EWA HAUPTMAN-FISCHER
BIBLIOTEKA UNIWERSYTECKA W WARSZAWIE

REGENS CHORI FIGURALIS CASPAR RAFF (1683-1738)
I MUZYKA WOKALNO-INSTRUMENTALNA W KLASZTORZE
CYSTERSOW W LUBIAZU NA POCZATKU XVIIT WIEKU

Muzyka w liturgii klasztornej, takze cysterskiej, przez wieki ograniczata si¢ do
gregorianiskiej monodii. Pomimo sprzeciwu kolejnych cysterskich kapitut gene-
ralnych polifonia, muzyka wokalno-instrumentalna i instrumentalna zwigkszata swoj
udzial w zyciu poszczeg6lnych konwentéw. Jedynym $wiadectwem owych przemian
w wielu $laskich osrodkach cysterskich, przy braku zachowanych zrédet muzycznych,
pozostaja dzi§ zapisy o charakterze normatywnym, zabraniajace wprowadzania mu-
zycznych ,nowinek” do liturgii lub zezwalajace na nie w okreslonych okolicznosciach.
Wizytator klasztoru cysterskiego w Krzeszowie juz w 1570 r. zapisal kategoryczny
zakaz: ,Musica vero instrumenta nulli Sacerdoti neve non Sacerdoti permittantur™,
ktéry jednak wobec braku innych przekazéw Zrédtowych trudno jednoznacznie wiazaé
z muzyka liturgiczng (mégt on obejmowaé réwniez praktyke muzyczna zakonnikéw
poza liturgia). Watpliwosci tego rodzaju nie budzi juz jednak pézniejszy o ponad pét
wieku zapis z klasztoru cysterséw w Henrykowie, gdzie w 1628 r. stwierdzono, ze msza
konwentualna powinna by¢ zawsze $piewana choratowo, z wyjatkiem najwazniejszych
$wiat, kiedy mozna zezwoli¢ na muzyke figuralng w trakcie Eucharystii*. W podobnym
tonie utrzymane s3 kolejne zarzadzenia cysterskich kapitut generalnych, podkreslajace
znaczenie choratu gregoriariskiego jako jedynego wiasciwego $piewu liturgicznego. Pod
koniec XVII w. nie sposéb byto jednak ograniczad si¢ do skrupulatnego wypetniania
tych zarzadzeli — i podobnie jak zalozenia dotyczace skromnego wystroju wnetrz
koscielnych i klasztornych ustgpowaly przed silng w kulturze barokowej potrzeba teatra-
lizacji i oddziatywania na zmysly, tak i w muzyce liturgicznej monodia gregoriariska
nie odpowiadata juz potrzebie ekspresji, zwlaszcza w $wigta. Kompromisowym

1 Por.: Ernst Kirsch, Die Bibliothek des Musikalischen Instituts bei der Universitiit Breslau. Ein Beitrag zur Kenntnis
von dem Anteil Schlesiens an den musikalischen Stromungen des 16.—18. Jahrhunderts, Breslau 1922, s. 27.

2 Por.: Rudolf Walter, Musikgeschichte des Zisterzienserklosters Griissau: Von Anfang des 18. Jahrhunderts bis
zur Aufhebung im Jabre 1810, Kassel 1996 (= Musik des Ostens 15), s. 18.
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rozwiazaniem, pozwalajacym z jednej strony zachowac przepisy reguly, z drugiej na-
tomiast wykonywa¢ muzyke wielogtosowa, byto odprawianie najpierw jednej mszy
ze $piewem choralowym, a nastgpnie kolejnej, uroczystej — z muzyka figuralng. Prak-
tyka taka opisana zostata w Zrédtach z klasztoru w Lubiazu, powstatych przy okazji
wizytacji wikariusza generalnego prowincji §laskiej (byt nim wéwczas krzeszowski opat
Bernard Rosa), przekazujacego zarzadzenia kapituly po powrocie z Citeaux w 1683 r.2.
W zrédlach odnalezé mozemy réwniez informacje dotyczace muzycznej dziatal-
nosci $laskich cysterséw. Cho¢ muzykalia, a nawet ich inwentarze pochodzace z tego
czasu nie zachowaly si¢ do dzis, z pomocg przychodza tu kroniki, katalogi braci czy
ksiegi zmarlych. Friedrich Lucae wspomina w swojej kronice, ze w 1673 r. uczestniczyt
w Lubiazu w uroczystej mszy odprawianej przez opata przy wtorze trabek i kottéw*.
W Henrykowie przynajmniej dwdch zakonnikéw doskonale grato na trabce: Geor-
gius Hocke (zm. 1679) oraz Guillelmus Rotter (zm. 1680)’, a jeden z braci konwerséw
Melchior Wenger ($luby ok. 1683—zm. przed 1704) byl nie tylko muzykiem, lecz takze
kompozytorem®. Doskonalym muzykiem byt przeor jemielnicki Ludwig Bergel (zm.
1673)7. Dwaj mnisi — muzycy z tego klasztoru uswietniali w 1702 r. w Gliwicach pry-
micje kanonika Josefa Jacoba Ignaza grafa Paczyniskiego z Tenczyna®. Jeden z cysterséw
rudzkich o. Robert Brzezansky w 1701 1. uczyl muzyki norbertanki z Czarnowaséw?.
Przemiany praktyki muzycznej znalazty swoje odzwierciedlenie nie tylko w regula-
cjach prawnych czy opisach kronikarskich, ale réwniez w nazewnictwie klasztornych
funkdji i urzedéw. Za liturgic i $piew choralowy odpowiedzialny byt zwyczajowo kan-
tor. Muzyka wieloglosowa i wokalno-instrumentalna wymagata jednak innych umie-
jetnosci i sit wykonawczych; stad w drugiej potowie XVII w. pojawit si¢ nowy klasztor-
ny urzad — regens chori figuralis (poczatkowo uzywano takze nazwy cantor figuralis)™.

3 ,Quia cantus figuralis a Capitulo Generali prohibetur, hinc in festivitatibus Missa Major nunquam
habeatur, cum musica figurali, nisi prius una choraliter, fuerit decantata, ut tali modo obligationi ordinis
satisfiat [...]” (,Poniewaz $piew figuralny jest zabroniony przez kapitule generalna, odtad niech nigdy
nie bedzie odprawiana msza gtéwna z muzyka figuralng w dni $wiateczne, chyba ze wczesniej razem
choratowo powinna by¢ od$piewywana, zeby w ten sposéb obowiazek nakazany przez regule zostat
spetniony”), por. PL-WRu OR, sygn. IV F 209, s. 116, por. takze E. Kirsch, op. cit., s. 33.

4  Friedrich Lucae, Schlesiens curieuser Denckwiirdigkeiten oder vollkommener Chronica Andrer Theil,
Franckfurt am Maeyn 1689, s. 1168.

s H-Bn, OR, sygn. Fol Lat 4246 Liber Defunctorum monasterii Henrichoviensis, f. sv, f. 13v, H-Bn, OR,
sygn. Fol Lat 4266, Catalogus [...] Patrum und Fratrum Monasterii Henrichoviensis, f. 8r.

6 H-Bn, OR, sygn. Fol Lat 4246, f. 31r, H-Bn, OR, sygn. Fol Lat 4266, f. 12r.

7 Por.: Augustin Weltzel, Das fiirstliche Cisterzienserstift Himmelwitz, Breslau 1895, s. 79.

8 Ibid.,s. 88.

9 August Potthast, Historia dawnego klasztoru cysterséw w Rudach na Gérnym Slgsku, przekl. Jarostaw
Dziemidowicz, Rudy 2008, s. 98.

10 Oméwienie poszczegdlnych urzedéw, takze w osrodkach katedralnych, parafialnych oraz w $wieckich
rezydencjach zob. m.in. Remigiusz Pospiech, Muzyka wielogtosowa w celebracji eucharystycznej na Slasku
w XVII i XVIII wieku, Opole 2004 (= Z Dziejéw Kultury Chrzescijariskiej na Slasku 29), s. 60-66 oraz
140-148, Bruce C. Maclntyre, The Viennese concerted Mass of the early classic period, Ann Arbor 1986
(= Studies in musicology 89), s. 31-37.
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REGENS CHORI FIGURALIS T JEGO OBOWIAZKI

Nie wiadomo od kiedy doktadnie powotywano kierownikéw kapel wokalno-in-
strumentalnych w klasztorach §laskiej prowingji cysterséw. Po raz pierwszy rozréznie-
nie obydwu zespoléw odnajdujemy w biogramie henrykowskiego zakonnika o. Eliasa
Tschopego zmarlego w 1681 r."". W pozostatych klasztorach pierwszymi odnotowany-
mi regensami kapel byli zakonnicy zyjacy na przetomie XVII i XVIII w.”. Niezna-
nym dotychczas regensem henrykowskim z potowy XVIII w. byt o. Dionisius Larisch
(zm. 1728)%; innych, bez dat petnienia urzedéw, wymienia Rudolf Walter. W Lu-
biazu funkcje t¢ petnili w blizej nieokreslonym czasie i w nieznanej kolejnosci naste-
pujacy zakonnicy: 0. Amandus Heinisch (1663-1722)", 0. Melchior Flegl (1667-1745)",
o. Matthaeus Fischer (1669-1733)", o. Balthasar Seyler (1680-1720)" oraz o. Caspar
Raff (1683-1738)". Kilku regenséw krzeszowskiej kapeli klasztornej tego czasu wymie-
nia w monografii klasztoru Rudolf Walter*; chronologicznie najwczesniej — w 1725 r.
— poswiadczony jest na tym urzedzie o. Elias Horn (1679-1761)*. W klasztorze rudzkim
na poczatku XVIII w. odnotowa¢ mozna dwéch regenséw, nie wiadomo jednak, ktéry
z nich objat stanowisko jako pierwszy: o. Franciscus Fridrich (1665-1725)** czy o. Au-
gustinus Alberti (1650-1736)*. Pierwszy udokumentowany regens chori z klasztoru
w Jemielnicy to odnotowany dopiero w 1745 r. 0. Florianus Mitschke (1716-60)*.
Nie jest znany dotychczas zaden kamieniecki regens chori z 1. pot. XVIII wieku.

1 PR Elias Tschépe Landecensis Monachus et Sacerdos, vir laboriosissimus, Musicus fundamentalis, ob praeclaram
vocem Cantor indefesus choralis, et figuralis, et Concionator pie adhuc juvenis mortuus” (,Ojciec Eliasz Tschépe
z Ladka, zakonnik i kaptan, maz bardzo pracowity, gléwny muzyk o znakomitym glosie, niestrudzony kantor,
zaréwno choratowy jak i figuralny oraz az do niedawna poboiny kaznodzieja, zmart w miodosci”), zob. H-Bn,
OR, sygn. Fol Lat 4246, f. 23v, Fol Lat 4266, f. 11r; por.: Rudolf Walter, ,Heinrichau, Zisterzienserkloster”, w:
Schlesisches Musiklexikon, red. Lothar Hoffmann-Erbrecht, Augsburg 2001, 5. 267.

12 Podobnie bylo w znanym z doskonalej orkiestry klasztorze cysterskim w Oseku w Czechach. Pierwsi
odnotowani regensi to o. E.J. Janka (1693-1742) oraz o. EJ. Wenzel (1693-1759), por. Barbara Ann Renton,
The Musical culture of eighteenth-century Bohemia, with special emphasis on the music inventories of Osek and the
Knights of the Cross, New York 1990, s. 207. Z kolei w benedyktyniskim klasztorze w Bfevnovie pierwszego
regensa chéru odnotowano w 1692 ., por. Rudolf Klinkhammer, Die Figuralmusik in Brevnov und Braunau
zur Zeit des Priors und Abtes Friedrich Grundmann (1730-1772), Erzabtei St. Ottilien 1993, s. 412.

13 Odnotowany jako regens w 1719 r., por. PL-WRK, sygn. V 26 a Diarium Raudense, (k. nlb., zapis pod data
6 X 1719), zob. takze PL-WRK, sygn. V 25 b Defuncti Professi Henrichovienses, (k. nlb).

14 R. Walter, ,,Heinrichau, Zisterzienserkloster”, op. cit., s. 267.

15 PL-WRu OR, sygn. IV F 214 Necrologium Lubense, f. 72r.

16 PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 26v.

17 PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 41v.

18 PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 52r.

19 PL-WRu OR, sygn. IV F 209, s. 163, PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 491, PL-WRu OR, sygn. IV F 215
Mortilogium Lubense, s. 95.

20 R. Walter, Musikgeschichte des Zisterzienserklosters Griissau, op. cit., s. 60.

21 Ibid., s. 61.

22 PL-WRK, sygn. V 26 g Catalogus omnium Patrum Raudensi, f. 4v.

23 PL-WRK, sygn. V 26 g, f. 6r—v.

24 PL-WRK, sygn. V 26 h Liber Professorum Monachorum Gemelnicensium, f. 63r.

MUZYKA 2018/1



MUZYKA WOKALNO-INSTRUMENTALNA W KLASZTORZE CYSTERSOW W LUBIAZU

Stosunkowo czgsto na poczatku XVIII w. obie funkcje — kantora i regensa chéru
figuralnego — powierzano jednemu zakonnikowi. W dokumentach nazywano go wte-
dy kierownikiem obydwu chéréw — regens utriusque chori lub cantor utriusque chori
— choratowego i figuralnego. W tej sytuacji podlegata mu cata muzyka wykonywana
w klasztorze: muzyka choratowa i wokalno-instrumentalna, zwiazana z wykonywa-
niem celebracji mszy $w. i liturgii godzin, takze towarzyszaca waznym klasztornym
wydarzeniom, takim jak profesje zakonne, prymicje, wybory kolejnych opatéw, po-
grzeby zakonnikéw, ponadto muzyka towarzyszaca innym nabozeristwom, rekreacji,
wizytom gosci. Muzycznie uzdolnieni zakonnicy mogli takze pelni¢ wspomniane
wyzej funkcje naprzemiennie, bywali réwniez powolywani na te urzgdy wielokrotnie,
szczegdlnie w mniejszych klasztorach.

Kim byt regens kapeli wokalno-instrumentalnej? Jakich umiejetnosci potrzebo-
wat do petnienia powierzonego mu przez opata zadania? W klasztornych dokumen-
tach cysterséw $laskich nie zachowat si¢ zaden opis tego urzedu; nie znamy zatem
doktadnie zakresu jego obowiazkéw. W zakonie cysterséw funkcje t¢ mogh petni¢
zakonnik wybrany sposréd zakonnikéw chérowych po swigceniach kaptariskich (nie
mogt zostaé regensem brat konwers)™.

Zakonnik kierujacy kapelg powinien by¢ osobg o wszechstronnych umiejet-
no$ciach. Muzyczne wyksztalcenie zdobywal czesto jeszcze przed wstapieniem do
klasztoru, np. wieloletni lubiaski regens chori, 0. Maurus Brandtwein (1719-83)¢
byl wychowankiem jezuickiego konwiktu $w. J6zefa we Wroctawiu. Tam zdobyt wy-
ksztalcenie muzyczne pozwalajace na wykonywanie partii wokalnych w szkolnych
przedstawieniach, np. w 1739 r. $piewat dyszkantem w spektaklu Novus Homo sanc-
tus Aethiopiae rex Elesbaan”. Niektorzy z regenséw przed wstapieniem do klaszto-
ru utrzymywali si¢ z pracy muzyka, np. wspomniany wczesniej Franciscus Fridrich
z Rud (1665-1725)** byl przez kilka lat rektorem muzyki w kosciele parafialnym
w Cieszynie, natomiast Emanuel Schirmeisen (1757-1818)* z tego samego klasztoru
wezesniej byt organista u dominikanéw w Opawie. Z rodziny o muzycznych tradycjach

25 Por. R. Walter, Musikgeschichte des Zisterzienserklosters Griissau, op. cit., s. 60, jednakze odnotowano
dwdch regenséw, ktdrzy objeli urzad przed swigceniami kaptaniskimi. Byli to o. Caspar Schéne (1716-92)
w Lubiazu (por. Scriptores rerum silesiacarum, t. s, opr. Gustav Adolf Stenzel, Breslau 1851, s. 580), oraz
o. Nepomucenus Stein (1732-1806) w Kamiefcu (por. PL-WRK, sygn. V 14 Liber professorum RRFF
Camencensium (k. nlb)).

26 PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 79v, PL-WRK, sygn. V s Nomina Fratrum Lubensium (k. nlb), Rudolf
Walter, ,Leubus, Zisterzienserkloster”, w: Schlesisches Musiklexikon, op. cit., s. 421; Scriptores rerum
silesiacarum, op. cit., t. 5, s. 595.

27 Tomasz Jez, Kultura muzyczna jezuitow na Slasku i ziemi klodzkiej (1581-1776), Warszawa 2013, s. 366.

28 PL-WRK, sygn. V 26 g, f. 4v.

29 PL-WRK, sygn. V 26 g, f. 30v, Heinrich Griiger, ,, Die schlesischen Ordengeistlichen bei der Sikularisation
der Kléster (1810)”, w: De Ecclesia Silesiae. Festschrift zum 2sjihrigen Bestehe der Apostolischen Visitatur
Breslau, red. Hubert Unverricht, Gundolf Keil, Sigmaringen 1997, s. 228.
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wywodzit si¢ takze Bartholomaeus Sedlack (1728-72)%, regens chori z Henrykowa.
Jego ojciec Johann Leopold Sedlack (ur. 1697) byl nauczycielem, pisarzem para-
fialnym i prawdopodobnie organista w Karpnikach®'. Mlodszy brat, Carl Joseph
Sedlack (1730-87), pracowal jako nauczyciel i organista w administrowanej przez
cysterséw henrykowskich parafii w Starym Henrykowie®’. Natomiast Carl Wilhelm
Sedlack (prawdopodobnie stryj o. Bartholomacusa) w 1. ok. 1733—42 byt nauczycie-
lem i organista w prepozyturze cysterséw krzeszowskich w Cieplicach®, a pézniej
w . 1744-66 zatrudniony byt w Trzebnicy na stanowisku rektora muzyki*.
Utalentowani muzycznie zakonnicy czgsto jeszcze przed wstapieniem do klaszto-
ru gromadzili swoja whasna kolekcje muzyczna, ktdra pézniej przekazywali do uzytku
klasztornej kapeli”. Najstarszy i jedyny zachowany z XVII w. lubiaski rekopis z mu-
zyka wokalno-instrumentalna pozyskal w 1693 r. w czasie swoich studiéw Franciscus
Fischer, pézniejszy mnich i regens chéru w Lubigzu o. Matthaeus Fischer* (zob. il. 1).

30 H-Bn, OR, sygn. Fol Lat 4266, f. 29r, por. takie R. Walter, Musikgeschichte des Zisterzienserklosters
Griissau, op. cit., s. 8. Jego nazwisko ustalono na podstawie monogramu ,,F[rater] B.S.” p.t. R” w rekopisie
datowanym na 1756 rok, por. PL-Wu RM 5003. Jedynym zakonnikiem o takich inicjatach w 2. pot. XVIII
w. w Henrykowie byt o. Bartholomaeus Sedlack (1728-72).

31 PL-WRK, sygn. 594 a, Ksigga chratéw parafii katolickiej w Karpnikach, [knlb], np. wpis pod datg 9 VII
1697 r. (chrzest Johanna Leopolda Sedlacka) oraz PL-WRKE, sygn. 594 b, Ksigga chrztéw parafii katolickiej
w Karpnikach, [knlb], np. wpisy pod datami: 4 III 1728 r. (chrzest Franciscusa Antoniusa, péZniejszego
zakonnika, o. Barolomaeusa) oraz 29 IV 1730 r. (chrzest Carolusa Josepha, péZniejszego nauczyciela
i organisty w Starym Henrykowie). Johann Leopold Sedlack objat zreszta to stanowisko po $mierci
swojego ojca, Joannesa Paula Sedlacka w 1714 r., por. PL-WRK, sygn. 594 a, Ksigga pogrzebéw parafii
katolickiej w Karpnikach, [knlb], np. wpis pod data 6 X 1714 roku.

32 PL-WRK, sygn. 109 f, Ksigga pogrzebow parafii katolickiej w Starym Henrykowie, s. 157.

33 PL-WRK, sygn. 190 ¢, Ksigga slubdw parafii katolickiej w Cieplicach, [knlb], np. wpis pod data 4 VIII 1733 1.
($lub Carla Wilhelma Sedlacka), oraz Grzegorz Joachimiak, ,Casus atrybucji utworéw Carla Zedlacka
z tabulatur lutniowych cysterséw krzeszowskich w kontekscie odnalezionych dokumentéw archiwalnych”,
w: Tradycje Slgskiej Kultury Muzycznej 14, red. Andrzej Wolariski i zespot, Wroctaw 2015, 5. 120. W $wietle
powyizszych zrddet hipotezy dotyczace biografii Carla Wilhelma Sedlacka zawarte w powyzszym artykule
nie moga zosta¢ utrzymane, por. ibid., s. 118-122. Aktualna pozostaje natomiast podnoszona w artykule
kwestia autorstwa utworéw sygnowanych nazwiskiem Carla Sedlacka.

34 Carl Wilhelm Sedlack odnotowany jest w trzebnickich ksiggach wielokrotnie przy narodzinach
i pogrzebach swoich dzieci, jako chrzestny oraz $wiadek przy slubach innych oséb, m.in. PL-WRK,
sygn. 560 b, Ksigga chrztow parafii sw. Bartlomicja w Trzebnicy, [knlb] wpisy pod datami: 3 VI 1744 1.,
24 IV 1745 1,8 T 1748 1., 6 111 1748 1., 12 VII 1748, 11 I 1750 1., 12 VI 1750 1., 20 X 1751 1, 31 T 17585 1,
24 11T 1756 r.; PL-WRK, sygn. s60 b, Ksigga slubow parafii sw. Bartlomieja w Trzebnicy, [knlb] wpisy
pod datami: 14 L1751 1., 13 V1754 1., 12 V 1756 1., 3 XT 1757 1., 27 VII 1761 1. PL-WRK, sygn. 560 c, Ksigga
chrztow parafii sw. Bartlomicja w Trzebnicy, [knlb] wpisy pod datami: 16 IV 1759 r., 31 IIT 1762 1., 31 11T 1764
r.,17 VII 1765 1., 12 IT1 1766 1., 5 V 1766 1., 11 X 1766 roku.

35 Np. o. Franz Sparry z benedyktyniskiego klasztoru w Kremsmiinster, regens chori w l. 1747—67, przekazat
na uzytek klasztoru swoja kolekeje zawierajaca muzyke kompozytoréw wloskich, por. B.C. Maclntyre,
op. cit., s. 33. Z kolei w klasztorze cysterséw w Oseku szereg r¢kopisow przekazat o. Anton Johann
Edelmann (1650-1704), por. B.A. Renton, op. cit., s. 245.

36 Zakonnik ten pochodzit z Trnavy i tam prawdopodobnie studiowal na prowadzonym przez jezuitéw
uniwersytecie. Do klasztoru w Lubiazu wstapit w 1694 r., por. PL-WRK, sygn. V 5 (k. nlb.). Rekopis
o sygn. PL-Wu RM 6163 zawiera motet Ecce furor gentilium rzymskiego kompozytora i kapelmistrza
kosciota del Gesi — Bonifatia Gratianiego (1604—64). Na karcie tytutowej wpis: ,,Ex partib[us] Francisci
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Il. 1. PL-Wu RM 6163. Rekopis z kolekgji zakonnika lubiaskiego, o. Matthaeusa Fischera
(1669-1733). Fot. BUW.

Niekiedy mnisi petniacy muzyczne urzedy tworzyli w klasztorze swoje wiasne
kolekeje, czego swiadectwem sa r¢kopisy z wpisami wlasno$ciowymi. Nuty te jednak
znajdowaly sig stale w klasztorze i prawdopodobnie byly przeznaczone do wspélnego

A.J. Fischer AA[rtium] LL[iberatium] et Phil[osophi]ac Auditoris.”, powyzej tym samym duktem pisma
wpisano datg: ,A[nno] 1693 Die 1 Martij”. Jest to odpis z druku wydanego w Rzymie w 1674 1., por. RISM
A/L: G 3692: ,MOTTETTI | A DVE, TRE, E QVATTRO | VOCI | DI D. BONIFATIO GRATIANI
| Gia Maeltro di Cappella del Giesti, e Semin. Romano. | OPERA XXIII.” . W spisie tresci: ,,Ecce furor
gentilium. 4 3. Canti. Per Santi Martiri”.
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uzytku?’. W Lubiazu wlasny muzyczny zbiér posiadat o. Caspar Raff (oméwienie
nizej), a w Kamiericu Zabkowickim — kantor, 0. Leopoldus Lucas (1676—30)%.

Podstawowym zadaniem opiekuna kapeli byto dostarczenie repertuaru. Wielu regen-
séw odpisywato samodzielnie glosy nowych kompozycji; jesli utwér kopiowat ktos inny,
np. uczniowie przyklasztornej szkoly, regens chori czgsto sprawdzat wykonana pracg, cze-
go $wiadectwem bywa zamieszczona na koricu gloséw uwaga: ,revisum”. Regens chori
mdgt takze kupi¢ potrzebne nuty, wypozyczy¢ je do skopiowania z innego klasztoru, lub
zleci¢ wykonanie kopii na miejscu. Niekiedy sam komponowat potrzebne utwory.

Umiej¢tno$¢ komponowania, cho¢ z pewnoscig przydatna w wielu sytuacjach,
nie byta konieczna. Duzo bardziej praktyczna byta biegtos¢ w aranzacji i adaptacji
kopiowanych utworéw dla wlasnej kapeli. Regens chori dokonywat zamiany tekstéw
$wieckich na religijne (czego dowodza licznie kopiowane arie operowe, zachowa-
ne z tekstem religijnym), adaptacji utworéw solowych na chéralne (lub odwrotnie),
transkrypcji na dostgpne w klasztorze instrumenty, itp. Przydatna byta zatem nie tyl-
ko dobra znajomos¢ zasad harmonii i instrumentagji, lecz takze swobodne wiadanie
tacing i sprawnos¢ w ukladaniu mniej lub bardziej poetyckich tekstéw religijnych.

Umiej¢tnos¢ gry na organach lub innym instrumencie klawiszowym utatwiata re-
gensowi prowadzenie préb i éwiczenie poszczegdlnych partii w trakcie nauki nowych
utwordw. Zwieniczeniem jego pracy byto poprowadzenie utworu podczas wykonania
— to on dyrygowal kapela podczas liturgii lub poza nia. Byly to nie tylko utwory
niewielkich rozmiaréw (arie, motety, cz¢sci mszalne), ale tez wigksze dziela, takie jak
pasje, oratoria, przedstawienia na Boze Narodzenie (praesepia), okoliczno$ciowe kan-
taty, niekiedy wykonywane dramatycznie i w kostiumach, zwigzane np. z imieninami
opatéw lub ich instalacja na urzedzie®.

Powyzszy przeglad wymaganych umiejgtnosci $wiadczy o tym, ze regensem powinien
by¢ zakonnik wyksztalcony muzycznie, dobrze zorganizowany i posiadajacy szereg réz-
nych talentéw. Slascy cystersi w miare mozliwoéci powierzali te wazna dla klasztoru
stuzb¢ kompetentnej osobie. Niestety po codziennej pracy regenséw zachowato si¢ dzis
bardzo niewiele §ladéw, cho¢ czg$ciowo odnalez¢ je mozna w zachowanych rekopisach.

37 Swiadectwem prywatnego muzykowania poszczeg6lnych zakonnikéw sa adnotacje w inwentarzu
instrumentéw z klasztoru w Oseku odnoszace si¢ do uzytkowania dwéch klawikordéw i lutni przez
konkretnych zakonnikéw, por. B.A. Renton, op. cit., s. 221-222.

38 Por. PL-Wu RM 6689, nota wilasnosciowa: ,Ex partib[us] frat]ris Leopoldi Professi in Camentz”.
O. Leopoldus Lucas byt w blizej nieokreslonym czasie kantorem, por. PL-WRK, sygn. V 14, f. 21r.

39 W kolekgji rekopiséw muzycznych z klasztoru w Lubiazu zachowaly si¢ m.in. dwuczgsciowe ,,Oratorium pro
Sacro Sepulchro” z tekstem w jezyku niemieckim sktadajace si¢ z pigtnastu arii, recytatywéw, chéréw i symfonii,
por. PL-Wu RM 5329. Rozbudowana, okolicznosciowa kantata z komediowym tekstem przeznaczona na
imieniny opata Constantinusa Beyera w 1744 r., por. PL-Wu RM 5340 oraz Ewa Hauptman—Flscher, »Komedia
w klaszrorze. Swieckie utwory okolicznosciowe w tradycji dlaskich cysterséw”, w: Tradycje Slgskiej Kultury
Muzgycznej 14 cz. 1, red. Anna Granat-Janki i zespél, Wroctaw 2017, s. 156-161. Drukowane libretto kantaty
(,melodramate adumbrata a Choro Musico”) wykonanej z okazji instalacji opata Lucasa Springera w 1769 .,
por. PL-WRK, sygn. V B 4 i (muzyka nie zachowata si¢).
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CASPAR RAFF I REKOPISMIENNE ZRODEA MUZYCZNE
Z CZASOW JEGO URZEDU

Studium przypadku dotyczy¢ bedzie o. Caspara Raffa (1683-1738). Postaé ta wy-
brana zostata nieprzypadkowo. Przede wszystkim jako regens chori byt w swoim cza-
sie niezwykle ceniony. Ponadto z czasu jego pracy na stanowisku dyrygenta kapeli
wokalno-instrumentalnej w Lubiazu zachowaly si¢ Zrédla muzyczne. Sg to najwcze-
$niejsze dzi$ znane rekopisy z muzyka figuralng uzytkowane w klasztorze w czterech
pierwszych dekadach XVIII w.4°.

Caspar Raff (imi¢ $wieckie Joannes) pochodzit z Gronowa (Gronau) na Luzy-
cach*. Urodzit si¢ w 1683 roku. Do klasztoru wstapit w 1708 r. w wieku 24 lat. Sluby
ztozyl 29 IX 1709 1., $wigcenia kaptariskie otrzymat we wrzesniu 1714 roku. Przez
dwadziescia dwa lata, do $mierci, pracowat jako regens chéru#* i kantor (na tym sta-
nowisku odnotowuja go dokumenty z l. 1727, 1729 i 1733)®. Wsp6tbracia zapamietali
go jako doskonatego muzyka i opickuna mnichéw muzykéw, odnotowano takze, ze
jako regens chori dostarczyt kapeli wiele picknych i rzadkich utworéw*t. Kompo-
nowat utwory liturgiczne, o czym $wiadcza dwa nowo odnalezione zrédta®. Zmarl
9 VII 1738 r. w wieku 54 lub s5 lat. Zachowane nekrologi Caspara Raffa wyrézniaja
si¢ na tle innych szczegdlnym podkresleniem jego zastug oraz wyjatkowo dlugiego
trwania sprawowanego urzgdu. Warto przytoczy¢ je w catosci:

»P[ater] Casparus Raff Lusata Gronaviensis, tam fervens cellae tue cultor et incola,
ut septa Monasterij egredi officioque extra muros fungi detrectans, totam vitam
frater choralis gusto extraordinario, perseverare elegerit. Et 20 annis praeclarum
fundatissimumque cantorem, annis 22 usque ad mortem chori figuralis egerit
regentem. Vir vitae virginalis et illibatae, utpote qui ante mortem se a gravi peccato per
Divinum auxilium praeservatum esse sincere confessus est ipse. Obiit [...] omnium

resignatissimus a[nn]o aetatis su[a]e 55, 1738 9 Julij™*®.

40 W pozostatej czgsci kolekgji lubiaskiej, liczacej okoto sto osiemdziesiat rekopiséw muzycznych, jedynie
trzynascie Zrédet jest datowanych na 1. pot. XVIII w. — na lata 1743—49.

41 Informacje biograficzne pochodza z nast¢pujacych biograméw zawartych w: PL-WRK, sygn. V s (k. nlb.),
PL-WRu OR, sygn. IV F 209, s. 163, PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 49r, PL-WRu OR, sygn. IV F 215, 5. 95.

42 PL-WRK, sygn. V 5 (k. nlb.), pozostate dokumenty podaja: 22 lata — do $mierci, por. PL-WRu OR, sygn.
IV F 209, s. 163; 24 lata, por. PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 49r.

43 Por. odpowiednio: PL-WRap, Rep. 91 (1), dokument datowany na 1727 r., PL-WRu OR, sygn. IV
F 209 s. 146, 154.

44 PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 49r.

45 PL-Wu RM 6268 oraz PL-Wu RM ss21.

46 PL-WRu OR, sygn. IV F 209, s. 163: ,,Ojciec Casparus Raff, Luzyczanin z Gronowa, tak gorliwy mitosnik
i mieszkaniec swojej celi, ze wzbraniat si¢ wyjs¢ poza ogrodzenie klasztoru i petni¢ postuge poza murami
i, majac wy$mienity gust, zdecydowat si¢ spedzi¢ cale zycie jako brat chérowy. Przez dwadziescia lat byt
znakomitym i niezwykle solidnym kantorem, za$ przez dwadziescia dwa lata az do $mierci sprawowat
funkcje kierownika chéru figuralnego. Byt mezem, keéry widdt zycie czyste i nieskazone. Przed $miercia
szczerze wyznal, ze dzigki Bozej pomocy od cigzkiego grzechu zostat zachowany. Zmart [...], zrzekajac sig
wszystkiego, w wieku s lat, 9 lipca 1738 roku”.

55
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,1tem obiit Lubae 1738 adm[odum] R[evere]ndus ac religiosissimus P[ater] Casparus
Raff monachus et sacerdos ibidem. Hic ab ingress[u] ad sacram religionem tota sua vita
strenue in choro laboravit utpote qui cantoratus 20 annis, ac regentis chori figuralis
24 annis. Officia laudabilissime administravit, nec non chori figuralis copiosissimis
usque rarisimis ac pulcherimis musicae partibus providit. Summus amator fratrum,
specialiter musicorum. Annorum 55”4,

yltem 1738 olbiit] Rleverendus] P[ater] Casparus Raff Proflessus] Lub[ensis] qui fuit

Co . 248
1n51gnls musicus .

»Plater] Casparus Raff qui per 21 annlis] Regens Chori et tot[is] ann/[is] cantor, fautor

musicorum summus fuit”?.

Caspar Raff jako wieloletni kantor i regens chori sprawowat pieczg nad catoscia
muzyki w najwickszym klasztorze cysterséw na Slasku. Zespotem wokalno-instru-
mentalnym kierowat prawdopodobnie od 1714 r., po otrzymaniu $wigcen kaptaiskich
i do czasu swojej $mierci ksztattowat repertuar wykonywany w klasztorze. Zachowa-
ne dzi$ zrédta noszace $lady dzialalnosci Caspara Raffa to zapewne tylko niewielka
czg$é tworzonego przez niego zbioru, ktdra jego nastepcy uznali za przydatna, aktual-
ng stylistycznie i warta zachowania; zawieraja one muzyke wykonywana w klasztorze
przez niemal sto lat, az do czasu kasaty klasztoru w 1810 roku. Opierajac si¢ na notach
whasnosciowych oraz analizie duktu pisma, wyodrebniono dwadziescia dwa rekopisy
spisane w calosci lub cz¢sciowo przez Caspara Raffa. Raff prowadzit takze klasztorny
nekrolog; duktem jego pisma sporzadzone s wpisy z 1. 1714—36%°, byl to jeden z obo-
wiazkéw nalezacych do kantora™. Rekopisy muzyczne, poza jednym, datowanym na
1716 r.%, nie s3 datowane. Ich wyodre¢bnienie jest niezwykle istotne ze wzgledu na
ustalenie chronologii powstawania niedatowanych r¢kopiséw lubiaskich. Najstarsze
zrédfo dokumentujace dzialalnos¢ Raffa jako regensa to wspomniany juz rekopis
z kolekgji jego poprzednika Matthaeusa Fischera (por. il. 1). Caspar Raff zdecydowal

47 PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 49r: ,Zmart w Lubiazu w 1738 r. wielce czcigodny i pobozny ojciec
Casparus Raff, zakonnik i kaptan tamze. Ten od wstapienia na drogg zakonna cate swe Zzycie czynnie
przepracowal w chérze, a mianowicie przez dwadziescia lat jako kantor, za$ jako regens chori figuralis
dwadziescia cztery lata. Obowiazki sprawowal chwalebnie, a kapeli dostarczyt pigknych i rzadkich
utwordéw. Wielki przyjaciel braci, szczegdlnie muzykéw”.

48 PL-WRu OR, sygn. IV F 215, 5. 95: ,W 1738 r. zmarl czcigodny ojciec Casparus Raff, profes z Lubiaza,
ktéry byt znakomitym muzykiem”.

49 PL-WRK, sygn. Vs (k.nlb.): ,,Ojciec Casparus Raff, kt6ry byt przez dwadziescia jeden lat regensem chéru,
a przez wszystkie te lata kantorem i wielkim protektorem muzykéw”.

so PL-WRu OR, sygn. IV F 214; wpisy z |. 1714—36 rozproszone na réznych kartach rekopisu.

s Do obowiazkéw kantora oprécz prowadzenia klasztornego nekrologu nalezata przede wszystkim
opieka nad ksiegami liturgicznymi, por. Franciszek Wolnik, Liturgia slgskich cysterséw w Sredniowieczu,
Opole 2002 (= Opolska Biblioteka Teologiczna 52), s. 285. Innym §ladem pracy Raffa jako kantora jest
zachowany na odwrocie jednego z rekopiséw porzadek czuwania zakonnikéw podczas adoracji, por.
PL-Wu RM 6542.

52 PL-Wu RM 4s50.
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Il. 2. PL-Wu RM 6542. Rekopis z kolekeji zakonnika lubiaskiego, o. Caspara Raffa (1683-1738).
Fot. BUW.

o wlaczeniu utworu do klasztornego repertuaru i odnotowat na nim przynaleznos¢
zrédta do zasobu klasztornego: ,Nunc chori Sacri, ac Exempti ord: Cist: ad B. V. M.
in Lubens”s.

53 PL-Wu RM 6163.

MUZYKA 2018/1



58

EWA HAUPTMAN-FISCHER

Niestety nie wiadomo nic o muzycznym wyksztalceniu o. Raffa, nie posiadamy
takze zadnych nut, ktére nalezaly do niego w zyciu $wieckim. Juz po wstapieniu do
klasztoru gromadzil on wlasna muzyczng kolekcje, z ktdrej wspétczesnie zachowaty
sie cztery rekopisy opatrzone notami wlasnosciowymi: ,, Ex partibus C. Raff’s (zob. il. 2),
»Ex partibus FCR”% lub ,,Ex partibus CR*°.

Zrédha te sporzadzito kilku réinych kopistéw, jednak karty sygnowane nazwi-
skiem badZ monogramem Caspara Raffa (zaréwno glosy instrumentalne, jak i karty
tytutowe) zostaly spisane jednym, niezwykle charakterystycznym duktem pisma za-
konnika. Postuzyly one do poréwnania i wyodr¢bnienia podczas kwerendy w maga-
zynie Gabinetu Zbioréw Muzycznych BUW innych pisanych ta sama reka zrédet.
Siedem sporzadzonych przez Caspara Raffa r¢kopiséw nie zostato pézniej oznaczo-
nych klasztorng nota proweniencyjna’’; ustalenie nazwiska kopisty pozwolito zatem
na przypisanie ich do kolekcji muzykaliéw cysterséw lubiaskich®.

CASPAR RAFF I REPERTUAR MUZYCZNY W KLASZTORZE
W LATACH OK. 1714—1738

Jednym z najwazniejszych zadari regensa o. Caspara Raffa bylo dostarczenie reper-
tuaru dla kapeli wokalno-instrumentalnej. Szereg analizowanych rekopiséw to kopie
sporzadzone przez niego, przynajmniej w czgsci wlasnorecznie. W powstaniu zbioru
uczestniczyli takze inni, dzi§ niezidentyfikowani kopisci, co oznacza, ze Caspar Raff
zlecal innym zakonnikom kopiowanie w klasztorze badz zamawial kopie w innych
osrodkach. Wybieral utwory kompozytoréw tej samej generacji co on sam, urodzo-
nych w 2. pol. XVII wieku. Prawdopodobnie dzi¢ki bezposrednim kontaktom pomie-
dzy klasztorem w Lubiazu a praskimi benedyktynami o. Caspar Raff mégt otrzymac
rekopisy z utworami Gunthera Jacoba (1685-1734), zakonnika z klasztoru $w. Mikotaja
na Starym Mie$cie w Pradze. Sa to dwie kopie Regina ceeli letare ex A na dwa soprany,
alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec i dwie trabki clarino®, Regina celi letare ex G duro na
t¢ sama obsade¢ (r¢kopis datowany na 1716 r.), oraz niezwykle ciekawe offertorium

54 PL-Wu RM 4552 — wpis whasnosciowy na karcie tytulowej, PL-Wu RM 6542 — wpis wlasnosciowy na
karcie tytulowej oraz w gtosach wokalnych.

55 PL-Wu RM 4551 — wpis wlasnosciowy w glosie organo.

56 PL-Wu RM s400. Z dawnego rekopisu spisanego przez Raffa zachowata si¢ jedynie karta tytutowa,
wykorzystana ponownie do oblozenia nowszego rekopisu. Na niej wpis wlasnosciowy.

57 PL-Wu RM 5047, RM 5521, RM 6177, RM 6268, RM 6523, RM 6615, RM 6622.

58 Kwerenda magazynowa prowadzona byla w ramach projektu ,Dziedzictwo kulturowe po klasztorach
skasowanych na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej oraz na Slasku w XVIII i XIX w.: losy, znaczenie,
inwentaryzacja” (11H 11 021280), realizowanego w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyiszego pod nazwa Narodowy Program Rozwoju Humanistyki w 1. 2012-16.

59 PL-Wu RM 4551, RM 4552.
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Simon dormis? ex ¢ molli, przeznaczone na sopran, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, oboj,
lituo lub chalumeau oraz violone i organy®. Rekopis jest niekompletny — zachowaly
si¢ jedynie partie organo w transpozycji (z zapisanej na karcie tonacji c-moll do d-moll)
oraz chalumeau (takze w d-moll). W kolekdji lubiaskiej zachowat si¢ drugi, p6zniejszy,
dostosowany do éwczesnego sktadu kapeli egzemplarz tego utworu sporzadzony w cza-
sach wspomnianego juz kolejnego regensa chori Maurusa Brandtweina (1719-83)°".
W zapisanej na karcie tytulowej obsadzie pominieto instrumenty, ktére w owym cza-
sie prawdopodobnie wyszly juz z uzycia w klasztorze: violone i chalumean®, a partig
uprzednio przeznaczong dla chalumeau zapisano wytacznie dla liruo (rogu). Brandtwein
sporzadzit jednak kolejna karte z partig /ituo, przetransponowana i zapisang tym razem
dla altéwki; w nagléwku zas odnotowat ,,Alto Viola in defectu Lituo Solo”. Wprowa-
dzit zatem nowy, nieprzewidziany w pierwotnej obsadzie instrument. Egzemplarz ten
jest doskonatym przyktadem przemian repertuaru zachodzacych w kazdej dziatajacej
przez dtuzszy czas kapeli klasztornej oraz wlasnie codziennej pracy jej opiekuna.

Jeszcze jeden utwér Jacoba mégh znajdowad si¢ w Lubiazu, na co uwagg zwrdcit
Viclav Kapsa, omawiajac rgkopis zachowany wspélczesnie w kolekeji kanoniczek re-
gularnych z wroctawskiej Wyspy Piaskowej®. Swiadczy¢ o tym moze tytul Offerto-
rium de Sancto Bernardo aut quocunque Sancto odnoszacy si¢ do $w. Bernarda i wska-
zujacy na jego cysterska proweniencje. Kopia sporzadzona przez kanoniczki nosi datg
1719; w zblizonym czasie (1716) Caspar Raff sporzadzit przynajmniej jeden odpis
utworu Jacoba dla Lubiaza. Z kolei datowana na 1710 r. kopia mszy C-dur z atrybucja
Jacoba przypisywana przez Viclava Kapsg do kolekgji lubiaskiej, nie posiada zadnych
cech indywidualnych, ktére pozwolilyby na umiejscowienie zrédta w kolekgji cyster-
s6w z Lubiaza®.

Szereg skopiowanych przez Caspara Raffa r¢kopiséw zawiera utwory kompozy-
toréw wioskich, zwigzanych z Neapolem, takich jak Francesco Mancini (1672-1737),
nadworny kompozytor oraz dyrektor Conservatorio di Santa Maria di Loreto; Dome-
nico Natale Sarri (1679-1744), asystent Manciniego na neapolitariskim dworze; France-
sco Feo (1691-1761), zatrudniony w Conservatorio di Sant’ Onofrio a Porta Capuana,
oraz jego nauczyciel Nicola Fago (1677-1745), zwigzany miedzy innymi z Conservatorio

60 PL-Wu RM 4550. W wykazie utworéw Jacoba brak kompozydji o tym tytule, por. Milan Postolka, Jirf Sehnal,
»Jacob, Gunther (Wenceslaus)”, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 12, London 2001, s.
728-729. Utwér ten z atrybucja ,,Guntheri” wymienia datowany na rok 1725 inwentarz z klasztoru benedyktynéw
w Rajhradzie, por. Theodora Strakovd, ,,Rajhradsky hudebni inventdf z roku 1725 (Ptispévek k pozndni hudebni
kultury na Moravé v 1. pol. 18. stoleti)”, Casopis Moravského musea v Brné — Vedy spolecenské 58 (1973), s. 242.

61 PL-Wu RM 4549.

62 Chalumeau byto uzywane w Lubiazu jeszcze w latach czterdziestych XVIII wieku. Parti¢ dla tego
instrumentu zanotowano w utworze z 1744 t., por. PL-Wu RM s340.

63 PL-Wu RM 4548, por. Viclav Kapsa, ,,On the way from Prague to Wroclaw: Sacred music by early 18th-
century Prague composers in Silesia”, w: The Musical culture of Silesia before 1742. New contexts — new
perspectives, Frankfurt am Main 2013 (= Eastern European Studies in Musicology 1), s. 282—283.

64 PL-Wu RM 4556, por. ibid., s. 282.

59
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della Pietd dei Turchini. Raff skopiowal dwa motety Manciniego: Solis mater surge
aurora przeznaczone do wykonania w miejscu offertorium na $wieta maryjne® oraz
Laetabunda surge amica réwniez jako offertorium®. W niekt6rych osrodkach kopiowa-
no jedynie pierwsze chéralne czgsci wspomnianych motetéw®’, natomiast dla Lubiaza
Raff odpisat cale kilkuczgsciowe utwory. Oba motety maja konkordancje w zbiorach
czeskich — przede wszystkim klasztoru cysterséw w Oseku oraz praskiej katedry. Nie
odnaleziono natomiast innych przekazéw motetu Nicoli Fago Jubilate in luce amoena®®
oraz Dum Joannes fideli Domenica Natale Sarriego®. Kompozytor ten jest autorem po-
nad siedemdziesigciu kantat, w wickszosci swieckich. Niestety, jego twérczo$¢ religijna,
cho¢ w XVIII w. byla szeroko znana na pétnocy kontynentu’, jest dzi§ prawie zupet-
nie zapomniana, a wspélczesne encyklopedie nie odnotowuja tytuléw poszezegdlnych
dziel. Z kolei skomponowany w 1730 r. motet Novo fastu coeli rident Francesca Feo™
to jedyny utwdr, ktérego autorstwo nie byto Raffowi znane; kopista jednak orientowat
si¢ w muzycznym stylu utworu i na oktadce zanotowat wloska proweniencj¢ utworu:
,Offertorium Italicum”. Spoza utworéw kompozytoréw neapolitariskich Raff wiaczyt
do kolekeji msz¢ rzymskiego kapelmistrza Pietra Paola Benciniego (1670-1755)7%. Re-
kopis ten, jak i kilka innych powstatych w czasach Raffa zostat w 1755 1. opatrzony nowa
obwoluta sporzadzong przez Maurusa Brandtweina?.

Jednym z najciekawszych zrédet odpisanych przez Caspara Raffa jest rekopis
z kontrafaktura arii ,,Benché nasconda la serpe in seno” Antonia Vivaldiego (1678-1741)
z opery Orlando furioso’™ (zob. 1l. 3.).

65 PL-Wu RM 4667. Kopig calej kantaty posiadali takze cystersi w Oseku, oraz praska katedra, por. Claudio
Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden. Pergolesi und die Neapolitanische Messe in Europa, Kassel 2010
(= Schweizer Beitrige zur Musikforschung 14), s. 117. Autor nie odnotowat w zestawieniu kopii lubiaskiej.

66 PL-WuRM 4666. Kopig calej kantaty posiadali takze cystersi w Oseku, por. ibid., s. 116. Autor odnotowuje
kopie lubiaska jednakze z bledna sygnatura i proweniencja.

67 Np. kopie 1. czgici Solis mater surge aurora Manciniego (w obu przypadkach przypisana E Feo) posiadata
praska katedra (RISM A/II: 550269710) oraz wroctawscy krzyzowcy z czerwong gwiazda (RISM A/II:
300514021); kopie 1. czgéci Laetabunda surge amica posiadali w Pradze jezuici, krzyzowcy z czerwona
gwiazda oraz katedra. Cystersi w Lubiazu, pomimo kopii catosci utworu, posiadali takze odpis pierwszego
chéru z tekstem odnoszacym si¢ do $w. Bernarda, por. PL-Wu RM 6428.

68 PL-Wu RM 4335. Druga znana kopia utworu znajdowata si¢ w zbiorach archiwum archidiecezjalnego w Mechelen
w Belgii (obecnie zaginiona), por. Claudio Bacciagaluppi, ,, The circulation of sacred music from Habsburg Naples
(1707-1734)”, w: Sakralmusik im Habsburgerreich (1570-1770), red. Tassilo Erhardt, Wien 2013, s. 324.

69 PL-Wu RM 4907.

70 Bertini Giuseppe, Dizionario storico-critico degli scrittori di musica, t. 4, Palermo 1815, s. 25. Wspélczesnie
zachowane rekopisy z kolekgji czeskich i §laskich odnotowane w bazie RISM potwierdzaja t¢ tezg.

71 PL-Wu RM 4351, por. Hans-Bertold Dietz, ,Feo, Francesco”, w: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, t. 8, London 2001, s. 674.

72 PL-Wu RM 4158/3.

73 Wtérne karty tytulowe do starszych rekopiséw Maurus Brandtwein sporzadzit by¢ moze z powodu zlego
stanu zachowania wczesniejszych obwolut lub w celu ujednolicenia okfadek i zawartych na nich tresci.
Nowe obwoluty posiadaja nastgpujace Zrédta powstate w czasach Caspara Raffa: PL-Wu: RM 4158/3, RM
4666, RM 4667, RM 4907, RM 5476, RM 6513.

74 PL-Wu RM 5047.
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II. 3. PL-Wu RM s5047. R¢kopis sporzadzony przez zakonnika lubiaskiego, o. Caspara
Raffa (1683-1738) zawierajacy kontrafakture arii Antonia Vivaldiego. Fot. BUW.

Dotychczasowi badacze nie mogli wskaza¢ miejsca ani czasu powstania rgkopisu
z powodu braku klasztornej lub imiennej noty wlasnosciowej”. Dopiero identyfi-
kacja Caspara Raffa jako kopisty pozwolita na umiejscowienie r¢kopisu w zbiorze
cysterséw z Lubiaza oraz ograniczenie czasu jego powstania do roku 1738. Jest to
zatem wezesna kopia utworu, powstata za zycia kompozytora. Poczatek lat trzydzie-
stych XVIII w. to wysoce prawdopodobny, cho¢ nieudokumentowany czas pobytu

75 Michael Talbot, 7he sacred vocal music of Antonio Vivaldi, Firenze 1995, s. 213.
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Vivaldiego w Pradze’®. Libretto Orlando furioso Grazia Bracciolego (1682-1752) po
raz pierwszy opracowal muzycznie Giovanni Alberto Ristori (1692-1753) w Wenecji
w 1713 r.; w kolejnym roku wystawiono operg ponownie, jednak partyture Ristoriego
zrewidowal Antonio Vivaldi’?. W 1724 1. oper¢ Orlando furioso wystawiono w Kuks
na dworze hrabiego Franza Antona von Sporcka (1662-1738) oraz w jego nowo po-
wstalym teatrze w praskim patacu. Opera ta, takze pod wzgledem atrybucji autora
muzyki, byla przedmiotem wielu studiéw, a stawiane w nich hipotezy sa ze soba
czgsto sprzeczne”®. W zachowanych drukowanych librettach z obu przedstawien jako
autor muzyki wymieniony jest Antonio Bioni (1698-1739)7?, wloski kompozytor za-
trudniony w teatrze hrabiego Sporcka oraz operowy impresario dzialajacy zaréwno
w Pradze, jak i we Wroctawiu. Pierwszy spektakl Orlando furioso Bioniego we Wro-
ctawiu miat miejsce w Zielone Swiatki w 1725 ., a po raz ostatni opere wystawiono
tu w 1734 1.5, Jednak analiza zachowanych librett (nie zachowaly si¢ partytury czeskich
przedstawien) z 1713, 1714 i 1724 1.*' ujawnia, ze zadne z nich nie zawiera arii kontrafak-
turowanej w Lubigzu. W muzyce Antonia Vivaldiego aria z tekstem ,,Benché nasconda
la serpe in seno” pojawia si¢ bowiem po raz pierwszy w weneckim przedstawieniu Or-
lando furioso w teatrze Sant’ Angelo w 1727 .5, co pozwala na wskazanie terminus post
quem klasztornego Zrédta na ten wiasnie rok. W praskim teatrze hrabiego Sporcka ta
konkretna aria Vivaldiego pojawita si¢ ostatecznie w 1731 1., w pasticcio lpermestra, do
ktérego muzyke czgsciowo skomponowat zatrudniony w Pradze Antonio Costantini®.

W r¢kopisie lubigskim znajduja si¢ dwie wersje arii: pierwsza zawiera komplet
gloséw: bas solo (z tekstem tacifiskim ,,Nato pastor pro me melos”) dwoje skrzypiec,

76 Por. m.in. Reinhard Strohm, Essays on Handel and Italian Opera, Cambridge 2008, s. 156 oraz Daniel
E. Freeman, The opera theater of count Franz Anton von Sporck in Prague, New York 1992 (= Studies in
Czech Music 2), s. 230-232.

77 Daniel E. Freeman, op. cit.

78 Oméwienie hipotez dotyczacych atrybucji muzyki w operze zawartych we wezesniejszej literaturze oraz
ustalenia autora, por. ibid., s. 178-179.

79 Ibid.,, s. 108.

80 Ibid., s. 1. Oméwienie dzialalnosci wloskiego teatru operowego we Wroclawiu, por. Walentyna
Wegrzyn-Klisowska, ,Opera wloska we Wroctawiu (1725-1734) i jej zwiazki z innymi osrodkami
muzycznymi”, ltalica Wratislaviensa s (2014), s. 123-146 oraz tejze, ,Praktyka wykonawcza i repertuar
teatru wloskiego we Wroctawiu w XVIII wieku”, w: Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej we Wroctawin
64, Wroclaw 1995, 5. 9—26.

81 D.E. Freeman, op. cit., s. 180-184.

82 M. Talbot, 7he sacred vocal music of Antonio Vivaldi, op. cit., s. 213.

83 D.E. Freeman, op. cit., s. 191. Co ciekawe, kiedy w 1735 r. wystawiano oper¢ Orlando furioso w Brnie,
wykorzystano praskie libretto z 1724 r. oraz thumaczenie libretta wydane na potrzeby przedstawienia
w Kuks. Jednak na karcie tytutowej jako autora muzyki odnotowano Vivaldiego. Analiza Freemana
wyraznie wskazuje, ze w operze tej (jak i wezedniejszej z 1724 r.) mogly znaleZ¢ si¢ co najwyzej trzy arie
Vivaldiego; nie ma wsréd nich arii Benché nasconda la serpe in seno. Szerzej o whoskiej operze w Brnie
i wystgpujacych tam $piewakach zatrudnionych wezesniej w Pradze: Jana Spécilovd, ,Soloists of the opera
productions in Brno, Holesov, Kroméfiz and Vyskov. Italian opera singers in Moravian sources c. 1720-1740
(Part I)?, w: Musicians’ mobilities and music migrations in early Modern Europe: Biographical patterns and
cultural exchanges, red. Gesa zur Nieden, Berthold Over, Bielefeld 2016, s. 255-273.
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Il. 4. PL-Wu RM so047. Glosy (w transpozycji) kontrafakeury arii Antonia Vivaldiego; glos
wokalny sporzadzony duktem zakonnika lubiaskiego, o. Caspara Raffa (1683-1738). Fot. BUW.

alto viola, violone i organo — wszystkie glosy w tonacji Es-dur. Drugg wersj¢ tworza:
bas solo (z tekstem taciriskim ,Eja voce plausum date”) oraz organo — w tonacji
Des-dur (zob. il. 4).

Michael Talbot wskazal na dwie mozliwosci wykonania drugiej, nizszej wersji
w tonacji Des-dur: sadzil, ze brak zapisu partii instrumentéw smyczkowych dowo-
dzi, iz éwczesni muzycy nie byli w stanie wykona¢ partii w niewygodnej i rzadko
uzywanej w owym czasie tonacji, stad skopiowano i wykorzystywano jedynie parti¢
wokalna z towarzyszeniem organéw; wskazat takze na mozliwos¢ przestrojenia strun
i wykonania partii przy tym samym palcowaniu. Prawdopodobnie w ten wlasnie
sposob wykonywano ari¢ w transpozycji. Technika skordatury byla bowiem Raffo-
wi znana. W innym skopiowanym przez niego r¢kopisie z anonimowym utworem

63
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IL. 5. PL-Wu RM 6588. Anonimowa aria z partig violi d’amore wymagajaca skordatury. Glos
organo sporzadzony przez zakonnika lubiaskiego, o. C. Raffa (1683-1738). Fot. BUW.

Schonster Jesu mein Verlangen partia violi d’amore wymaga przestrojenia strun do
wskazanej (w prawym dolnym rogu karty) wysokosci® (zob. il. s).

W przypadku arii Vivaldiego technika skordatury jest réwnie prawdopodobna.
W wielu klasztornych rekopisach mozna znalez¢é dodatkowy glos zatytutowany ,,organo
transposito’, i jesli jednoczesnie nie ma przetransponowanych partii smyczkowych,
mozna przypuszczaé, ze do ich wykonania stosowano przestrojenie strun. Zastoso-
wanie skordatury moglto wiaza¢ si¢ z wymogami konkretnych wykonawcéw lub

84 DPL-Wu RM 6588.
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z potrzeba uzyskania specyficznych waloréw brzmieniowych przestrojonych instru-
mentéw. Réwnie prawdopodobna jest hipoteza o potrzebie dostosowania zapisu or-
ganéw strojonych inaczej niz pozostale instrumenty, badZ potrzebie dostosowania
organéw do inaczej strojonych dostgpnych instrumentéw detych (cho¢ sytuacja ta
nie dotyczy akurat kontrafaktury arii Vivaldiego).

Oba faciriskie teksty arii podlozono w sposéb chaotyczny i pozbawiony logiki,
niezgodnie ze strukturg muzyki (powtérzenia tekstu nie pokrywaja si¢ z repetycjami
w muzyce), na co zwracal uwagg juz Talbot®. Niezaleznie od tego, kto byt autorem
taciriskiej kontrafaktury tekstu, rekopis wskazuje na niedostateczng wprawe Caspara
Raffa w adaptowaniu (lub ukfadaniu) religijnych tekstéw faciriskich do konkretnego
utworu muzycznego.

Caspar Raff wprowadzit do repertuaru kapeli niezwykle cz¢sto kopiowana pézniej
twérczo$¢ operowa Johanna Adolfa Hassego (1699-1783). Kontrafaktura arii Genero-
so risvegliati o core z opery Cleofide (wystawionej po raz pierwszy w 1731 1.) zaopatrzo-
na zostala w tekst w jezyku niemieckim, przeznaczony na Wielki Post™.

Pozostate rekopisy, powstate za czaséw dziatalnosci Raffa, przekazuja utwory ano-
nimowe w jezyku faciriskim i niemieckim. Wsréd nich znajduje si¢ offertorium na
$wieta maryjne z lacifiskim tekstem ,Solis mater surge aurora™’. Utwor nie jest az
tak rozbudowany, jak omawiane weze$niej wloskie kompozycje®; sktada si¢ z poczat-
kowego dwuczgsciowego chéru (w formie da capo), wirtuozowskiej sopranowe;j arii
da capo, oraz koricowego chéru. Obsada obejmuje dwoje skrzypiec, violg, violone,
dwie trabki clarino, fanfarows trabke principale, kotly i organy. Kolejne offertorium
Aeterna Christi munera® (,,de Sanctis Apostolis”) to utwér jednoczgsciowy, w ktérym
zwraca uwage dopisany innym duktem pisma drugi tekst stowny ,Justum deduxit
per vias rectas”. Jest to prawdopodobnie $lad pracy nastgpcy Raffa, dotychczas nie-
znanego regensa chori o. Carolusa Leyhela (ok. 1708—58). Dodajac kolejny tekst, roz-
szerzyt on przeznaczenie liturgiczne utworu i mozliwos¢ jego wykorzystania; jest to
tekst responsorium ze wspomnienia §wigtego meczennika. Kolejny rekopis zawiera
opracowanie tekstu ,,Haec est in Sion firmata” uzywanego w oficjum o Najswigtszej
Marii Pannie®°. Utwor sktada si¢ z trzech czesci: dwuczesciowego chéru, arii tenoro-
wej oraz repryzy pierwszego choru. Petna jego obsada nie jest znana, zachowaly si¢
jedynie glosy wokalne oraz partia organéw. Ostatnia kompozycja z faciriskim tekstem

85 M. Talbot, The sacred vocal music of Antonio Vivaldi, op. cit., s. 214.

86 PL-Wu RM 6513.

87 PL-Wu RM s5476.

88 Typowy neapolitafiski motet na poczatku XVIII w. sktadat si¢ pigcio—o$miogtosowego poczatkowego
chéru, trzech—czterech arii da capo oraz repryzy poczatkowego chéru, por. C. Bacciagaluppi, Rom, Prag,
Dresden, op. cit., s. 114.

89 PL-Wu RM 6334.

9o PL-Wu RM 6615.

65
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to koncert wokalny Nolite timere przeznaczony na Boze Narodzenie”. Jego tekst po-
chodzi bezposrednio z 2. rozdziatu Ewangelii $w. Lukasza (Pasterze u zt6bka, wersety
9-14). Koncert przeznaczony jest na dwa chéry, a nazwy postaci — ,Angelus 1mi
chori”, ,Angelus altero choro” — wskazuja, ze mégt by¢ wykonywany z podziatem
na role. Prawdopodobnie muzyka ta stuzyta do dramatyzowanego przedstawienia
jaselek. To jedyny $lad tej praktyki w Zrédtach muzycznych z Lubiaza.

Trzy anonimowe utwory z tekstem w jezyku niemieckim przeznaczone sa ku czci
Najswictszego Sakramentu. Sa to: wspominana wczesniej aria Schonster Jesu mein
Verlangen, (por. il. 5)?%, ktéra moze by¢ takze wykonywana w okresie Adwentu, aria
Fromme Zung fang an zu singen®® oraz opracowany na dwa soprany duet Jesu mein
Leben (por. il. 2)?4. Do tego samego nurtu nalezy jedyny zachowany dzi§ utwér au-
torstwa Raffa, aria Kommet alle, die ibr glaubet an Gott (zob. il. 6-7). Jest to aria na
tenor lub sopran, cytharg (harfe?), dwa flety, ob6j, violone i organy®.

Poza tym utworem zachowata si¢ karta tytufowa litanii loretariskiej autorstwa o. Caspa-
ra Raffa na zespét wokalny, dwoje skrzypiec, dwa oboje, dwa rogi (/zuis), puzon, violone
oraz organy®®. Twoérczos¢ kompozytorska tego zakonnika nie byla dotychczas znana.

Przy ogladzie rekopiséw zwraca uwagg duza liczba sporzadzonych przez zakonni-
ka adnotacji w glosach, zwlaszcza ocyfrowanie szeregu partii organowych, pisanych
niekiedy przez innych kopistéw. Moze to wskazywaé na umiejetno$é gry na tym
instrumencie, takze w zakresie realizacji partii basso continuo; potwierdza takze jego
znajomos¢ kontrapunktu i harmonii. W nekrologach odnotowano, ze byt znakomi-
tym muzykiem, by¢ moze organista. Szereg dopiskéw to uwagi dynamiczne, korekty
wysokosci dzwigkdw, notatki dotyczace obsady (solo—tutti), adnotacje dotyczace in-
strumentacji danego fragmentu naniesione w partii organéw, czy odnotowanie liczby
pauz. Sg $ladem jego codziennej pracy podczas préb oraz — jak mozna przypuszczaé
— kierowania zespotem od instrumentu.

Zrédta muzyczne uzytkowane w klasztorze w 1. pot. XVIII w., w czasach urzedu
Caspara Raffa, odzwierciedlajg sktad 6wczesnej lubiaskiej kapeli. Przede wszystkim
w klasztorze funkcjonowat zespét wokalny, w sktad ktérego wehodzili $piewacy mo-
gacy wykona¢ wymagajace partie solowe; z instrumentéw smyczkowych dostgpne
byly: para skrzypiec, viola altowa, viola tenorowa, viola d’amore i violone; ponad-
to instrumenty charakterystyczne dla specjalnych publicznych ceremonii: 1 trabka
principale in C, 2 trabki clarino in A, 2 trabki clarino in G, 2 trabki clarino in C, 1
lub 2 trabki iz D, puzony (liczba i stréj niesprecyzowane) oraz 1 para kottéw in C.

91 PL-Wu RM 6622.
92 PL-Wu RM 6588.
93 PL-Wu RM 6523.
94 PL-Wu RM 6542.
95 PL-Wu RM 6268.
96 PL-Wu RM s521.
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Il. 6. PL-Wu RM 6268. Caspar Raff (1683-1738), Cantus Eucharisticus. Fot. BUW.

Pozostate instrumenty dete to: 2 oboje, 1 lub 2 oboje damore’’, 1 rozek angielski,
1 chalumean, 2 rogi (litui) in Es, 2 rogi (litui) in G, 2 flety proste. Ponadto cythara,
ktéra moze by¢ utozsamiana z harfa. Z pewnoscig klasztor dysponowal mniejszym
niz organy instrumentem klawiszowym uzytkowanym w klasztorze; zmarly
w 1646 r. $wiecki organista klasztorny Andreas Heusler ofiarowat zakonnikom swoj
regal, pozytyw oraz wszystkie muzykalia®®. W rekopisie z 1746 r. (powstalym osiem

97 Obecno$¢ tego instrumentu w klasztorze w latach trzydziestych XVIII w. jest niezwykle interesujaca
i pokazuje, jak szybko wprowadzano do uzytku nie tylko nowy repertuar, ale takze nowe instrumenty.
Powstanie oboju mitosnego datuje si¢ na drugg dekade XVIII w. (w Lipsku). W twérczosci J.S. Bacha po
raz pierwszy obdj mitosny pojawia si¢ w 1723 r., zob. Michael Finkelman, ,Oboe d’amore”, w: 7he New
Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 18, London 2001, s. 280. Parti¢ oboju d’amore zapisat Raff
wlasnorecznie, takze w pézniejszych rekopisach klasztornych pojawiaja si¢ partie na ten instrument, co
dowodzi jego rzeczywistej obecnosci w klasztorze. Oboju mitosnego nie posiadata znana w owym czasie
niezwykle duza orkiestra w klasztorze cysterséw w Oseku, por. B.A. Renton, op. cit., tab. 3.6, s. 225.

98 PL-WRu OR, sygn. IV F 214, f. 62 v, PL-WRu OR, sygn. IV F 215, 5. 122, por.: Rudolf Walter, ,Leubus,
Zisterzienserkloster”, w: Schlesisches Musiklexikon, op., cit., s. 421, tu bledna data $mierci organisty (1746).
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Cantus Eucharisticus

Kommt alle, die ihr glaubet Caspar Raff
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Il. 7. Caspar Raff (1683-1738), Cantus Eucharisticus, t. 1—4, transkrypcja Ewa Hauptman-Fischer.

lat po $mierci Raffa) wymagany jest klawesyn®. Z powodu niedostatecznej liczby
zrédet nie ma mozliwosci poréwnania sktadu kapeli lubiaskiej z innymi $laskimi
klasztorami cysterséw, poniewaz nie zachowaly si¢ inwentarze ani wykazy instru-
mentéw muzycznych z tego czasu. Nieliczne krzeszowskie muzykalia z 1. pot. XVIII
w. $wiadcza o analogicznym instrumentarium (skrzypce, viole, viole da braccio oraz
violone; z instrumentéw detych: rogi i trabki clarino)™®°. Swiadectwem uzytkowania
w Krzeszowie instrumentéw takich, jak lutnia, chalumean, viola damore, flet czy
fagot, sa tabulatury lutniowe, a wéréd nich szczegdlnie jedna, zawierajaca partig lut-
ni jako instrumentu towarzyszacego wspomnianym wyzej instrumentom™". Jednym
z wazniejszych o$rodkéw muzyki religijnej w XVIII w. byt klasztor cysterséw w Oseku
w Czechach, posiadajacy duzy zbiér rekopiséw muzycznych oraz rozbudowang or-
kiestr¢'. Zachowane klasztorne inwentarze z 1706 oraz 1720 r. zawieraja wykazy

99 PL-Wu RM s329 ,,Oratorium pro Sacro Sepulchro”.

100 Wykaz rekopiséw krzeszowskich z 1. pot. XVIII w., zob. R. Walter, Musikgeschichte des Zisterzienserklosters
Griissau, op. cit., s. 82.

101 PL-Wu RM 4139 ,,Concertus Diversi Pro Testudine cui accedunt varia instrumenta: chalameau Viole
d’Amour, Hautbois Viol: et Basson Authorum diversorum”; szerszy opis tego Zrédta zob.: Grzegorz
Joachimiak, Rekopismienne tabulatury z I potowy XVIII wieku ze zbioréw cysterséw z Krzeszowa. Repertuar
— praktyka wykonawcza — mecenar artystyczny, Uniwersytet Wroclawski 2016 (niepublikowana praca
doktorska), s. 195—201, 743—751. W tym miejscu sktadam autorowi podzickowanie za udostgpnienie pracy.

102 Szczegbtowe oméwienie zycia muzycznego, zespolu i jego repertuaru na podstawie zachowanych
inwentarzy zawiera cytowana wczesniej praca B.A. Renton.
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instrumentéw'. W przypadku Lubiaza nie dysponujemy rzeczywista liczba dostep-

nych instrumentéw, mozna jednak oszacowad ich minimalng liczb¢ na podstawie

zachowanych i wykorzystywanych w klasztorze gloséw. Zestawienie szacunkowego

sktadu kapeli lubiaskiej z zespoltem cysterséw z Oseku ukazuje $laski klasztor w bar-

dzo korzystnym $wietle (zob. Tab. 1.). Przede wszystkim cystersi z Lubiaza posiadali

wickszo$¢ dostgpnych w Oseku instrumentéw. Raff dysponowal takze nieodnotowa-

nym w Oseku obojem mitosnym oraz harfa. Byly to z pewnoscia kapele o zblizonych

mozliwosciach wykonawczych i prawdopodobnie poréwnywalnej liczbie muzykéw.

Tab. 1. Zestawienie sktadu zespotu w klasztorach cysterskich w Oseku oraz Lubiazu w 1. pol.

XVIIT w4,

Instrumenty

Osek, 1706

Osek, 172033

Lubiaz, ok. 171438

skrzypce

9

2

mate skrzypce

viole

2: altowa i tenorowa

viola d’amore

I

gamba

NI I IV IN

I N F NG (WY

violoncello

violone

NN

tromba marina

—

lutnia/Theorba

[N

harfa (cythara)

—

flety (recordery)

obgj

IS

NN

ob¢j d’amore

—

chalumeau

I

rozek angielski

I

fagot

trabki (clarino) in C

2

trabki (clarino) in D

1 (lub 2)

trabki (clarino) in G

2

trabki (clarino) in A

2

trabka principale in C

I

rogi (lituis) in G

2

rogi (lituis) in F

rogi (lituis) in Es

2

puzony

+ (liczba i strdj
nieznane)

cynk/kornet

103 Por. B.A. Renton, op. cit., tab. 3.6, s. 225 ponadto tab. 3.7, s. 230 zestawiajaca zesp6t z Oseku z kapelami:
pijarska w Kosmonosach, oraz dworskimi zespotami w Dreznie, Mannheimie i Wiedniu.
104 Dane dotyczace klasztoru w Oseku pochodza z tab. 3.6 zamieszczonej w: B.A. Renton, op. cit., s. 225.

MUZYKA 2018/1



70 EWA HAUPTMAN-FISCHER
kotly 1 para 2 pary 1 para
regal 1 1 (1)
pozytyw - 1 M
klawikord 2 3 (lub 2) -
szpinet 2 2 -
klawesyn — 1 (1)

Niezwykle ciekawy, doskonalej muzycznej jakosci repertuar (a wihasciwie jego
zachowana cz¢$¢) zebrany przez Caspara Raffa rodzi pytania o jego pochodzenie.
Skad zakonnik czerpat inspiracje i materiat do kopiowania? Nie ulega watpliwosci, ze
o. Raff doskonale orientowat si¢ w éwczesnej muzyce, znal aktualnie tworzacych
kompozytoréw i wybierat utwory o wysokiej jakosci artystycznej. Muzyka wykony-
wana u cysterséw w Lubiazu nie odbiegata od repertuaru najwigkszych osrodkéw
muzycznych tego czasu, w ktérych na lata dwudzieste XVIII w. przypada wzrost
zainteresowania tworczoscia kompozytoréw wloskich. Na przeptyw repertuaru kom-
pozytoréw wioskich niewatpliwie miata wptyw polityka i fakt, ze w I. 171435 Ne-
apol znalazl si¢ pod panowaniem habsburskim™. Bezposredni wplyw mialy takze
podréze muzykéw wloskich do innych czgéci monarchii, do Pragi czy Wroctawia
i podejmowanie tam zatrudnienia, czego przyktadem jest m.in. dzialalnos¢ teatréw
whoskich w tych miastach. Z drugiej strony do Wtoch podrézowali dyplomaci i ko-
lekcjonerzy. Praski dyplomata i muzyk Balthasar Knapp w 1717 1. przywidzt do Pragi
kolekcje muzyki wloskiej tego czasu®, skad kopie docieraly dalej, m.in. do Wro-
clawia™’. Kolekeje utwordéw kompozytoréw rzymskich przywiézt do Pragi w 1729 r.
krewny wspomnianego juz hrabiego Sporcka, kanonik katedry praskiej Jan Rudolf
von Sporck (1696-1759)"%. Odpisana w Lubiazu aria z opery Antonio Vivaldiego,
jak i szereg innych jego utwordw, takze religijnych, mogla pojawi¢ si¢ w Pradze wraz
z przyjazdem kompozytora na poczatku lat trzydziestych XVIII w.; jednak twérczos¢
Vivaldiego oraz innych kompozytoréw wloskich tego czasu znana byla w Pradze juz
wezesniej. Popularno$¢ wloskiej muzyki religijnej kompozytoréw tej generacji w mo-

105 Na przykladzie kilku kolekgji czeskich i niderlandzkich przeptyw repertuaru kompozytoréw neapolitai-
skich w ramach monarchii habsburskiej omawia C. Bacciagaluppi, ,, The circulation of sacred music from
Habsburg Naples”, op. cit., s. 317-326.

106 Historig tej kolekcji opisano m.in. w: M. Talbot, 7he sacred vocal music of Antonio Vivaldi, op. cit., s. 161.
Balthasar Knapp jako sekretarz ksi¢cia Stephana Kinskiego przez osiem lat przebywat we Whoszech. Wieksza
czg$¢ (2/3) zgromadzonej wtedy kolekeji utworéw kompozytoréw whoskich sprzedat katedrze $w. Wita, po
swoim powrocie do Pragi w 1717 roku. Pozostate rgkopisy nabyt kapelmistrz katedralny Christoph Karl
Geyer (1668-1734). Po jego $mierci rekopisy te sprzedata praskim krzyzowcom z czerwona gwiazda wdowa
po kapelmistrzu. Kompletny wykaz kolekcji Geyera, por. B.A. Renton, op. cit., s. 541—545. Autorka datuje
zakup kolekgji na I. 1737-38.

107 Michael Talbot, The Vivaldi compendium, Woodbridge 2011, s. 5.

108 W kolekcji muzykaliéw z katedry sw. Wita w Pradze do dzi§ zachowato si¢ dziesi¢¢ sygnowanych jego
wpisem wiasno$ciowym r¢kopiséw, m.in. kopie mszy Pietra Paola Benciniego, por.: C. Bacciagaluppi,
»The circulation of sacred music from Habsburg Naples”, op. cit., s. 319—320.
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narchii habsburskiej wyprzedza ekspansjg ich twérczosci operowej mniej wigcej o de-
kad¢™. Ogromny, dotychczas nie zawsze doceniany wkiad w dystrybucje muzyki

110

whoskiej miaty klasztory i wigksze osrodki koscielne™. Klasztory $laskie utrzymywaty

ponadto liczne kontakty z klasztorem benedyktynéw w Broumovie posiadajacym

111

doskonaly zesp6t muzyczny''!. Inna mozliwg droga przeptywu repertuaru mogly

by¢ osobiste kontakty opata krzeszowskiego Innocentego Fritcha (1665-1734) z hr.
Franzem Antonem von Sporckiem!'?. W tym czasie zakony byly w stanie finansowa¢
duze zespoly oraz dysponowaly muzykami zdolnymi do wykonania wymagajacego
duzej obsady repertuaru™. Stad od 1717 r. w posiadaniu utworéw Vivaldiego oraz
szeregu innych wloskich kompozytoréw byta praska katedra sw. Wita™. Libretto
opery Orlando furioso posiadali w swoich zbiorach bibliotecznych prascy premon-

stratensi z klasztoru na Strahowie™. Utwory Vivaldiego odnotowuje takze inwentarz

116

z 1723 r. z cysterskiego klasztoru w Oseku™®, natomiast prascy krzyzowcy z czerwong

gwiazda kupili zawierajaca pokazny zbiér utworéw kompozytoréw wloskich, tzw.
ykolekcje Geyera” migdzy rokiem 1734 a 1738"7. Utwory Johanna Adolpha Hassego
w Oseku kopiowano juz w latach dwudziestych XVIII w. (zatem w okresie, gdy
kompozytor przebywal w Neapolu i innych miastach wloskich)™, choé¢ opery tego
kompozytora nie byly wykonywane w Pradze przed 1746 r.™. Klasztor cysterséw
w Oseku jest zreszta jednym z najwigkszych odbiorcéw muzyki wloskiej w Europie
Srodkowej mniej wigcej od lat dwudziestych XVIIT w.”>°. Cystersi w Lubiazu dyspo-
nowali zblizonym repertuarem (cho¢ liczebno$¢ éwezesnego zbioru nie jest znana)
w tym samym czasie. Osobiste kontakty pomiedzy klasztorami oraz poszczeg6lnymi
zakonnikami umozliwialy pozyskiwanie konkretnych Zrédel. Klasztor w Oseku

109 Ibid., s. 326.

1o Gruntowny przeglad zrédet praskich w kontekscie religijnej twérczosci kompozytoréw neapolitariskich,
zob. C. Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden, op. cit., s. 103-138. Muzyczne kolekgje $laskich klasztoréw pod
katem repertuaru neapolitaniskiego badat Tomasz Jez, zob.: , The Reception of Neapolitan music in the
monastic centres of baroque Silesia”, Pergolesi Studies 8 (2012), s. 341-368.

mr 22 II 1663 r. pomiedzy klasztorami w Broumovie i Krzeszowie zawigzana zostata wspélnota modlitwy,
okreslana konfederacja obu klasztoréw, zob. PL-WRu, OR, sygn. IV Q 185, s. 122. Szerzej na temat
zwiazkéw pomigdzy tymi osrodkami, szczegdlnie w zakresie sztuki, zob. Andrzej Koziet, ,Nie tylko
Legnickie Pole. Relacje artystyczne migdzy klasztorami Benedyktynéw w Broumovie i Cysterséw
w Krzeszowie w dobie baroku”, w: Barok na Broumovsku ze slgskiej perspektywy. Historia i wspélezesnosé,
red. Arkadiusz Wojtyla, Malgorzata Wyrzykowska, Wroctaw 2018, s. 11—21.

m2  Ibid., s. 21.

113 T. Jez, , The reception of Neapolitan music”, op. cit., s. 344-

114 Por. przyp. 106.

115 Jan Bohumir Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bihmen und zum Theil auch fiir
Miihren und Schlesien, . 1, Prag 1815, szp. 103, 466, sir. Autor wymienia oper¢ w zbiorach strahowskich
przy biogramach postaci zwiazanych z tworzeniem przedstawien w teatrze hrabiego Sporcka.

116 B.A. Renton, op. cit,, s. 509.

117 Por. przyp. 106.

18 Por. B.A. Renton, op. cit., Appendix D, s. 506, 507, 508.

119 Por. D.E. Freeman, op. cit., s. 110.

120 C. Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden, op. cit., s. 113
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odnotowywal wypozyczenia zbioréw zaréwno cystersom, jak i klasztorom innych

121

regut i kosciotom diecezjalnym™. Cho¢ nie ma bezpo$rednich dowodéw, mozna
przypuszczaé, ze repertuar lubiaski pozyskiwany byl droga kontaktéw (wypozyczen)
z klasztoréw praskich, zwlaszcza krzyzowcéw z czerwona gwiazda, benedyktynéw,
z tamtejszej katedry oraz z klasztoru w Oseku, na co wskazuja konkordancje oma-
wianych tu utwordéw. W nielicznych przypadkach kopie lubigskie sa wezesniejsze od
zrédet czeskich, np. r¢kopis z msza Benciniego odpisat Caspar Raff (przed 1738 r.),
natomiast kopia z praskiego klasztoru krzyzowcéw z czerwona gwiazda datowana

2 Te sama msz¢ odpisano w klasztorze cysterséw w Mogile dopiero

jest na rok 1740
w 1760 r., a rekopis mogilski trafit pézniej do klasztoru cysterséw w Zwettl i w tam-
tejszych zbiorach znajduje si¢ do dzi§™. Repertuar kopiowany przez Caspara Raffa
wskazuje na szybka transmisj¢ utworéw wloskich kompozytoréw do Lubigza i doku-
mentuje udziat klasztoréw w jego rozprzestrzenianiu si¢ na terenie Slaska.
Wprowadzenie do repertuaru nowego typu muzyki koncertujacej zbiega si¢
w Lubiazu z zakoriczeniem kompleksowej przebudowy wngtrza kosciota klasztorne-
go w stylu barokowym. Pierwsze prace podjgte za czaséw opata Arnolda Freibergera
(1636—72) mialy na celu odnowienie $wiatyni po zniszczeniach spowodowanych woj-
ng trzydziestoletnig™. Kilka lat po zakoriczeniu tych prac, okoto 1672 r., inicjatywe
kompleksowej barokizacji $wiatyni podjal kolejny opat Joannes Reich (1672—91)™.
Kontynuowali ja niemalze do potowy XVIII w. jego nastepcy. Jej efektem byt sp6j-

126

ny program ikonograficzny™ zrealizowany przez wybitnych $laskich tworcéw, m.in.

Michaela Willmanna (1630-1706), Philippa Christiana Bentuma (1690-1757), Mat-
thiasa Steinla (1644-1727). Szczegdlny zwiazek z muzyka miata dekoracja rzezbiarska
stalli zakonnych™. Realistycznie wyobrazone postaci pigédziesi¢ciu szesciu muzyku-
jacych aniotéw sa ilustracja tekstéw psalméw méwiacych o uwielbieniu Boga muzy-

ka. Anielskie chéry towarzyszy¢ mialy zakonnym modlitwom™®.

Tak wymowne, pelne przepychu, silnie oddziatujace na wiernych wnetrze wypet-
ni¢ mial muzyka regens chori figuralis. To, co docierato do uszu wiernych, ale takze
i samych zakonnikéw, powinno by¢ komplementarne z wrazeniami wzrokowymi.

121 B.A. Renton, op. cit., s. 206, C. Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden, op. cit., s. 120-121.

122 RISM A/1I 550266576.

123 RISM A/Il 600066563.

124 Artur Kolbiarz, Andrzej Koziel, ,Barokizacja wystroju i wyposazenia koéciota klasztornego Wniebowzigcia
NMP w Lubiazu®, w: Kosciot klasztorny Wniebowzigcia NMP w Lubigzu. Historia, stan zachowania,
koncepcja rewitalizacji, red. Andrzej Koziel, Wroctaw 2010, s. 94.

125 Ibid., s. 95.

126 Omowienie programu ideowego wngtrza klasztornego zob. ibid., s. 113-115.

127 Stalle zostaly wykonane przez Steinla i jego warsztat w 1. 1681-96. Jest to pierwsza tego typu dekoracja
rzezbiarska na Sla,sku, por. Romuald Nowak, ,Orkiestra anielska w rzezbie $laskiej XVII i XVIIT wieku”,
w: Musica Sacra. Motywy muzyczne w sztuce slgskiej XIII-XVIII w., opr. Maria Zduniak, Romuald Nowak
i in., Wroclaw 1997, s. 29.

128 Ibid., s. 28.
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Za sprawa mnicha o wyjatkowym guscie™, jak okreslili Caspara Raffa wspétbra-
cia, w Lubigzu rozbrzmiewaty koncertujace instrumenty, liturgii towarzyszyla petna
uczué, gleboko poruszajaca stuchaczy muzyka.

REGENS CHORI FIGURALIS CASPAR RAFF (1683—1738) AND VOCAL-INSTRUMENTAL
MUSIC AT THE CISTERCIAN MONASTERY IN LUBIAZ DURING THE EARLY
EIGHTEENTH CENTURY

One of the consequences of introducing polyphony, vocal-instrumental music and
instrumental music into monastic liturgy was the establishment of a new office. In Cistercian
monasteries in Silesia, a regens chori figuralis was appointed from the second half of the
seventeenth century onwards. In the archives bequeathed by Silesian Cistercians to posterity,
there is not a single description of this office, so we do not know what duties it involved.
It is clear, however, that the regens supplied the repertoire to the ensemble (by purchasing
or copying scores, or having them copied), taught the ensemble new compositions, led
rehearsals to polish the performance of new music and conducted performances during
liturgy and on other occasions (including large-scale works, such as oratorios and dramatic
music). Traces of his day-to-day work have survived in music manuscripts. A distinguished
name in the necrology of the Lubiaz monastery is that of a long-standing regens of the
choir, friar Caspar Raff (1683-1738), an excellent musician and a monk of exceptional taste.
He supplied the ensemble with many beautiful and rare compositions. He also composed
liturgical works, as is confirmed by two recently identified sources. The twenty-two newly
identified music manuscripts written completely or partially by Caspar Raff are the oldest
known vocal-instrumental compositions in Lubigz. This repertoire was copied during the
period from around 1714 until 1738 and used in the monastery until its dissolution. The music
preserved in the manuscripts was written by Raff’s contemporaries, such as Gunther Jacob
(1685-1734), Francesco Mancini (1672-1737), Domenico Natale Sarri (1679-1744), Francesco
Feo (1691-1761), Nicola Fago (1677-174s5), Antonio Vivaldi (1678-1741) and Pietro Paolo
Bencini (1670-1755), while several compositions are anonymous. One particularly interesting
source is a contrafactum of the aria ‘Benché nasconda la serpe in seno’ by Antonio Vivaldi
(1678-1741) from the opera Orlando furioso. Previously, the provenance and date of this
manuscript were unknown.

The presence of a repertoire so interesting and of such high artistic merit prompts
questions about its provenance. The music performed in the Cistercian monastery in Lubiaz
did not diverge from the mainstream repertoire used in major centres of musical life, where
the 1720s were a period of growing interest in the music of Ttalian composers. The transmission
of this repertoire was undoubtedly facilitated by political change and the fact that in the

129 ,Frater choralis gusti extraordinario”, por. PL-WRu OR, sygn. IV F 209, s. 163.
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years from 1714 to 1735 Naples found itself under Habsburg influence. Also crucial were
journeys undertaken by Italian musicians to other parts of the monarchy, including Prague
and Wroctaw, to find employment; examples of their activity include the operatic theatres
established in those two cities. On the other hand, Italy remained a destination for diplomats
and collectors, such as Balthasar Knapp and Jan Rudolf von Sporck. The popularity of Italian
sacred music throughout the Habsburg monarchy preceded the expansion of Italian opera
by a decade or so. Monasteries and larger ecclesiastical centres made a vast and sometimes
underestimated contribution to the transmission of Italian music. For example, works by
Italian composers are listed in a 1723 inventory from the Cistercian monastery in Osek, which
was one of the greatest recipients of Italian music in Central Europe. The monastery had
an excellent music ensemble. The manuscripts discussed in this article reveal that in Lubiaz
Caspar Raff had at his disposal an ensemble with a comparable set of instruments and that
in order to satisfy its needs he would quickly import to Lubiaz newly composed, outstanding
works by Italian masters of sacred music.
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