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MUZYKA W SLUZBIE PRZEKAZU WIZUALNEGO W JEZUICKIM
DRAMACIE SZKOLNYM!

ednym z fenomenéw kultury artystycznej pielegnowanej w $rodowiskach zakonnych

nowozytnej Europy byl jezuicki dramat szkolny. Zjawisko to jest przedmiotem
niestabnacego zainteresowania historykéw duchowosci, literatury, teatru, sztuk wi-
zualnych oraz muzyki, taczy bowiem w sobie elementy wielu dyscyplin sztuki. Jako
fenomen swego rodzaju multimedialny?, jezuicki dramat wymaga uje¢¢ interdyscypli-
narnych, ktére pozwalaja na lepsze rozumienie jego znaczenia, wyrazonego réwno-
legle za pomocg réznych kodéw kultury. W perspektywie studiéw nad ikonografia
muzyczng temat ten jawi si¢ réwniez obiecujaco; ujawnia bowiem strukturalne zalez-
nosci miedzy dyskursem sztuk przedstawiajacych a narracja stowno-muzyczng. Dale-
ko niesatysfakcjonujacy stan zachowania zrédet stricte muzycznych utrudnia podjecie
muzykologicznych studiéw nad tym przedmiotem; perspektywa interdyscyplinarna
pozwala jednak na przyjrzenie mu si¢ w nieco szerszym kontekscie.

Pomaga ona przede wszystkim lepiej zrozumie¢ role, ktéra w epoce nowozytnej
odegrat jezuicki dramat. Rola ta wynikala za$ z zadan, jakie gatunek éw mial petni¢
w réznych zakresach oddziatywania jezuickiej misji w kulturze’. Obok pielegnowanej
w tym Srodowisku literatury, malarstwa, rzezby, architektury i muzyki, sztuka teatralna
byta szczegdlnie cenionym $rodkiem artystycznej wypowiedzi, wiazata bowiem elementy

1 Niniejszy tekst powstat dzigki grantowi Balzan Research Programme in Musicology ,, Towards a global
history of music”, odbywanemu przeze mnie w styczniu, lutym i marcu 2015 r. w Oksfordzie i Wiedniu.
Chciatbym w tym miejscu wyrazi¢ swa wdzigczno$¢ wobec fundatora tego stypendium, prof. Reinharda
Strohma, a takze o. Thomasa Franka Kennedyego S] z Campion College (Oxford), prof. Herberta
Seiferta z Uniwersytetu Wiederiskiego, dr Andrei Sommer-Mathis z Instytutu Kulturoznawstwa i Historii
Teatru Austriackiej Akademii Nauk oraz dr. Matthiasa Pernerstorfera z Don Juan Archiv w Wiedniu,
dzigki ktérym moglem uzyska¢ dostep do licznych Zrédet.

2 Barbara Bauer, ,Multimediales Theater. Ansitze zu einer Poetik der Synisthesie bei den Jesuiten”,
w: Renaissance-Poetik, red. Heinrich E Plett, Berlin, New York 1994, s. 197—238.

3 John O’Malley, ,Saint Ignatius and the cultural mission of the Society of Jesus”, w: The Jesuits. Cultures,
sciences, and the arts, 15401773, red. John W. O’Malley, Gauvin Alexander Bailey, Steven J. Harris,
Thomas Frank Kennedy, Toronto 1999, s. 1-26.
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réznych dyscyplin sztuki w swego rodzaju system wielowatkowej retorycznej perswazji.
Z uwagi na sprawdzona w praktyce skuteczno$¢ tego oddzialywania byla ona szero-
ko eksploatowana w prowadzonej przez jezuitéw edukacji, doskonale bowiem stuzyla
wszechstronnemu wyksztatceniu, odgrywajac zarazem niebagatelna role w ksztattowa-
niu tozsamosci kulturowej wielu pokolen elit intelektualnych éwezesnego $wiata*.

Sformulowana w pi$miennictwie teoretycznym poetyka jezuickiego dramatu
bazowata na wzorcach arystotelesowskich i horacjaniskich; wykraczata jednak poza
klasyczne reguly, burzac jednos¢ czasu, mieszajac gatunki, wprowadzajac elemen-
ty nadprzyrodzone i zrywajac z nierozwigzywalnym konfliktem racji. By dostoso-
waé dramat do wymogéw dydaktyki i wrazliwosci estetycznej epoki, przebieg fa-
buly urozmaicaly ,efekty specjalne”: emblematyczne pegmata, wstawki muzyczne,
chér, pantomima (tzw. scenae mutae) oraz balet. Obecnos¢ tych elementéw musiata
jednak naturalnie wynika¢ z tresci akeji i podlega¢ pragmatyce retorycznej perswa-
zji; ze wzgledu na ten cel jezuicki dramat zblizal si¢ wigc do takich gatunkéw jak
misterium, oratorium czy opera. Teatralny apparatus mial intensyfikowaé doznania
odbiorcy poprzez zespolenie przekazu stownego z wizualnym oraz muzycznym. Ta-
kie wielokanatowe oddzialywanie na widza-stuchacza spektaklu pozwalato na niemal
podprogowe wywolywanie zakodowanych w jezyku sztuki afektéw i ukrytych tresci.

Tej ,synestetycznej” poetyce dramatu odpowiadal analogicznie koncypowany
sposob oddziatywania religijnego. Jego model i pierwowzér stanowita ignacjariska
metoda applicatio sensuum, angazujaca dla potrzeb medytacji religijnej poznanie
plynace za przyczyna zmystéw wyobrazni. Odbierane przez nie doznania wykorzy-
stywane byly dla wyobrazenia miejsca kontemplowanej tresci (compositio loci), jego
emocjonalnego odczucia, komplementarnego wzgledem poznania intelektualnego.
Jezuicki dramat szkolny byt zatem artystycznym odpowiednikiem modlitewnego
teatru wyobrazni”. Pokrewieristwo obu tych form dobitnie podkresla etymologia
pojecia repraesentatio, odnoszacego si¢ zaréwno do $wiata imaginacji, jak i wydarzen
przedstawianych na scenie teatru. Blisko$¢ ta bynajmniej nie jest przypadkowa; zda-
wali sobie z niej sprawg jezuiccy teologowie i wlasnie w niej znajdowali argument dla
aprobaty kultywowanej w ich §rodowisku prakeyki.

Problemem w badaniu muzycznej warstwy jezuickich spektakli jest stan zachowa-
nia zrédet muzycznych. Do naszych czaséw przetrwalo zaledwie pigédziesiat party-
tur, pochodzacych z jednego zaledwie kolegium w Wiedniu’. Liczniejsze sa przekazy

4 Henry Schnitzler, ,, The Jesuit contribution to the theatre”, Educational Theatre Journal 4 (1952) nr 4,
s. 283—292; William H. McCabe, Louis J. Oldani, Az introduction to the Jesuit theater: a posthumous work,
Saint Louis 1983.

s Waltraute Kramer, Die Musik im Wiener Jesuitendrama von 1677-1711. Inauguraldissertation zur
Erlangung des Doktorgrades an der philosophischen Fakultit der Universitit Wien, Wien 1961; Kurt
Adel, Handschrifien von Jesuitendramen in der Osterreichischen National-Bibliothek in Wien, Wien 1960;
Franz Hadamowsky, Das Theater in den Schulen der Societas Jesu in Wien (15s5—1751). Daten, Dramen,
Darsteller. Eine Auswahl aus Quellen in der Osterreichischen Nationalbibliothek, Wien—Koln 1991.
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librett tych przedstawien, ktére jednak utrwalano sporadycznie. Najwiecej zacho-
walo si¢ tzw. sumariuszy (gr. periochai), tj. streszczeri fabuly rozdawanych widzom.
Z samych tylko krajéw niemieckiego obszaru jezykowego pochodzi pare tysigcy tego
typu zrédel; liczba przedstawiert udokumentowanych w kronikach zakonnych jest
jednak kilkukrotnie wieksza®. Dzieki obfitosci takich przekazéw jezuicki dramat
byl juz wielokrotnie przedmiotem badan literaturoznawczych i teatrologicznych?.
Zrédta te coraz czeéciej jednak interesuja takze i muzykologéw poszukujacych w su-
mariuszach i librettach jezuickich dramatéw szkolnych $ladéw obecnoéci muzyki®.
W przypadku niektérych spektakli mozna si¢ nawet pokusi¢ o rekonstrukeje ich
warstwy muzycznej. Szczegdlnie wtedy, gdy réwnolegle zachowane sa rézne przekazy
tych samych spektakli. Zestawienie ich ze sobg pozwala na odtworzenie metodyki
kodowania w nich tresci, odmiennej w réznych typach zrddel, w catosci stanowiacej
jednak dos¢ logiczna strategie?.

Sumariusze jezuickich spektakli stanowily w gruncie rzeczy przekaz zaledwie
komplementarny wzgledem samego dramatu, nalezy wigc je traktowaé jako Zrédia
wobec tego gatunku pomocnicze i wtérne. Na ich podstawie mozemy jednak zre-
konstruowa¢ budowe niektérych spektakli, a takze dowiedzie¢ si¢ o muzycznych
aspektach przedstawien, ujawnionych przede wszystkim tam, gdzie widz mégt po-
trzebowad jakiego$ wyjasniajacego komentarza. Periochai mogty wigc (cho¢ weale nie
musialy) odnotowywad wystgpowanie chéréw, interludidéw, tadicéw oraz innych scen
spektaklu, ktorym towarzyszyla muzyka wokalna lub instrumentalna. W same;j tresci
akgji pojawialy si¢ takze czasami wzmianki na temat muzycznego charakteru scen;
odnotowane to byto jednak tylko tam, gdzie muzyka stanowita immanentny ele-
ment omawianej w sumariuszu akcji. Ponadto, do niektérych programéw dofaczano
imienne wykazy wykonawcéw wraz z podaniem petnionej przez nich w przedstawie-
niu funkgji muzycznej.

Wigcej informacji dostarczajg libretta spekreakli. Poczatkowo byly one sporzadza-
ne w formie r¢kopi$miennej; z czasem niektére z nich takze drukowano. Libretta
dokumentuja szczegStowy przebieg spektakli i odnotowuja wskazéwki wykonawcze,

6 Por. repozytoria tej bardzo bogatej literatury: Elida Maria Szarota, Das Jesuitendrama im deutschen
Sprachgebiet: eine Periochen-Edition, Miinchen 1979; Jean-Marie Valentin, Le théitre des Jésuites dans les
pays de langue allemande. Répertoire bibliographique, Stuttgart 1983 (dalej jako: ValentinR).

7 Johannes Miiller, Das Jesuitendrama in den Lindern deutscher Zunge vom Anfang (1555) bis zum Hochbarock
(1665), Augsburg 1930; Kurt Adel, Das Wiener Jesuitentheater und die europiische Barock-dramatik, Wien
1960; Jean-Marie Valentin, Le théitre des Jésuites dans les pays de langue allemande (1554—1680); salut des
Ames et ordre des cités, Bern—Frankfurt 1978.

8  Anna Mieczkowska, Muzyka w szkolnym teatrze jezuickim na terenie Rzeczypospolitej w XVII i XVIII wickn,
Uniwersytet Warszawski 2006 (niepublikowana praca magisterska); Tomasz Jez, ,Mi¢dzy rappresentatione
a melodrama sacrum. Muzyczne aspekty dramatu jezuickiego w barokowym Wroctawiu”, Muzyka 56
(20m1) nr 3, s. 75-94; Anna Regliniska-Jemiot, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim XVIII wieku,
Poznan 2012.

9  Tomasz Jez, Kultura mugyczna jezuitéw na Slasku i ziemi klodzkiej, Warszawa 2013, s. 312-378.
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okreslajace forme gatunkowa, obsadg oraz budowg poszczegélnych elementéw spek-
taklu. Czasami ich didaskalia informujg o sposobie wykonania muzyki, sugerowa-
nym do wykonania repertuarze, a nawet instrumentarium. Za szczegélnego rodzaju
zrédta do badari nad muzyka jezuickich spektakli mozna jednak uzna¢ takze didaska-
lia dotyczace tresci realizowanych za pomoca sztuk przedstawiajacych. Ze wzgledu na
wsynestetyczny” profil poetyki tego gatunku, przedstawiane w nim tresci czgsto byly
obecne w analogicznych, réwnolegtych dyskursach kilku dyscyplin sztuki, wzajem-
nie intensyfikujac perswazyjno$¢ swego oddziatywania. Sposéb tego oddziatywania
w interesujacy sposdb ujawniaja skorelowane ze sobg tresci obrazowane réwnolegle
w warstwach wizualnej i muzycznej jezuickiego dramatu szkolnego.

Za materiat poréwnawczy ilustrujacy to zjawisko postuza tu spektakle poswigco-
ne tematowi misji, keéry dla jezuitéw byt zawsze bardzo istotny w dyskursie krze-
wionej przez nich kultury i akcentowany we wszystkich dziedzinach pielegnowanej
w ich kregach sztuki. Sposoby przedstawienia tego tematu do$¢ czgsto odwoluja sie
do emblematycznych ilustracji z druku Imago primi saeculi Societatis lesu™, ktdrego
redaktorzy™ dla potrzeb $rodowisk jezuickich zaadaptowali ikonograficzny kanon
Cesarego Ripy™. Ryciny zamieszczone w wydanym przez jezuitéw druku na wiele
lat zawtadnely wyobraznia artystéw dzialajacych w kregach ich mecenatu i staly sig
wzorami dla podejmowanych w ich pracach sposobéw przedstawien®. Perswazyjne
walory emblematyki z powodzeniem stuzyly nie tylko kultywowanym przez jezuitéw
sztukom przedstawiajacym, lecz takze dziedzinom twérczosci spod znaku trivium,
ktére wiazata ze soba pragmatycznie stosowana ars rhetorica.

Dotyczylo to w szczegdlnosci jezuickiego teatru szkolnego, ktéry w najwick-
szym chyba stopniu oddany zostal na uzytek prowadzonej przez ten zakon edukacji
i propagandzie. Elementy te odnajdziemy takze i w innych dziedzinach aktyw-
nosci artystycznej, jednak to wiasnie teatr, z racji swej spolecznej roli, miat pod
tym wzgledem najbardziej istotne znaczenie. Zrgczng symbiozg celéw prakeycz-
nych i pragmatycznych mozna zreszta uznaé za specyficzng cechg sztuki jezuickiej;
ujawnia ja nawet jezuicka kartografia epoki (np. atlasy Heinricha Scherera™), ktéra
umiej¢tnie wiaze zobiektywizowane dane geograficzne z tre§ciami o charakterze
spolecznie perswazyjnym®. Jesli koncypowana w ten sposéb mapa jest ,,sposobem

10 Imago primi saeculi Societatis lesu: a prouincia Flandro-Belgica eiusdem Societatis repraesentata, Antwerpen
1640.

11 Johannes Bolland, Philip Fruytiers, Cornelis Galle, Sidronius de Hossche, Jean de Tollenaere, Jacques van
de Walle.

12 Iconologia overo Descrittione dell Tmagini universali, Roma 1593.

13 Lydia Salviucci Insolera, Llmago primi saeculi (1640) e il significato dell immagine allegorica nella Compagnia
di Gesi: genesi e fortuna del libro, Roma 2004 (= Miscellanea historiae pontificiae 66), s. .

14 Np. Geographia hierarchia sive Statvs ecclesiastici romano-catholici per orbem universum distributi succincta
descriptio historico-geographica, Monachii 1703.

15 John Pickles, , Text, hermeneutics and propaganda maps”, w: Writing worlds: Discourse, text and metaphor
in the representation of landscape, red. Trevor J. Barnes, James S. Duncan, London 1992, s. 193—230.
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Socictas IEs v toto orbe diffufa implet prophetiam |
Malachie. '

|
1

Abortufolisvique ad occafum magnum eft notﬁml
meum in Gentibus : & in omni loco facrificatur
&;aﬁbrm_rnomirﬂmwublatiu munda. Malsch.1.

1l. 1. Imago primi saeculi Societatis lesu: a prouincia Flandro-Belgica eiusdem Societatis repraesentata
[red. Johannes Bolland, Philip Fruytiers, Cornelis Galle, Sidronius de Hossche, Jean de Tollenaere,
Jacques van de Walle], Antwerpen 1640, s. 318.

na osiagniccie ideologicznej dominacji nad przestrzenig™®, to s3 nim takze takie
przedstawienia artystyczne, ktére bazujg na tym samym modelu emblematycznym.
Wzorem Imago primi saeculi (il. 1) przedstawiaja one globalne rozprzestrzenianie
si¢ Stowa Bozego i wynikajaca stad powszechno$¢ kultu Imienia Boga, uzasadniang
przez fragment Ksiggi Malachiasza” i korespondujacy z nim werset Psalmu 112"
Szczegélnie ten drugi tekst cieszyt si¢ popularnoscia w przedstawieniach ikono-
graficznych jezuickich kosciotéw, m.in. we Wroctawiu™, ale takze w twérczosci
muzycznej kompozytoréw zwigzanych z jezuitami w Rzymie, bardzo chetnie sigga-
jacych do tego tekstu biblijnego®.

16 Bronistaw Geremek, 7he common roots of Europe, Cambridge 1997, s. 158.

17 ,,In omni loco sacrificatur et offertur nomini meo oblatio munda”, Ml 1,11.

18 A solis ortu usque ad occasum laudabile nomen Domini”, Ps 112,3.

19 Np. fresk Johanna M. Rottmayra na plafonie kosciota Naj$wigtszego Imienia Jezus we Wroctawiu.

20 Giovanni Pierluigi da Palestrina, Hymni totius anni... quattuor vocibus concinends, necnon hymni religionum,
Roma 1589 (RISM A/I: P 737); Agostino Agazzari, Musicum encomium, divini nominis, simplicibus, binis,
ternis, quinisque vocibus. .., Roma 1640 (RISM A/I: A 379).
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In omni loco facrificatur

+ R A T g s b b
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Chrittiamoram offerri, won cuilibes DECY, fed & qus il peasdixe : DEC iracl
Chrat, camtra Tudass, -

IL. 2. Iuge sacrificium in figuris praesignatum praecipue in Melchisedech..., Wroctaw 1682.
Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka, Oddziat Starych Drukéw, sygn. 369.500.

Dokladnie ten sam topos odnajdujemy réwniez w sumariuszu spektaklu teatral-
nego, wystawionego w 1682 r. w Swidnicy (il. 2). Przedstawienie to wieficzyta emble-
matyczna pegma z cytatem przytoczonego wyzej wersetu psalmowego. Tekst perioche
spektaklu konczy za$ unikatowe przedstawienie ikonograficzne (w jaki$§ zapewne
sposéb odnoszace si¢ do tresci ukazywanych na scenie), ktére obrazuje globalny cha-
rakter kultu eucharystycznego, dzigki jezuickim misjom sprawowanego bez przerwy
we wszystkich strefach czasowych globu. Przedstawienie to réwniez nawiazuje do
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| Societas Tesv omni hori dici nocifque
Deo facrificat.

—— ——
—_

Tuge facrificium.

1L. 3. Imago primi saeculi Societatis Iesu. .., op. cit., s. 319.

ryciny zaczerpnietej z Imago primi saeculi (il. 3), co potwierdza zapozyczony stamtad
tytut catej sztuki. Wprawdzie z przekazu sumariusza nie wiemy, czy finatowej scenie
tego spektaklu towarzyszyta muzyka (wykonywana czgsto w tego typu miejscach);
wiadomo jednak, ze komponowano w tym czasie wiele utworéw muzycznych, ktére
nawiazywaly do tej tematyki.

Przyktadem tego jest choéby koncert dziatajacego m.in. w Swidnicy** Georga
Brauna S] pt. In nomine Jesu*, ktdrego stowa parafrazujg popularny w srodowisku
jezuickim werset Pawlowego Listu do Filipian™. Tekst ten, szeroko eksploatowany
w promowanym przez jezuitéw kulcie Imienia Jezus, zostal tu tropowany stowami,
ktére nawiazujg do toposu ,,a solis ortu usque ad occasum”™4. Stowa tropu odwotuja

21 Hermann Hoffmann, Die Jesuiten in Schweidnitz , Schweidnitz 1930 (= Zur schlesischen Kirchengeschichte 3),
s. 207.

22 PL-Wu RM 6084. Por.: Georgius Braun (1658—1709). In nomine Jesu, O caelitum Dux, wyd. Tomasz Jez,
‘Warszawa 2017 (= Fontes Musicae in Polonia, C/II).

23 ,In nomine Jesu omne genu flectatur, coelestium, terrestrium et infernorum”, Flp 2,10.

24 Georgius Braun, In nomine Jesu:
LA te lux speciosa, gentium fax
a te lex gratiosa, mentium pax.
A te luce clarescit oriens
ista flamma calescit occidens”.
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! ~ Societatis IEsv propagatio.

Vi femel accenfa eft ,{imul implet luminis orbem.

1l. 4. Imago primi saeculi Societatis Iesu. .., op. cit., s. 317.

si¢ takze do kolejnego przedstawienia z Imago primi saeculi (il. 4), ktérego trescia jest
topos szerzacego si¢ po calym $wiecie Chrystusowego $wiatta. Odnajdujemy go tez
we freskach Andrei Pozza, chocby tych z rzymskiego kosciota Sant’Ignazio®. Gléw-
nym bohaterem tego przedstawienia jest jednak nie tyle Boskie swiatlo, co szerzacy je
Ignacy Loyola, ukazany tu w konwencji apoteozy. W bardzo podobne;j retoryce swig-
ty ten przedstawiony zostal — wraz ze swoim towarzyszem Franciszkiem Ksawerym
— w spektaklu teatralnym Apotheosis sive consecratio SS. Ignatii et Francisci Xaverii,
wystawionym przy okazji kanonizacji obydwu jezuitéw w roku 1622 w sasiadujacym
z kosciotem Sant’Ignazio Collegium Romanum.

Zachowana do naszych czaséw muzyka do tego spektaklu autorstwa Johannesa
Hieronyma Kapsbergera®® jest doskonalym przykladem tego, jak mogta wyglada¢

25 Andrea Pozzo, Apoteoza sw. Ignacego Loyoli, Rzym, kosciét $w. Ignacego.

26 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek (dalej jako A-Wn), Musiksammlung, sygn. Mus.Hs.16013.
Kompozycja ta bylta juz przedmiotem zainteresowania muzykologéw, zob. m.in.: James Forbes, 7he
nonliturgical vocal music of Johannes Hieronymous Kapsberger (1580—1651), University of North Carolina
1977 (niepubl. dysertacja), s. 271-441; Emilio Sala, Federico Marincola, ,La musica nei drammi gesuitici:
il caso dell’ Apotheosis sive consecratio sanctorum Ignatii et Francisci Xaverii (1622)”, w: I gesuiti e i primordi
del teatro barocco in Europa, red. Maria Chiabo, Federico Doglio, Roma 1994, s. 389—440; Thomas Frank
Kennedy, Jesuits and music. The European tradition, 1547—1622, University of California 1982 (niepubl.
dysertacja), s. 200-210.
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Socictatis Miffiones Indica. -

¥
TR

P,

~ Vnus non {ufficit orbis,

IL. 5. Imago primi saeculi Societatis Iesu. .., op. cit., s. 326.

muzyczna warstwa jezuickich spektakli teatralnych, nawet jesli uznamy, ze akurat to
dzielo bylo pod tym wzgledem wyjatkowo bogate. Spektakl ten jest w calosci prze-
komponowany muzycznie; kolejne akty sktadaja si¢ z rozbudowanych sekwengji arii,
recytatyw6w, choréw, ritornelléw i taficéw. Sposréd wielu scen tego przedstawienia
na uwagg zastuguje w badanym tu kontekscie m.in. ta pierwsza, w ktérej Roma
poleca w jednym z recytatywéw Metagenesowi, by ten skonstruowat pomnik dedy-
kowany czci Ignacego Loyoli i kanonizowanemu przy tej samej okazji Franciszkowi
Ksaweremu:

Sacra coelo dum surgit strues

Iterate cantum puberes, Magnum Patrem
Similemque: Natum in vota jam pronos mea.
Ab orbe gemino carmen invitet sacrum.

Te ,blizniacze kregi” to dwie pétkule naszego globu®, czgsto przedstawiane
w tej wlasnie formie graficznej, znanej nie tylko ze wzmiankowanego wyzej jezu-
ickiego podrecznika (il. 5). Blizniactwo Wschodu i Zachodu, Ignacego i Franciszka

27 J. Forbes, op. cit., s. 299.
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(chrzedcijaniskich Kastora i Polluksa®®), symbolizujacych obydwu $wigtych zywio-
téw ognia i wody oraz zestawianych kolejno par alegorycznych postaci okresla
zreszty caly retoryczny koncept spekeaklu.

Pierwszy akt tego przedstawienia nalezy do Hiszpanii i Portugalii — krajéw,
ktére zgodnie z traktatem w Tordesillas w 1494 r. podzielity migdzy siebie glob na
dwie pétkule; przy okazji apoteozy obydwu $wigtych jezuickich kraje te sktadaja im
dary: brof uzywana w mlodosci przez Ignacego i statek, keérym Franciszek dopty-
nat do Indii. Darom sktadanym $wi¢tym przez Indie (perty) i Palestyn¢ (kadzidlo)
towarzyszy taniec przedstawicieli obydwu tych krain, ktérego uktad choreograficz-
ny wedle zachowanego libretta mial reprezentowa¢ glob ziemski, utworzony z sze-
$ciu tukéw?. Przedstawienie to chyba nieprzypadkowo kojarzy si¢ z przytoczona
wyzej rycing z Imago primi saeculi, ukazujaca aniota (geniusza misji) opiekujacego
si¢ jezuickimi misjami na obu pétkulach globu, w ktérego reku widoczne sg wia-
$nie tuk i strzaly.

Muzyczna charakterystyka poszczeg6lnych postaci alegorycznych nie wyka-
zuje zadnych zwiazkéw z rzeczywistymi miejscami ich pochodzenia; odréznia je
jednak konsekwentnie stosowany przez kompozytora sposéb ksztaltowania linii
melodycznej i charakterystycznych zwrotéw kadencyjnych?®. Tadce towarzysza-
ce kolejnym scenom to gagliardy, villanelle i moreski; réwniez pozostate wyko-
rzystane tu gatunki muzyczne — arie, recytatywy i chéry — nawiazuja do kon-
wencjonalnych wzorcéw. Nie wiemy, jak wygladata muzyczna warstwa spektakli
wystawianych na wzér Apotheosis Kapsbergera w innych osrodkach Europy?, ce-
chowat je jednak podobny koncept retoryczny o tresci alegorycznej. W perioche
spektaklu wystawionego w tym samym roku w Ingolstadt* pojawiajg si¢ teksty
biblijne poddawane cz¢stokro¢ umuzycznieniu (,Sanctus, sanctus, sanctus, Do-
minus Deus omnipotens”; ,Benedictio et claritas et sapientia, et gratiarum actio”),

28  Nowvus Castor et Pollux Ignatius Loyola Franciscus Xaverius genuini, et germani e Societate Jesu fratres, Cor
unum, et anima una, Toti Orbi Salutares, Relati inter sidera. .., Praha 1674.

29 Dotaczone do partytury wiederiskiego rekopisu spektaklu Argomento dell’Apoteose o Consagrazione
dei Santi Ignazio Lojola e Francesco Saverio Rappresentata nel Collegio Romano nelle feste della lo
Canonizzazione I’Anno 1622, nastgpujaco opisuje tg sceng (fol. 31v): ,,...poi gl’Indiani con gli archi
loro formano al Saverio un nuovo mondo, e di cosa mirabile come con sei archi si formi un globo
tutto intero, nel quale sono dipinte tutte le parti della terra, e cid in un batter d’occhio, impercioche
era ogni arco doppio, e composto in maniera, che racchiudeva in se piegata la sesta parte del
globo” (,[...] nastgpnie Indianie formuja za pomoca swoich tukéw dla Ksawerego nowy swiat,
utworzony w tak wspanialy sposéb, ze sze$¢ tukéw ukiada si¢ na glob caty, na nim za$ narysowane sa
wszystkie kontynenty. W mgnieniu oka okazuje si¢ jednak, ze kazdy z tych tukéw byt podwéjny i po
rozdzieleniu tworza one obie ziemskie pétkule”).

30 J. Forbes, op. cit., s. 313-343.

31 Servus Abrahami Rebeccam Isaaco ex Mesopotamia deducens seu Franciscus Xaveris Sponsam Christi ex India
magno labore adducens..., Ingolstadt 1622 (ValentinR 660); Franciscus Xaverius. .., Fribourg en Brisgau,
1622 (ValentinR 882).

32 Triumph des heiligen Ignatius und des heiligen Franz Xaver. .., Ingolstadt 1622 (ValentinR 88s).
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co moze sugerowal, ze w ramach spektaklu wykonywano utwory o tych wlasnie
incipitach stownych.

W rocznicg kanonizacji Franciszka Ksawerego uczniowie Colleginm Romanum
wystawili na jego cze$¢ spektakl Pirimalo Tragedia, ktdry zapoczatkowat calg serig
przedstawieri wyprawy na Wschéd jezuickiego misjonarza®. Ow pierwszy dramat
opowiadat histori¢ nawrdcenia przezen Pirimala, ksigcia Cejlonu, ktérego nastgp-
stwem byla jego meczeniska $mier¢ poniesiona z r¢ki Turimbala, tyrana Malakki.
Wskazanymi w perioche elementami muzycznymi spektaklu byly umieszczone we-
wnatrz aktéw sceny taneczne: hatasliwy taniec hinduskich braminéw (akt I, scena 3)
i radosne plasy Franciszka Ksawerego, ktéry odnalazt na brzegu morskim zagu-
biony podczas podrézy morskiej krucyfiks (IV/4). Wystepuja tu takze liczne sceny
muzyczne, kontrastujace watki o konotacji negatywnej (IV/2: dumny dwér kréla
Malakki) z tymi pozytywnymi (IV/3: $piew hinduskich neofitéw ku czci jezuickie-
go misjonarza). Ogélna kompozycje spektaklu porzadkuje koncept konfrontacji
cywilizacji, osiagajacy swe apogeum w ostatniej scenie bitwy morskiej migdzy ,,Bar-
bares” a ,Lusitanes”. Konflikt poganskiego swiata Indii z cywilizacja chrzescijan-
skiej Europy konczy si¢ wprawdzie $miercia pierwszego hinduskiego meczennika;
jest on jednak przedstawiany jako triumf Kosciota i zaczyn ewangelizacji calego
kontynentu.

Uzasadnienie dziejowej koniecznosci chrystianizacji Wschodu przynosi kolejny
spektakl o podobnej tresci, wystawiony w Wiedniu z okazji jubileuszu stulecia
istnienia Towarzystwa Jezusowego’* i powtdrzony tamze kilkanascie lat pézniej®.
Zachowane sumariusze obydwu spektakli sa mato informatywne dla rekonstrukeji
warstwy muzycznej. Krétkiego komentarza jednak wymaga opracowana przez Ni-
colausa Avanciniego tres¢ literacka samego dramatu. Franciszek Ksawery przedsta-
wiany tu jest jako $wiatlo prawdziwej wiary, zwycigzajace mroki dalekowschodniej
idolatrii. Za blaskiem prawdy chrze$cijaristwa tgskni Orient, ktéremu podlegle s
cztery krolestwa; jego pragnienia sg zreszta takze personifikowane jako ,Desideria
Orientis” (ich liczba chyba nieprzypadkowo zgadza si¢ z liczba pigciu zmystéw).
Wigkszo$¢ akgji dzieje si¢ w Europie, dokad docieraja westchnienia Orientu i bu-
dza misyjny zapal jezuity, ktéry musi by¢ jednak przed wystaniem na misje pomysl-
nie zweryfikowany prébg charakteru. Gdy w koricu misjonarz dociera do Indii,
poleca katechizowanym przez siebie dzieciom usunaé obrazy idoli ze $cian swych
doméw, za co spotyka je przesladowanie ze strony rodzicéw. Cata tres¢ spektaklu

33 Bruna Filippi, 1/ teatro degli argomenti: gli scenari seicenteschi del teatro gesuitico romano: catalogo analitico,
Roma 2001 (= Bibliotheca Instituti Historici S.I. 54), s. 104—112.

34 Zelus sive Franciscus Xaverius Indiarum Apostolus. .., 1640 (ValentinR 1285). Zob. Martina Egger, Nikolaus
von Avancini S.J., die Theologie eines Jesuitendramatikers, Leopold-Franzens-Universitit 2000 (niepubl.
dysertacja), s. 49.

35 Zelus Ignatianus a divini nominis et gloriae zelo accensus..., 1651. A-Wn, Sammlung von Handschriften und
alten Drucken, Cod. 13258 Han. (ValentinR 1619).
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«  Miflicnes noui Orbis,

Nec fegnior altera cura eft Antipodum.

1L. 6. Imago primi saeculi Societatis Iesu.. ., op. cit., s. 327.

i jego wydzwick ideowy podporzadkowane sa wigc wyraznie celom dydaktycznym
i wychowawczym.

Franciszek Ksawery w wielu dramatach przedstawiany jest zresztg za pomocy
metafory ,,nowego storica Orientu”, przychodzacego paradoksalnie z Zachodu na
Wschéd?. Przedstawienie tego rodzaju — majace réwniez swoja ikonograficzna
dokumentacj¢ — wywodzi si¢ najprawdopodobniej z jeszcze jednej ryciny Imago
primi saeculi, przedstawiajacej stonice wschodzace po zachodniej stronie Oceanu
Atlantyckiego, widziane z perspektywy stupéw Herkulesa (il. 6). Do Herkulesa
przyréwnywany jest zresztg i sam Franciszek Ksawery, na przyktad w spektaklu
pochodzacym z Egeru, zachowanym w postaci obszernego r¢kopi$miennego

36 Epitome Dramatis quo D. Franciscum Xaverium pro Temporalibus Aeterna reddentem Societati Iesu
gratitunis causa in publico & Academico Antiquissimae & Celeberrimae Viennensis Universitatis Theatro
Exhibuit..., Wien 16515 Triumphus D. Francisci Xaverii..., Luzern 1654; Amplius Labor et Dolor. Psal.
89. Sive Crucis Amor S. Francisci Xaverii a Patientia probatus et praemiatus..., Olomouc 1658.
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libretta’”. Opatrzone ono zostato licznymi didaskaliami i towarzyszacymi kazdej
scenie epigramatycznymi lemmata, odnoszacymi prezentowana scenicznie tre$é
do adekwatnych wersetéw biblijnych. Jak wiemy z analogicznych przekazéw,
scenom tego rodzaju towarzyszyla zazwyczaj muzyka instrumentalna, ktéra po-
glebiata i intensyfikowata tre§¢ przedstawiong za pomocg ozdobnego napisu®.
Dramat przedstawia alegoryzowana histori¢ zycia Franciszka, odbywajacego
w kolejnych pieciu aktach misj¢ po kolejnych pigciu krainach Orientu: Etiopii,
Indiach, Japonii, Chinach i Goa. W trakcie spektaklu pojawia si¢ wiele scen stric-
te muzycznych, w rézny sposéb odnoszacych si¢ do akcji dramatu. Akt I wiedczy
Chorus Ludicro-Serius: upijajacy si¢ winem z lotosu Hindusi umilaja sobie czas
gra na cytrze. Pojawiajaca si¢ w trakcie aktu II ,Scena Muta Ethico-Ludicra sive
Mimica” to z kolei pantomima przedstawiajaca ciemnoskérego Cygana Burdo,
ktéry bezskutecznie usituje zmieni¢ kolor swojej skéry. Jak wiemy z analogicz-
nych przekazéw, scenom niemym towarzyszylta zazwyczaj epigramatyczna lemma
i muzyka instrumentalna, ktdra poglebiata i intensyfikowata przedstawiong sce-
nicznie tresé.

Dwie pierwsze sceny utrzymane s3 w konwencji karykatury i ukazuja kultury
pozaeuropejskie w krzywym zwierciadle; kolejne dwie si¢gaja jednak konwencji
seria: ake II wiericzy chér syren i trytonéw $piewajacych hymn ku czci jezuickie-
go misjonarza, przekraczajacego wlasnie w swym statku Zwrotnik Raka, akt III
za$ urozmaica chor ,Pauperes in Japonia Mulieribus”, ktére za sprawa Franciszka
Ksawerego przyjely chrzescijanstwo; skutkiem tej decyzji byto odrzucenie przez
ich me¢zéw, trwajacych uparcie w lepocie idolatrii. W potowie aktu IV powraca
konwencja buffa muzycznych interludiéw: w alegorycznej scenie Apollon i Amfion
prowadza muzyczny pojedynek, zmagajac si¢ w sztuce gry na réznych instrumen-
tach muzycznych. Z ta do$¢ zabawnie ukazang scena kontrastuje chér wieiczacy
akt IV spektaklu — lament Geniusza Nawarry, optakujacego $mier¢ misjonarza. Ra-
dosny nastr6j wréci dopiero w scenie V/4, w ktérej Portugalczycy $piewajg razem
z Hindusami hymn tryumfu $wigtego. Do ich chéru dotaczaja si¢ takze Japoriczycy
i Chiriczycy, a calos¢ sceny koniczy taniec personifikowanej Nie$miertelnosci i fina-
towa ansamblowa licenza.

Obrazowanie $wiata Dalekiego Wschodu jako krain ciemnosci pod pano-
waniem idolatrii stalo si¢ norma w wigkszo$ci pézniejszych przedstawien, kté-
re réznicowata jedynie dyspozycja akcentéw i przyjety przez autora spektaklu
koncept. Franciszek Ksawery przedstawiany bywat jako nowy Herkules®, storice

37 Nox orientis per solem Hesperium Franciscum Magnum Cognomento Xaverium Sacrae Romanae Ecclesiae
nuncium apostolicum discussa..., Amberg 1658. Rekopis znajduje si¢ w Pradze, Strahovskd Knihovna,
sygn. 9138 / D E 1V 13.

38 H. Schnitzler, op. cit., s. 286.

39 Hercules Asiaticus. D. Xaverius Decennalibus in Oriente laboribus gloriosus..., Praha 1667.
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Indii*°, wystannik pokoju i nadzieja Wschodu*. Jednoznaczno$¢ wnioskéw, ked-
re mogly by¢ wyciagnicte przez widzéw tych przedstawieni, czasami tagodzito
zaszyfrowanie tozsamosci postaci spektaklu przez nadanie im imion symbolicz-
nych*. Innym razem przekazywana w dramacie tre$¢ ideowa ukrywano w jego
konceptualnej konstrukeji, przedstawiajacej np. spér miedzy Nawarra, Indiami,
Italig i Austria, dotyczacy tego, gdzie $wigty Franciszek czczony jest najbardziej®.
Spektakl ten jest zreszta rzadkim przykladem w caloséci przekomponowanej mu-
zycznie formy, ktéra sktada si¢ ze $piewanego prologu, picciu scen obejmujacych
par¢ recytatywu i arii oraz finalowego chéru. Piata sceng spektaklu przedstawia
Anima Christiana, wezwana przez cztery krainy $wiata do internalizacji porusza-
nych tresci; przeszkadza jej w tym nieco Idololatria, pomagaja za$ Pietas i Fides.

Wsréd wielu innych spekeakli dedykowanych czci pierwszego jezuickiego misjona-
rza* na uwagg zastuguje jeszcze jedno przedstawienie udokumentowane w formie dru-

40 Sol in India Orientali olim Gloriosa Morte occidus in novis Indiis. Oriens inoccidus Sanctus Franciscus
Xaverius Ambiguae Juventuti ab eo Qui Solem suum oriri facit super bonos & malos (Mt 5,45) pro eligenda
via Salutis in lucem er ducem Coelitus datus..., Praha 1740.

41 Signifer magni ducis D. Franciscus Xaverius, cuius industria, atque indefesso labore signum pacis inter Gentes
Orientales erexit Divina Providentia. .., Praha 1669.

42 Laureola Martyrij D. Francisci Xaverij In Symbolica Daphniphori Corona adumbrata. .., Praha 1661:

Agenoris = Europa
Areogenus = Mars Indicus
Afebaeus = Idololatria
Daphniphorus = S. Xaverius
Japetias = Asia

Omosophus = Crudelitas
Patrianophilus = Religio vera
Philotheus = Amor
Philoictus = Commiseratio
Philosterius = Zelus
Philoponos = Amor Laborum
Proles caeca = Populus Indiae.

43 Geistlicher Streitt Etlicher Konigreich und Linder wegen Verehrung defS grossen Indianer Apostels DefS Heil.
Francisci Xaverii AufS der Gesellschaft Jesu. .., Graz 1715 (ValentinR 4006).

44 S. Franciscus Xaverius admirabilis..., Olomouc 1661; Franciscus Xaverius..., Straubing 1654 (ValentinR
2060); Jucundus homo Petrus Vellius Latrunculis ludens S. Francisci Xaverii interventione..., Jihlava
1667; Franciscus Xaverius tempore studiorum Parisijs..., Emmerich 1668 (ValentinR 2169); Xaverianum
sospirium..., Innsbruck 1672 (ValentinR 2320); S. Xaverius Indicus Apostolus..., Landsberg 1675
(ValentinR 2428); S. Franciscus Xaverius..., Landsberg 1675 (ValentinR 2459); De S. Francisco
Xaverio..., Wien 1676 (ValentinR 2470); S. Franciscus Xaverius. .., Luzern 1677 (ValentinR 2494); Opus
posthumum Sancti Francisci Xaverii..., Prag 1677; S. Franciscus Xaverius. .., Ingolstadt 1684 (ValentinR
2741); Animae Xaverianae Amantis Affectus. .., Ellwangen 1691 (ValentinR 3011); Adolescentia Salomonis
seu connubium Reginae Sapientiae cum Salomone adolescende... S. Francisco Xaverio. .., Paderborn 1693
(ValentinR 3083); S. Franciscus Xaverius. .., Aix-la-Chapelle 1709 (ValentinR 3760); Pulchri super montes
pedes Annunciantis, et Praedicantis pacem..., Praha 17105 S. Franciscus Xaverius moriens..., Miinchen
1724 (ValentinR 4422); S. Franciscus Xaverius Deliberans Tempore verni Jenunii..., Straubing 1730
(ValentinR 4775); S. Xaverius..., Kéln 1734 (ValentinR 4956); Xaverius..., Emmerich 1735 (ValentinR
5034); Heldenmuth Francisci Xaverii..., Graz 1738 (ValentinR $226); Heylsamer Frucht Durch Mariae
Virbitt aus denen Geistlichen Ubungen des HI. Ignatii und Xaverio. .., Regensburg 1742 (ValentinR 5556);
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kowanego libretta®. Spektakl ten byt w znacznej swej czgsci wykonywany muzyczniet,
o czym $wiadcza podane w tresci zrédla okredlenia partii wokalnych (Canto, Alto, Te-
nore, Basso, Solo, Tutti), nazw gatunkowych (Recitativo, Aria, Duetto, Chorus da Capo)
oraz okreslent scen muzycznych (Musikalische Vorspiel, Saltus). Wystgpujace w trakcie
akgji tafice skonstrastowane s pod wzgledem semantycznym — ake I rozpoczyna ale-
goryczny Helden czyli , Tantz in welchem der grosse Eiffer Xaverii so beyde Welt will
umbfangen, erweisen wird”; akt I — , Tantz wilder und unglaubiger Vélker so mit Waf-
fen auff Xaverii Schirmengel los gehen”; ake IIT — ,Saltus Furiarum”; w polowie aktu
IV pojawia si¢ ,,Saltatus Virtutum”; a w akcie V az dwie sceny taneczne — ,,Saltus Sagit-
tariorum” i ,,Saltatus Xaverii sub Aethiope vacillantis”. Konceptualne przeciwstawienie
biegunowo réznych pod wzgledem charakteru scen tanecznych relatywizuje jednak
tre$¢ interludiéw: jest nig ,,Mors Lutheri opposita morti Xaverii”, stanowigca kolejny
komiczny kontrapunkt do przedstawianej w gtéwnym dramacie historii $mierci Fran-
ciszka Ksawerego. Intermedia te opowiadaja o ostatnich dniach zycia Marcina Lutra
i réwniez wyposazone sa w warstwe muzyczna, obfitujaca w sceny taneczne i piesni.

Muzyczne obrazowanie tresci reprezentowanych wizualnie potwierdzaja nielicz-
nie zachowane kompletne zestawy Zrédet jezuickiego dramatu. Te pochodzace z wie-
deriskiego kolegium przekazy obejmuja w kilkudziesi¢ciu przypadkach jednoczesnie
perioche, libretto i partytur¢ muzyczna. Dopiero na podstawie wszystkich trzech form
utrwalenia dziela sceniczno-muzycznego jesteSmy w stanie dokonaé nieco bardziej
wiarygodnej jego rekonstrukgji. Poréwnanie trzech réwnoleglych przekazéw pozwala
takze na przekonujace wnioski dotyczace charakteru kazdego z tych zrédet i stosowa-
nych w nich konwencji okreslajacych sposéb redukeji tresci.

Za przyktad niech tu postuza takie wlasnie komplementarne wzgledem siebie
zrédta dramatu Ferdinandus quintus rex Hispaniae Maurorum domitor, do kté-
rego muzyke skomponowat Johann Bernhard Staudt¥’. W drukowanej perioche
tego spektaklu zachodzace na scenie zdarzenia relacjonowane sg jedynie w formie
ogdlnikowego streszczenia. W dotaczonym do tego druku libretcie mamy juz
peten tekst dziejacej si¢ na scenie akcji, za§ w partyturze — muzyczne jego opra-
cowanie, rozdysponowane miedzy arie, duety, recytatywy i ansamble. Dzigki po-
réwnaniu analogicznych przekazéw zrédtowych wida¢, ze scena okreslona w pe-
rioche po prostu jako chorus mogta by¢ w istocie kilkunastoodcinkowa sekwencja
arii, recytatyw6w, duetéw, ansambléw i muzyki instrumentalnej, tworzaca muzycznie

Sanctus Franciscis Xaverius. .., Dillingen 1753 (ValentinR 6392); Francisus Xaverius..., Emmerich 1768
(ValentinR 7397).

45 S. Xaverius apud Sinas moriens tragoedia..., Koln 1724.

46 Jak podaje libretto, ,Die Music hat componiert der Herr Ignatius Liechtenauer Capellen-Meister in der
Thumb=Kirchen zu Osnabriick”.

47 A-Wn, Musiksammlung, Mus.Hs. Cod. 18875 Leopoldina. Zob.: Ferdinandus Quintus Rex Hispaniae
Maurorum Domitor. Drama des Wiener Jesuitenkollegs anliifllich der Befreiung von der Tiirken 1683, red.
Walter Pass, Graz 1981 (= Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich 132).
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przekomponowana cato$é#. Zjawisko takie spotykamy réwniez w niektérych
scenach tego dramatu, np. w tej, ktéra alegorycznie przedstawia zwycigstwo
$wiata chrze$cijaiiskiego (reprezentowanego tu przez Storice) nad muzulman-
skim (Ksigzyc)*, temat bardzo chetnie podejmowany w ikonografii po Wiktorii
Wiederiskiej roku 1683: zaréwno w postaci personifikowanych alegorii Religii
i Herezji, jak i symbolizujacych je cial niebieskich. W omawianym dramacie So/
Laetitiae jest zreszty jedng z wazniejszych postaci.

Wieloodcinkowe sceny o charakterze stricte muzycznym odnajdujemy takze
w tresci gtéwnej dramatéw umuzycznionych przez Staudta: obejmujg one zazwy-
czaj calosci nieco krétsze niz te umieszczone w wyzej omdéwionych chérach; sa
najczedciej kilkuodcinkowe i komplementarne wobec deklamowanych fragmentéw
libretta. Przyktadem tego jest np. odcinek znajdujacy si¢ migdzy scena 2. a 3. akeu 111
dramatu Ferdinandus quintus rex Hispaniae, kiedy to Boabdilowi $ni si¢ rozmowa
jego Aniofa Stréza z Geniuszem Hiszpanii; jej konkluzja sktania mauretaniskiego
wiadcg po obudzeniu si¢ z tego snu do dziatania. Jest ono jednak bezskuteczne wo-
bec koalicji wojsk chrzescijaniskich, ktére po pokonaniu Mauréw $piewaja w Epilogu
panegiryczng ansamblowg licenz¢®. Jej adresatem jest ,Domus Austriaca contra
Barbaros triumphantem”, na widowni spektaklu uosabiana przez samego cesarza
Leopolda I Habsburga, ktéry z pomoca sojusznikéw (nie wymienionych tu co
prawda ani z imienia, ani z przynaleznosci paristwowej...) pokonat pod Wiedniem
wojska Kara Mustafy.

48  Ferdinandus Quintus, Akt 1, Chorus:
13. Sonata
14. Genius Hispaniae: ,,O cellum orbis et prolem lucis”
15. Consilium, Industria: ,,Quae tormenta mantem vellicant”
16. Mars: ,Volamus ad bella, duella!”
17. Industria, Consilium: ,Labantem stipate”
18. Mars: ,Labantem stipamus novisque triumphus”
19. Industria, Pietas: ,,Quac nova lux, que mira crux effulget in leone?”
20. Industria: ,Io! To! Iberia, triumphas!”
21. Consilium: ,Regum gemma”
22. Genius Hispaniae: ,Hac laeta spe amante caelo me triumpho”
23. Mars: ,,Jam hostis ausus et sistam plausus”
24. Genius Hispaniae, Industria, Consilium: ,,Ut tela iactat sic invocantes”
25. Ritornello.
49 Ferdinandus Quintus, Akt 11, scena 4:
26. Luna: ,Jam princeps una per astra luna’
27. Sol: ,Ambitiosa! Phoebo exosa!”
28. Genius Hispaniae, Confoederatio: ,Non splendebis, non eminebis”
29. Luna: ,Mirabo et luce plenas faces vibrabo”
30. Imperium, Confoederatio: ,,Atrore conderis”
31. Luna: ,Heu! Liquor numer surripitur lumen!”
32. Sol: ,Jam tabescis, tenebrescis!”.
so Biorag w niej udziat: Genii Austriae, Hungariae, Bohemiae, Styriae, Tyrolis, Carinthiae, Carnioliae,
Poloniae, Venetiarum, Bavariae, Imperii, a takze definitywnie juz pokonana Tyrannis Mahometica.
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Wsréd zachowanych w komplecie Zrédlowym dramatéw jest tez sztuka o tema-
tyce misyjnej, Mulier fortis Staudta’. Przedstawia ona histori¢ meczenistwa japoriskiej
damy, Hosokawa Tama, ktéra pod nieobecnos$¢ meza nawraca si¢ na chrzescijaristwo,
budzac tym jego gniew. Gléwnym tematem spektaklu jest statos¢ jej wiary: kluczowa
rol¢ odgrywa tu alegoryczna Constantia. Postaci tej powierzony jest takze konczacy
I ake chorus, kedry de facto jest rozbudowang arig da capo:

Chorus 1.
»Constantia docet symbolice humanum animum adversis esse superiorem”.
,Scena refert campum, in ,Luna luctatur cum nubibus et »Comparet scopulus, in quem
cuius terminativo mare cum eluctatur”. fluctus marini assiliunt”.
scopulis”.
1. Fata premant, 2. En, ut una 3. Ridet minas,
Hostes fremant, Noctis luna Et ruinas.
Victor de illis animus est. Nubium globo eripit se. Victor in acquis scopulus stat.
Per labores En, ut alma Mille luctus
Per sudores Sylvae palma Volvunt fluctus,
It serene. Tugo obsessa, Quos profundae
Iubilat plene Pondere pressa, Concitant undae.
Ad angores, Eluctatur, Ipse totus
Ad tortores Roboratur: Non commotus
Victor in illis animus est. Mens ita fortis erigit se. Victor in acquis scopulus stat.
Hostes fremant, Deprimatur, Sic adversis
Fata premant, Prosternatur, In diversis
Victor in illis animus est. Mens ita fortis erigit se. Altior illis animus stat.
Ritornello Ritornello Ritornello

Kolejnym zwrotkom arii towarzysza odnotowane w didaskaliach sceny symbolicz-
ne, przedstawiajace pojedynek ksi¢zyca z chmurg oraz skale opierajaca si¢ zywiotowi
wéd. Tre$¢ obu przedstawien zapowiada przyszte wydarzenia z zycia meczennicy: jej
niewiedcia site powstrzyma wprawdzie na jakis czas $mierciono$na zawis¢ matzonka,
jednak stalo$¢ jej wiary ostatecznie pokona jego opér, doprowadzajac réwniez jego
samego do skruchy i nawrécenia. Chyba nieprzypadkowym skojarzeniem z tg ostat-
nig metafors jest jeszcze jedna rycina znajdujaca si¢ w Imago primi saeculi. Przedsta-
wia ona za pomocg podobnej symboliki doswiadczenie misji, a tres¢ emblematyczna
opatruje adekwatnym cytatem z Ksiggi Hioba (il. 7).

st Mulier fortis cuius pretium de ultimis finibus sive Gratia Regni Tango Regina Exantlantis pro Christo
aerumnis clara..., Wien 1698. A-Wn, Sammlung von Handschriften und alten Drucken, Cod. 9812/7. Por.
edycje krytyczna tego dramatu, wyd. Walter Pass, Fumiko Niiyama-Kalicki, Graz 2000 (= Denkmiiler der
Tonkunst in Osterreich 152).
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Socictas ad Mifliones expedita.

Mittet fulgura, & ibunt; & reuertentia
dicent: Adfumus. Iob 33.

1L. 7. Imago primi saeculi Societatis Iesu. .., op. cit., s. 324.

Z powyzszych przyktadéw mozna wnioskowaé, ze pojawiajaca si¢ w jezuickich
dramatach szkolnych muzyka byla podporzadkowana nie tylko bezposrednio tresci
stownej, lecz takze przekazowi wizualnemu, przemawiajacemu za pomocg odpowied-
nio dobranej scenografii. Stuzyta wigc nie tylko potegowaniu perswazyjnosci umu-
zycznionego stowa, ale tez intensyfikacji doswiadczeri wzrokowych, stanowiacych
medium najbardziej chyba atrakcyjne dla poznania zmystowego. Jesli istotnie petnita
ona funkcj¢ podrzedna wzgledem przekazu wizualnego, to moze weale nie musi nam
by¢ az tak szkoda, ze w zdecydowanej wigkszosci do naszych czaséw si¢ nie zachowa-
ta. Stanowita ona jednak nosnik — vebiculum tresci wizualnych, byta wigc integral-
nym komponentem dzieta scenicznego i stuzyla synestetycznej poetyce jezuickiego
dramatu i jego perswazyjnej retoryce.
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THE MUSIC IN SERVICE OF VISUAL COMMUNICATION
IN JESUIT SCHOOL DRAMA

One of the most important element of the Jesuit culture was the school drama, which
combines elements of many arts into one synesthethic whole, proved to be a particularly
valuable vehicle of artistic, educational and formative persuasion. To achieve its objectives,
Jesuit authors applied elements of psychological introspection in their spectacles, in the
form of visualisations of individual emotional states as well as solutions to those states that
appeared in the course of dramatic action.

Comparing three different kinds of theatrical sources: periochai (action summaries
distributed among the audience), /ibretti and the full music scores (coming almost exclusively
from Vienna college), it is possible to discuss the music layer of individual spectacles,
especially if by comparing various sources we reconstruct the methodology of encoding
musical content, which varies from one group of sources to another, but betrays a rather
logical general strategy.

The paper discuss how and in which way the music was used as a support of the visual
communication in the spectacles played in central-European Jesuit colleges, concerning
the topic of the overseas missions of the Society. For instance, the sections referred in the
periochai as the choruses are actually extensive scenes consisting of a dozen or more episodes
and musically completely independent. Where musical sequences are incorporated into the
main action of the drama, they are shorter and complementary to the recited sections of the
libretto.
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