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niderlandzkim/flamandzkim malarstwie tablicowym XV w. tematy z cyklu

Chwaty Marii (Zasnigcie — Wniebowzigcie — Koronacja) nalezaty do rzadko
podejmowanych’, mimo ze w malarstwie ksigzkowym miniaturzystéw franko-fla-
mandzkich poczawszy od przetomu XIV/ XV w. zajmuja wazne miejsce. Ow stan
rzeczy, biorac pod uwage zachowane dzieta, w szczeg6lnosci zabytki wielkoforma-
towe, jest niewatpliwie wynikiem niewielkiego zainteresowania ta tematyka ze stro-
ny lokalnego mecenatu oraz zleceniodawcéw zagranicznych, najczgéciej pochodza-
cych z Whoch, a takze Hiszpanii, Portugalii i Niemiec. Posréd znanych z imienia
pigtnastowiecznych mistrzéw niderlandzkich Zasnigcie Marii przedstawili Robert
Campin (ok. 1375-1444), Petrus Christus (1415/20-1475/76) i Hugo van der Goes
(1440-82); do tego skromnego grona przynalezy takie anonimowy malarz zwany
Mistrzem Ottarza z Evora (czynny 1490-1500)>. W przypadku pozostatych dwéch
tematéw, z okresu poprzedzajacego realizacj¢ poliptyku maryjnego Hansa Memlinga
(ok. 1435-94), znany jest jeden zabytek. Autorem obrazu zamykajacego cykl Chwaty
Marii (Wieden, Akademie der Bildenden Kiinste; ok. 1455-1560) jest Dirk Bouts

1 Zob. baz¢ danych obejmujaca 4107 pozycji (dziel), dostgpna na stronie internetowej Studiecentrum
Vlaamse Primitieven, jednostki dzialajacej w ramach belgijskiego Koninklijk Instituut voor het
Kunstpatrimonium: http://xv.kikirpa.be/friedlaender-30. Epizody z cyklu Chwaty Marii z motywem
aniola muzyka przedstawiano powszechnie w malarstwie trecenta w Sienie oraz innych o$rodkach
wloskich w kolejnym stuleciu. Wystepuja takze w malarstwie niemieckim XV w., zob.: Gertrud Schiller,
Tkonographie der christlichen Kunst, . 4/2 Maria, Giitersloh 1999, s. 83-154.

2 Tre$¢ obrazu Roberta Campina znana jest jedynie z replik i kopii. Jedna z nich, ktérej autorem jest
Bartolomé Bermejo (ok. 1440—po 1495), przechowywana jest w Gemildegalerie, Staatliche Museen zu Berlin
(IT pot. XV w.). Obraz Petrusa Christusa znajduje si¢ w Timken Art Gallery w San Diego (ok. 1460-1465),
dzieto Hugona van der Goes w Groeningemuseum w Brugii (ok. 1475), za$ tablica Mistrza Ottarza z Evora
stanowiaca kwatere poliptyku maryjnego przechowywana jest w Museu de Evora (koniec XV w).
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Il. 1. Hans Memling, Oftarz z Ndjera, lewa tablica gornego rejestru, Antwerpia, Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten, 1487/89—90.

Il. 2. Hans Memling, Oftarz z Ndjera, srodkowa tablica gérnego rejestru, Antwerpia,
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, 1487/89—90.

IL. 3. Hans Memling, Oftarz z Ndjera, prawa tablica gornego rejestru, Antwerpia, Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten, 1487/89—90.
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(ok. 1410/20-1475); W scenie koronacji Marii uczestniczy Tréjca Swicta oraz anioto-
wie $piewacy: dwa symetrycznie rozmieszczone tercety postugujace si¢ ksiggami.

Niniejsze studium sktada si¢ z dwdch czgsci. Pierwsza stanowi wielokontekstowe
wprowadzenie historyczne pozwalajace na, co moze zabrzmie¢ paradoksalnie, pet-
niejsza percepcje¢ niezachowanego w catosci dzieta. W drugiej podj¢to zaréwno probe
uchwycenia sensu tresci trzech obrazéw antwerpskich, jak i prébe dotarcia do Zrédet
ideowych wizji rzeczywistoéci pozaempirycznej z owych tablic. W ramach rozwazan
sytuowanych w perspektywie ikonograficznej? znalazty si¢ takze rudymentarne do-
ciekania na temat zrédet plastycznych motywéw muzycznych w malarstwie Hansa
Memlinga.

L. Tablice (il. 1-3) przechowywane w muzeum w Antwerpii (numery inwentarzowe:
778, 779, 780) od 1895 r. pochodza z benedyktyriskiego klasztoru Santa Marfa la Real
w Ndjera,* lezacego obecnie w granicach wspélnoty autonomicznej La Rioja w Hiszpanii.
Pierwsza wzmianke na temat Ndjera zawiera tzw. Historia silensis (poprawnie legionensis;
11, 26, I1I, 4 i I1I, 5 — tutaj takze trzykrotnie wymieniany jest klasztor) z XII w., w kt6rej
odnotowano podbdj miasta w 923 r. przez wojska Ordono II (ok. 871—924), wlad-
cy Krélestwa Leénu. W 1. 923-1076 bylo ono stolicg Krélestwa Pampeluna-Ndjera.
Jako wazna miejscowos¢ lezaca na szlaku pielgrzymim do grobu $w. Jakuba Wigkszego
w Santiago de Compostela, wymieniana jest w Kodeksie Kalikstyriskim (Codex Calixti-
nus; V, 21V, 3), datowanym na XII wiek. Klasztor Santa Maria la Real w Ndjera, ktory
stuzyt jako miejsce pochéwku wladcow, ufundowal w 1052 . krél Garcia Sdnchez 111
(ok. 1014-1054) wraz ze swa matzonka Estefania de Foix. Wedtug legendy, za taka lo-
kalizacja klasztoru stalo znalezienie przez kréla w jaskini rzezby przedstawiajacej Marig
z Jezusem (1043/44) oraz obietnica wzniesienia kosciota w tym miejscu po zwycigskiej
kampanii przeciw muzutmanom (zdobycie Calahorry w 1045). W latach siedemdziesia-
tych XI w. — w 1079 r., a niewykluczone, ze juz w 1076 r. — Alfons VI (1040-1109), krdl
Le6nu, Galicji i Kastylii, wlaczyt klasztor, cieszacy si¢ prestizem poréwnywalnym do
tego, jakim w $redniowiecznej Hiszpanii darzono przeorat San Zoilo w Carrién de los
Condes (Kastylia i Ledn), do kongregacji kluniackiej, w ktérej pozostat do 1486 roku.
W 1422 1. rozpoczgto prace budowlane trwajace do 1453 r., w ramach kedrych romanski
kompleks budynkéw z elementami mozarabskimi zostat przebudowany w stylu gotyc-
kim. W 1487 r. papiez Innocenty VIII (1432-92) przekazat klasztor Santa Maria la Real

3 Whprowadzenie do problematyki badan ikonograficznych zob.: Jan Biatostocki, ,Metoda ikonologiczna
w badaniach nad sztuka®, w: tegoz, Wybdr pism estetycznych, wyb. i opr. Alicja Kuczyriska, Krakéw 2008,
s. 33—63.

4 Zob.: Paul Vandenbroeck, Catalogus schilderijen 14¢ en 15e¢ eeuw (Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten), Antwerpen 198s, s. 141. Zob tez. stron¢ internetowa muzeum w Antwerpii: heep://www.kmska.be.
Tablice byty dotychczas wystawiane w dwéch miastach: Brugii (1902, 1939, 1998) i Paryzu (1923).

5 Obecna figura Marii z Dziecigtkiem przechowywana w kosciele klasztornym w Néjera pochodzi
z przetomu XIII-XIV wicku.
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Rodrigowi de Borja (1431-1503), pézniejszemu papiezowi Aleksandrowi VI. Tym sa-
mym przeorat z Ndjera (w ostatnim dziesi¢cioleciu XV w. opactwo) zyskat status klasz-
toru niezaleznego. Taki stan rzeczy trwat do 1513 r., kiedy to opactwo zostalo wiaczone
do kongregacji San Benito de Valladolid; w 1511 r. papiez Juliusz II (1443-1513) wydat
stosowng bulle, ktéra dwa lata pézniej potwierdzit jego nastepca Leén X (1475-1521)°.
Odnotujmy, ze podczas wojny niepodleglosciowej przeciw Francji (1808-14) klasztor
ponidst duze straty materialne, a w wyniku pézniejszego wywlaszczenia (dezamortyza-
cja Juana de Dios Alvarez Mendizabala) w 1835 1. opustoszal’. Niemniej jednak dziesie¢
lat p6zniej $wiatynia stata si¢ kosciotem parafialnym, z powodu zniszczed przeniesiono
do niej parafig $w. Jakuba (San Jaime). Pod koniec XIX w. do klasztoru powrdcili za-
konnicy, od 1895 r. przebywaja w nim franciszkanie®.

Najweczesniejszym i zarazem jedynym dokumentem — poza samymi obrazami
— pos$wiadczajacym bezposredni zwiazek trzech tablic Hansa Memlinga z klaszto-
rem w Nijera jest dziennik podrézny Gaspara Melchora de Jovellanos (1744-1811)°.
Hiszpariski polityk i pisarz zwiedzat klasztor benedyktynéw w Ndjera w maju 1795
roku. Na gérnej kondygnacji kruzgankéw (,el [claustro] alto”) ogladat duza tablicg
ukazujaca Whicbowzigcie Marii, a w kapitularzu obok trzech tablic przedstawiaja-
cych Chrystusa posréd muzykujgcych anioléw, kilka innych z wizerunkami czterech
swietych — Witalisa, Agrykoli, Prudencjusza, Benedykta oraz dwéch niezidentyfi-
kowanych apostotéw. Wszystkie obrazy Jovellanos przypisat Albrechtowi Diirerowi
(1471-1528), co niewatpliwie $wiadczy, iz malowidla zrobity na nim imponujace wra-
zenie nie tylko swymi rozmiarami (,la Virgen, casi del tamano natural”), lecz przede
wszystkim pod wzgledem artystycznym/estetycznym (,excelente tabla”, ,todo es
bellisimo”, ,,angelitos verdaderamente celestiales”, ,,[los cuadros] Son asombrosos”).
Pod data 18 V 1795 1. sekretarz Jovellanosa zanotowat: ,,En éste [«el alto»] una exce-
lente tabla que representa 4 la Virgen, casi del tamafio natural, en su Asuncién, de la

6 Dlabadan nad historia klasztoru Santa Marfa la Real w Ndjera fundamentalne znaczenie maja prace Margarity
Cantera Montenegro, zob.: tejze, ,Santa Maria la Real de Ndjera. Fundacién y primeros tiempos”, En la
Espania medieval 2 (1982), s. 253—273; tejze ,Santa Marfa de Néjera, un monasterio cluniacense de la Rioja”,
w: Segundo coloquio sobre historia de la Rioja. Logroio, 2—4 de octubre de 1985, red. Colegio Universitario de La
Rioja, t. 1, Logrofo 1986, s. 379—388; tejze, ,Santa Marfa la Real de Néjera en la Edad Media”, w: I Semana
de Estudios Medievales, Ndjera, del 6 al 11 de agosto de 1990, red. José Ignacio de la Iglesia Duarte, Logrofio
22001, s. 207-230; tejze, ,La comunidad mondstica de Santa Marfa de Ndjera durante la edad media”, £n la
Espana medieval 36 (2013), s. 225—262. Materialy Zrédtowe zob.: Margarita Cantera Montenegro, Coleccién
documental de Santa Maria de Ndjera (siglos X-XIV), San Sebastidn 1991; tejze, Coleccion documental de Santa
Maria de Ndjera, siglo XV. Regesta documental, Logrono 2011. Zob. tez Bernd Schwenk, ,Ndjera”, w: Lexikon
des Mittelalters, red. Robert-Henri Bautier, Robert Auty, Norbert Angennann, t. 6, Miinchen—Ziirich 1993,
szp. 1007; Carlos M. Reglero de la Fuente, ,,La Crénica najerense, Santa Maria de Ndjera y Cluny”, e-Spania
7 juin 2009; http://e-spania.revues.org; dostep 16 VII 2015.

7 Zob.: Francisco Ferndndez Pardo, ,Ruina y abandono en torno al Monasterio de Santa Maria la Real de
Niéjera”, Berceo 126 (1994), s. 7-16.

8  Zob.: http://www.santamarialareal.net.

9  Drielo zatytutowane Diarios (Memorias intimas) 1790—1801 zostalo wydane po raz pierwszy w 1915 r. w Madrycie.
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escuela alemana, y puede ser muy bien de Alberto Durero; todo es bellisimo: cabeza,
manos, panos, angelitos verdaderamente celestiales, bordaduras; solo tiene en der-
redor un cielo arremolachado y unas nubes durisimas que no corresponden™®. Zas
pod data 19 V 1795 1, figuruje nastgpujacy wpis: ,A ver los cuadros del retablo viejo
que estdn en el Capitulo arrinconados. {Qué ldstima! Son asombrosos; parecen todos
de una mano; todos de la misma que la Asuncién del claustro; acaso de Alberto; un
Padre Eterno, tres coros de dngeles con instrumentds musicos [sic!] y cantando; San
Vidal y Agricola, martires; San Prudencio y San Benito; de apéstoles, dos™.

W 1880 lub 1881 r. antykwariusz z Madrytu Rafael Garcia ve/ Rafael V. Sdnchez
wraz ze wsp6lnikiem (Bonifacio Sdenz de Logrofio) usitowal, jak si¢ okazato bezsku-
tecznie, kupi¢ trzy tablice od Eusebia de Duozorro, éwczesnego proboszcza parafii
w Nijera. Jednakze jego nastgpca ksiadz Cirilo Palacios de la Prada, poszukujacy fun-
duszy na remont m.in. miecha organéw, sprzedat w 1886 r. antykwariuszowi tablice
wraz z innymi blizej nieokreslonymi przedmiotami z klasztoru za cen¢ 3000 peset
(12 000 realéw)™. W obawie przed protestem mieszkaricéw Ndjera, zabytki zawinicte
w koce wywieziono nocg, a w miejscowosci San Asensio, oddalonej ok. 12 km od Nijera,
zapakowano w skrzynie i przetransportowano do Madrytu. Nastepnie, ok. 1893 r.,
w ich posiadanie wszedt antykwariusz paryski Charles Stein, ptacac 40 0oo peset lub
— jak utrzymywat Rafael Garcia — 18 000 peset. Za posrednictwem Léona Gaucheza
tablice w 1895 r. zakupito muzeum w Antwerpii. Koricowa cena, jaka zaptacito Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten w czterech réwnych ratach, w ktérej partycy-
powali malarka Euphrosine-Joséphine Beernaert (25 0oo frankéw) oraz anonimowy
ofiarodawca (15 0oo frankéw), wyniosta 240 0oo frankéw®.

W przypadku zabytkéw tablicowych najwybitniejszych mistrzéw niderlandzkich
XV w., poza umowa zawarta w 1464 r. pomigdzy Bractwem Naj$wigtszego Sakramen-
tu z Lowanium (Broederschap van het Heilig Sacrament), majacym swa siedzibg

10 Cyt. za: Gaspar Melchor de Jovellanos, Obras completes, v. 9, Escritos asturianos, Oviedo 2005 (= Coleccion
de autores espafoles del siglo XVIII 22), s. 239: ,, Tu [na gérnej kondygnacji kruzgankéw] doskonata tabli-
ca, ktéra przedstawia Mari¢ w rozmiarze prawie naturalnym, podczas Wniebowzigcia, ze szkoly niemiec-
kiej, i by¢ moze od Albrechta Diirera; wszystko jest przepickne: glowa, rece, szaty, aniotki prawdziwie
niebiariskie, hafty; wokét jedynie niebo buraczkowe i cigzkie chmury, ktére nie przystaja” (przekt. G.K.).

1w Ibid., s. 244: ,Zobaczmy obrazy ze starego retabulum, ktére znajduja si¢ porzucone w kapitularzu. Jak
szkoda! Sg zdumiewajace; wydaja si¢ [by¢ wykonane] jedna reka; wszystkie ta sama, ktéra Wniebowzigcie
z kruzgankéw; moze Albrechta; Wieczny Ojciec, trzy chéry aniotéw z instrumentami muzycy [sic!]
i $piewajacy; meczennicy Swiety Witalis i Agrykola; Swiety Prudencjusz i Swiety Benedykt; dwéch
apostotéw” (przekt. G.K.)

12 W momencie sprzedazy tablica przedstawiajaca Chrystusa posréd aniotéw $piewakéw wisiata na jednej
ze $cian kosciola $w. Michata (San Miguel) w Ndjera. Trafita tam prawdopodobnie ok. 1850 r., kiedy to
prowadzono w nim prace remontowe. Dwie pozostate znajdowaly si¢ nadal w kosciele klasztoru Santa
Marfa la Real, za organami; zob. przyp. 13 w niniejszym studium.

13 Szczegétowy opis historii tablic w 1. 1880—95 zob.: Elias Tormo y Monzd, ,Las tablas memlingianas de
Néjera, del museo de Amberes. Su primitivo destino, fecha y autor(?)”, w: Mélanges Bertaux. Recueil de
travaux dédiés & la mémoire d’Emile Bertaus, Paris 1924, przyp. 1, s. 303—304.
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w kosciele $w. Piotra (Sint-Pieterskerk), a Dirkiem Boutsem, nie zachowat si¢ Zaden
kontrakt malarski. Z powodu braku danych historycznych nie wiemy, kim byt zle-
ceniodawca Hansa Memlinga, natomiast to, ze miejscem docelowego przeznaczenia
byt najprawdopodobniej kosciét klasztoru Santa Maria la Real, znajduje potwierdzenie
w ikonografii obrazéw z Antwerpii. Identyfikacji elementéw heraldycznych w tablicach
antwerpskich dokonat pod koniec XIX w. Alphonse-Jules Wauters; do jego ustalert
odwoluje si¢ szereg pézniejszych badaczy®. Na szatach aniotéw $piewakéw z tablicy
centralnej , tryptyku” rozpoznal elementy herbu dawnego krélestwa Ndjera i opactwa
(lilia) oraz herbéw Kastylii (zamek z trzema wiezami) i Leénu (lew)™. Powszechnie
przypuszcza si¢, ze w zawarciu kontraktu pomigdzy klasztorem z Ndjera a malarzem
mogli posredniczy¢ czynni w Brugii hiszpadscy kupcy. W kontekscie zlecenia na wy-
konanie ottarza na réd de Néjera wskazywat sam Wauters, gdyz lilia stanowi zasad-
nicza sktadowa nie tylko herbu Ndjera i opactwa, lecz takze herbu rodéw noszacych
nazwisko Néjera (Nagera, Naguere, Nayere). Lilia zamknigta w figurze rabu zostata
ukazana na manipularzu zawieszonym na przedramieniu szdstego aniota $piewaka”.
Przedstawione na szatach aniotéw $piewakéw elementy herbu Kastylii i Lednu nie-
zbicie dowodza, iz poliptyk byt przeznaczony do kosciota w tym regionie Hiszpanii.
Istotnego znaczenia nabiera fake, iz w kosciele klasztoru Santa Maria la Real chowani
byli wladey Kastylii i Leénu. By¢ moze fundator poliptyku wywodzit si¢ wlasnie
z kregéw krélewskich? Zamek z trzema wiezami widoczny jest na dekoracyjnym pa-
sie dalmatyki noszonej przez trzeciego aniofa oraz na manipularzu zawieszonym na
przedramieniu szdstego aniota. Lew zostal ukazany na dekoracyjnym pasie dalma-
tyki, w ktéra odziany jest czwarty aniol. Till-Holger Borchert wysunat hipoteze, ze
ottarz mégl zaméwi¢ u Memlinga przetozony klasztoru Pablo Martinez de Urufiuela,
sprawujacy w 1. 1486/87—92 funkcj¢ przeora, a nastgpnie od 1492 r. az do $mierci,
ktéra nastapita w 1508 r., funkcj¢ opata. Dzieto, zdaniem badacza, mialo uswietni¢
podniesienie przeoratu do rangi opactwa'.

14 Nieliczne zachowane péznosredniowieczne kontrakty cechuje zwigzta formuta. Okreslano w nich
zazwyczaj rozmiar i forme dziela, tematy, uzyte pigmenty, wynagrodzenie, sposéb zaplaty oraz czas
realizacji zlecenia wraz z mozliwymi karami w przypadku niedotrzymania warunkéw umowy. Komentarz
do kontraktu Dirka Boutsa zob.: Maximiliaan PJ. Martens, ,Patronage”, w: Early Netherlandish painting.
rediscovery, reception, and research, red. Bernhard Ridderbos, Anne van Buren, Henk van Veen, przekt.
Andrew McCormick, A. van Buren. Amsterdam 2005, s. 362—366. Tekst kontraktu zob.: Catheline
Périer-D’leteren, Dirk Bouts. Het volledige oeuvre, Brussel 2005, s. 372.

15 Zob.: E. Tormo y Monz6, op. cit., s. 301-302; Hippolyte Fierens-Gevaert, Paul Fierens, Histoire de la
peinture flamande des origines i la fin du XVe siécle, t. 3, Paris—Bruxelles 1928, s. 67; Przemystaw Trzeciak,
Hans Memling, Warszawa 1981, s. 70; P. Vandenbroeck, op. cit., s. 139; Dirk De Vos, Hans Memling. Das
Gesamtwerk, przekt. Susanne George, Sabine Holthaus, Cornelia Kolden. Antwerpen—Gent 1994, s. 289.

16 Alphonse-Jules Wauters, Sept études pour servir & Uhistoire de Hans Memling, Briissel 1893, s. 65—67.

17 Przyjmujg orientacje odbiorca—dzieto.

18 Till-Holger Borchert, ,Memling’s Antwerp ‘God the Father’ with music-making angels”, w: Le Dessin
sous-jacent et la technologie dans la peinture, Colloque 10. Le Dessin sous-jacent dans le processus de creation
1993, red. Héléne Verougstraete, Roger van Schoute, Louvain-la-Neuve 1995, s. 158-159.
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Tablice z muzeum antwerpskiego atrybuowal Hansowi Memlingowi wzmian-
kowany wyzej Alphonse-Jules Wauters, ktéry widziat je w Paryzu, okreslajac swe
odkrycie jako rewelacj¢”. Wprawdzie kilku badaczy pod koniec XIX w. i na poczat-
ku kolejnego stulecia kwestionowato autorstwo Memlinga, jednakze najwybitniejsi
historycy sztuki zajmujacy si¢ niderlandzkim malarstwem tablicowym i twérczoscia
tego malarza (m.in. M.J. Friedlinder, L. von Baldass, E. Panofsky, M. Corti, G.T.
Faggin, T.-H. Borchert, D. De Vos, B.G. Lane)*® podtrzymali éw trafny osad.

W perspektywie badan historyczno-artystycznych nad poliptykiem Hansa Mem-
linga wazny jest fakt, iz analogie stylistyczne pomigdzy przedstawieniem Whiebo-
wzigcia Marii i pozostalymi tablicami (,parecen todos de una mano”, ,todos de la
misma que la Asuncién”) zauwazyl i odnotowat Gaspar Melchor de Jovellanos. Elias
Tormo y Monzd, ktéry — podobnie jak Jovellanos*” — bednie atrybuowat obrazy ano-
nimowemu mistrzowi zwanemu Maestro Luis, jako pierwszy (w 1924 r.) zasugerowal
szczegdtowy uklad dziesigciu tablic nastawy ottarzowej; by¢ moze nastawa sktadata
si¢ z wigkszej liczby tablic? Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze propozycja Tormo y
Monz6 jest ,rekonstrukeja’, zasadzajaca si¢ na zalozeniu, ze opisane przez Jovellanosa
obrazy faktycznie zostaly namalowane przez tego samego artyst¢/warsztat. Zdaniem
badacza skrzydia czgéci centralnej przedstawiajacej Waicbowzigcie Marii stanowity
tablice z wyobrazeniami $w. Witalisa i Agrykoli oraz $w. Prudencjusza i Benedykta.
Predelle mialy tworzy¢ wizerunki dwéch apostotéw w ujeciu pétpostaciowym, zas
Ltryptyk” antwerpski zamykat od géry poliptyk?>. Stusznoé¢ tej koncepdji, zwlaszcza
w odniesieniu do zwiericzenia nastawy trzema tablicami z muzeum w Antwerpii po-
twierdza wyraznie unaoczniony szczeg6t twarzy Chrystusa. Mianowicie kieruje On
swoj wzrok w dét, w strong Marii unoszonej do nieba przez aniotéw*. Jan K. Step-
pe — nie wszystkie jego wyniki badari zostaly opublikowane — uwazat, ze poliptyk
mial predellg oraz relikwiarze. To w nich teoretycznie mogty znajdowac si¢ szczatki
$w. Witalisa, $w. Agrykoli i $w. Prudencjusza, w ktérych posiadaniu byt klasztor®.

19 A.-J. Wauters, op. cit., s. 55-67.

20 Prace M.]. Friedlindera, E. Panofsky’ego, T.-H. Borcherta, D. De Vosa, B.G. Lane w niniejszym studium
sa przywolywane wielokrotnie, tutaj odnotowuje dwie, do ktérych wiecej si¢ nie odwotuje: Ludwig von
Baldass, Hans Memling, Wien 1942, s. 20, 45; Maria Corti, Giorgio T. Faggin, Lopera completa di Memling,
Milano 1969, s. 100—101.

21 Atrybucja dokonana przez Gaspara Melchora de Jovellanos, jakkolwiek historiograficznie cenna, dema-
skuje w gruncie rzeczy powierzchowna wiedze ,,wyksztatconych” ludzi o$wiecenia na temat péznosrednio-
wiecznego malarstwa Pétnocnej Europy.

22 E. Tormo y Monzé, op. cit., s. 312—313.

23 Na ten fake zwrdcit uwage w 1985 r. Paul Vandenbroeck (op. cit., s. 139).

24 Jan K. Steppe, ,Hans Memling en zijn atelier. Christus en de musicerende engelen”, Jaarbock. Koninklijke
Viaamsche Academie voor Wetenschappen, Letteren en Schoone Kunsten van Belgié 29 (1967), s. 169. Mysl
tego badacza przywotuja: D. De Vos, Hans Memling. Das Gesamtwerk, op. cit., s. 292 oraz T.-H. Borchert,
»>Memling’s Antwerp ‘God the Father’ with music-making angels”, op. cit., s. 157.

25 Zob.: P. Vandenbroeck, op. cit., s. 139; Maximiliaan PJ. Martens, ,De opdrachtgevers van Hans
Memling”, w: Hans Memling. Essays, red. Dirk De Vos, Brugge 1994, s. 27; T.-H. Borchert, ,Memling’s
Antwerp ‘God the Father’ with music-making angels”, op. cit., s. 156.
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Il. 4. Mistrz Legendy $w. Lucji, Wniebowzigcie Marii, Waszyngton, National Gallery of Art,
ok. 1485—1500.

Wiedza ta ttumaczy ikonografi¢ skrzydel; obecnos¢ sw. Benedykta z oczywistych po-
wodéw nie wymaga komentarza.

Informacje zawarte w dzienniku Gaspara Melchora de Jovellanos nie pozwalajg
zrekonstruowac¢ ikonografii cz¢sci $rodkowej poliptyku Hansa Memlinga. Niemniej
jednak, tresci trzech zabytkéw tablicowych malarzy powiazanych z Brugia mogg sta-
nowi¢ jej reminiscencje, sa to: Waicbowzigcie Marii (Waszyngton, National Gallery
of Art; 1485-1500) Mistrza Legendy $w. Lucji (czynny ok. 1480-1510) (il. 4), Wriebo-
wzigcie Marii (Waszyngton, National Gallery of Art; ok. 1500) Michela Sittowa (ok.
1469-1525/26) (il. 5) oraz Oftarz Whniebowzigcia (Navarrete, Iglesia de Santa Maria
de la Asuncién; ok. 1535-45) Ambrosiusa Bensona (czynny ok. 1495-1550)¢. Ponie-
waz kosciél klasztorny w Ndjera nosit wezwanie Marii Krélowej Niebios, przypusz-
czalnie retabulum Memlinga zawieralo odniesienia do tego aspektu nauki o Marii.
Ze wzgledu m.in. na rozmiar tablic z Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
mato prawdopodobne wydaje si¢, aby nad nimi znajdowat si¢ kolejny rejestr kwa-

26 Zob.: D. De Vos, Hans Memling. Das Gesamtwerk, op. cit., s. 289, 292; T.-H. Borchert, ,Memling’s Antwerp
‘God the Father’ with music-making angels”, op. cit., s. 156-157; Elisa Bermejo Martinez, ,,Importantes
pinturas de los Paises Bajos en colecciones privadas espanolas”, Archivo Espariol de Arte 74 (2001), s. 2213
Barbara G. Lane, Hans Memling. Master painter in fifteenth-century Bruges, Turnhout 2009, s. 103.
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IL. 5. Michel Sittow, Wniebowzigcie Marii, Waszyngton, National Gallery of Art, ok. 1500.

ter z przedstawieniem koronacji Marii. Aluzja musiata by¢ znacznie subtelniej-
sza. Zapewne byla to korona unoszona przez aniotéw. Ten motyw jest powszechny
w pdznosredniowiecznym malarstwie niderlandzkim a takze hiszpanskim. Wystepuje
np. we wzmiankowanym wyzej obrazie Michela Sittowa. W dziele Mistrza Legendy
$w. Lugji korong, nad ktdra unosi si¢ golebica, trzymaja Syn i Bég Ojciec. By¢ moze
w Oltarzu z Ndjera pod stopami Marii widniat takze ksi¢zyc ewokujacy wiar¢ w Nie-
pokalane Poczgcie Marii??.

27 Przypomnijmy, ze nauka na temat Wniebowzigcia Marii, podobnie jak nauka na temat Niepokalanego
Poczecia, nie miata w XV w. statusu dogmatu. Assumptio beatae Mariae Virginis bylo wyrazem wiary
— niewyrastajacej bezposrednio z tekstéw nowotestamentalnych — rozwini¢tym juz w pi§miennictwie
apokryficznym w II-VII w. (Transitus Romanus, Transitus Jan Teologa, Transitus Jézefa z Arymatei, Transitus
Melitona z Sardes). W $redniowieczu, poza licznymi przedstawieniami w sztuce, znalazla ona znakomity
wyraz w Legendzie na dziers Wnicbowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, bedacej czedcia hagiograficznego
zbioru znanego pod nazwa Zlota legenda (Legenda aurea) Jakuba de Voragine (1228/30—98). Na temat
rozwoju doktryny maryjnej w okresie patrystycznym i w $redniowieczu zob.: Luigi Gambero, Maria
nel pensiero dei teologi latini medievali, Milano 2000; Storia della mariologia. Dal modello biblico al
modello letterario, red. Enrico Dal Covolo, Aristide Serra, t. 1, Roma 2009; Brian Reynolds, Gareway
to Heaven. Marian doctrine and devotion, image and typology in the patristic and medieval periods, t. 1,
Doctrine and devotion, Hyde Park, NY 2012. Zob. tei: Testi mariani del secondo millennio. Autori medievali
dell'Occidente, secoli XIII-XV, red. Angelo Amato, Luigi Gambero, Roma 1996.
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W XX w. tablice bywaly postrzegane jako skrzydla prospektu organowe-
go. Czynili tak zaréwno historycy sztuki (m.in. M.]. Friedlinder, E. Panofsky,
C.D. Cuttler®), jak i muzykolodzy (m.in. R. Hammerstein, E. Winternitz*®) od-
wolujacy si¢ do badari tych pierwszych. Nawet jesli znali oni dziennik Gaspara
Melchora de Jovellanos, to u podstaw w istocie biednej interpretacji stata relacja
organisty kosciofa klasztornego z Ndjera jaka przytoczyl w 1893 r. Alphonse-Jules
Wauters*. Ponadto istotna zdaje si¢ by¢ krétka informacja podana przez Eliasa
Tormo y Monzé, dotyczaca lokalizacji tablic z aniotami instrumentalistami, ktére
w roku sprzedazy znajdowaly si¢ w klasztorze Santa Marfa la Real za organami,
tworzac czg$¢ skrzyni miecha (,tras del érgano, formaban, vueltas de revés, parte
de la caja que alojaba el fuelle”)".

Analogie ikonograficzne pomiedzy aniolami muzykami z tablic antwerpskich
i czterema aniolami z instrumentami muzycznymi ukazanymi w medalionach Re-
likwiarza sw. Urszuli (Brugia, Sint-Janshospitaal), wykonanego w 1489 ., sa po-
mocne w datacji poliptyku Hansa Memlinga. Zazwyczaj przyjmuje sig, iz zostal on
namalowany w koficowym okresie dziatalnosci malarza, w 1. 1487/89—90. Uwaza sie,
ze wyobrazenia aniotéw muzykéw z obu dziet moga odzwierciedla¢ rysunki wzorni-
kowe pracowni Memlinga®. Dodajmy, ze przypuszczalnie pod koniec XV w. w Hisz-
panii wykonano cztery przedstawienia aniotéw instrumentalistéw z psalterium, lut-
nig, harfa i fidelem, ktérych pierwowzorami byli skrzydlaci muzycy z dwéch tablic
z Antwerpii. Obrazy bedace do 1940 r. w posiadaniu Jacquesa Goudstikkera, han-
dlarza dzietami sztuki dziatajacego w Amsterdamie, pochodzity z madryckiej kolekeji
markiza de Valderey.

28 Max ]. Friedlinder, Early Netherlandish painting, przekt. Heinz Norden, t. 6/1, Leyden 1971, s. 49
(oryginal niemiecki ukazal si¢ w 1928 r.); Erwin Panofsky, Early Netherlandish painting. Its origins and
character, t. 1, Cambridge, MA 1953, s. 221, przyp. 2, s. 449; Charles D. Cuttler, Northern painting from
Pucelle to Bruegel. fourteenth, fifteenth and sixteenth centuries, New York—London 1968, s. 177. Dodajmy,
ze Erwin Panofsky podobnie interpretowat skrzydla Oftarza Trdjcy Swigtej (Edynburg, National Gallery
of Scotland, ok. 1478—79) Hugona van der Goes (op. cit., s. 335).

29 Reinhold Hammerstein, Die Musik der Engel. Untersuchungen zur Musikanschauung des Mittelalters,
Miinchen 1962, s. 242; Emanuel Winternitz, Musical instruments and their symbolism in Western art, New
Haven—London *1979, przyp. 1, s. 148-149.

30 A.-J. Wauters, op. cit., s. 65.

31 E. Tormo y Monzé, op. cit., przyp. 1, s. 303.

32 Szczatki $w. Urszuli zostaly 21 X 1489 r. umieszczone w relikwiarzu zaméwionym u Hansa Memlinga
przez szpital $w. Jana (Sint-Janshospitaal) w Brugii, zob.: D. De Vos, Hans Memling. Das Gesamtwerk,
op. cit., s. 303.

33 Zob.: D. De Vos, Hans Memling. Das Gesamtwerk, op. cit., s. 292; B.G. Lane, Hans Memling, op. cit.,
przyp. 8, s. 257.

34 Albert P. de Mirimonde, ,Les anges musiciens chez Memlinc”, Jaarboek Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten Antwerpen 3 (1962/63), s. 49—s1. Dokument zatytutowany Reclaimed. paintings from the collection of
Jacques Goudstikker, w ktérym wymieniane sa dwa obrazy Aniot z harfy i Aniot z lutnig (oba 26,7 x 16,5 cm)
jest dostepny na stronie internetowej Contemporary Jewish Museum, http://www.thecjm.org,
dostep 11 IX 2015.
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Poszczegdlne tablice z Koninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii maja
nast¢pujace wymiary: lewa tablica: 170 x 231,5 cm, Srodkowa tablica: 169,7 x 212,7 cm,
prawa tablica: 170 x 230 cm*. Rozmiary tablic daja wyobrazenie o skali poliptyku,
ktéry, zakladajac poprawnos¢ jego identyfikacji (E. Tormo y Monzd, J.K. Steppe,
P. Vandenbroeck), mozna poréwna¢ jedynie z Oftarzem Gandawskim (Gandawa,
Sint-Baafskathedraal; 1432) braci van Eyck (Hubert 1380/85-1426; Jan 1385/90-1441)
i Tryptykiem Portinarich (Florencja, Galleria degli Ufhzi; ok. 1475) Hugona van
der Goes. Niewatpliwie dzielo o tak pokaznych rozmiarach musiato by¢ realizowa-
ne przy znaczacym wspétudziale pomocnikéw/asystentéw warsztatowych (réznice
w technice malarskiej sa zauwazalne m.in. na prawej tablicy)?*. Badania techniczne
przeprowadzone na poczatku lat siedemdziesiatych XX w. daty podstawe, by twier-
dzi¢, ze podrysowania zostaly wykonane jedng r¢ka, co ujawnia, iz Hans Mem-
ling byt osobiscie odpowiedzialny za ten etap wykonywania retabulum?. Powyzisze
ustalenia w znacznej mierze potwierdzaja wlasnie zakoriczone (2017 r.) badania
oraz prace konserwatorskie tablic rozpoczete w roku 2001%®. Mieke Parez z brugij-
skiego muzeum Memlinga Sint-Janshospitaal uwaza, ze obrazy z Antwerpii zostaly
wykonane w Hiszpanii przez cztonkéw warsztatu Memlinga®. Jej opini¢ — badaczka

35 Wymiary poszczeg6lnych tablic podaj¢ za strona internetowa muzeum: http://www.kmska.be, dostgp
15 VII 2015.

36 Na ten aspeke w pierwszej pot. XX w. zwrécili uwage Hippolyte Fierens-Gevaert, Paul Fierens, op. cit.,
s. 67. Barbara G. Lane jako hipotetycznych asystentéw zatrudnianych w réznych okresach aktywnosci
tworczej w warsztacie Hansa Memlinga wymienia Martina Schongauera, Michela Sittowa, Mistrza Ottarza
$w. Barttomieja i Albrechta Diirera. Jesli chodzi o uczniéw Memlinga, to znane sa nazwiska jedynie dwéch
0s6b: Annekina Verhannemana i Passciera van der Mersch, zob.: B.G. Lane, Hans Memling, op. cit., s. 95, 98—
109. Zgodnie z regulaminem cechu malarzy $w. Lukasza w Brugii, mistrz w 1. 147997 w okresie czteroletnim
mogt przyja¢ na nauke zawodu tylko jedna osobg. Odnosny dokument przytacza Désiré van de Casteele,
»2Documents divers de la Société S. Luc & Bruges”, Annales de la Société demulation de Bruges 1 (1866), s. 18-19.

37 Johann R.J. van Asperen de Boer, ,Recent developments in infrared reflectography of paintings and
its applications in art history”, w: ICOM. Committee for Conservation, 3rd Plenary Meeting, Madrid,
2—7 October 1972, Amsterdam 1972, s. 19—20; zob. tez: Maryan W. Ainsworth. ,Hans Memling as
a draughtsman”, w: Hans Memling. Essays, op. cit., s. 78-87; T.-H. Borchert, ,Memling’s Antwerp ‘God
the Father’ with music-making angels”, op. cit., s. 160-163.

38 Matthias Depoorter, ,Restauratie ‘Christus met zingende en musicerende engelen”. zob. strona http://
vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcollectie.be, dostgp 11 VIII 2017. Wigcej informacji na temat badar
i restauracji tablic mozna znalez¢ na stronie internetowej Muzeum w Antwerpii: http://www.kmska.be/
nl/collectie/Restauratie/Hans_Memling/Over_de_restauratie.html, dostgp 11 VIII 2017. Dodajmy, ze
w dn. 13-14 III 2017 . w antwerpskim Rubenianum zorganizowano sympozjum ,Harmony in bright
colors: Memling’s Christ between singing and music-making angels restored”.

39 http://vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcollectie.be/nl/biografieen/hans-memling, dostep 11 VIII 2017.
Jezeli Hans Memling przebywat pod koniec lat osiemdziesiatych XV w. w Hiszpanii — co stanowi jedynie
hipotezg — to mégt wykona¢ dla franciszkanéw z Almazdn (Kastylia i Ledn) ottarz, z ktérego zachowaly
si¢ skrzydta (Ayuntamiento de Almazdn), datowane na l. 1485—90, zob.: Anna Muntada Torrellas, ,,Unas
ignotas tablas de Hans Memling en Almazdn. A propdsito de la investigacidn para «Pajsaje interior”, w:
Jornadas de Estudio y Difusién del Patrimonio, red. Mariano Casas Herndndez, Isidro G. Bango Torviso,
Valladolid 2010, s. 235—262; Till-Holger Borchert, ,Pale d’altare di piccolo formato”, w: Memling.
Rinascimento fiammingo, red. Till-Holger Borchert, Milano 2014, s. 170.
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niestety nie podaje blizszych szczegbtéw — w pewnym stopniu uwiarygadnia wy-
krycie w glebszych warstwach malarskich tablic antwerpskich uwodnionego siar-
czanu wapnia czyli gipsu, mineratu charakterystycznego dla malarstwa Pétwyspu
Iberyjskiego*®. Niemniej jednak podkreslmy, iz pomimo znacznie wigkszej wiedzy,
jaka obecnie dysponujemy na temat tablic, nie da si¢ jednoznacznie okresli¢ miej-
sca ich wykonania.

Hans Memling (Jan van Mimmelinghe), urodzony w niemieckim Seligenstadyt,
uzyskat obywatelstwo brugijskie (poorterschap) w 1465 r., zapewne juz jako mistrz
malarski. W miescie, bedacym w XV w. jednym z najwazniejszych miast han-
dlowych w Péinocnej Europie oraz wiodacym osrodkiem malarstwa tablicowego
(J. van Eyck, P. Christus, G. David) i ksiazkowego (tzw. gandawsko-brugijska szko-
ta iluminatorstwa, ok. 1475-1550), spedzit prawie trzydziesci lat'. Nie wiemy, gdzie
uczyl si¢ zawodu, cho¢ ze wzgledu na wyrazne analogie stylistyczne do twérczosci
Rogiera van der Weyden (1399/1400-1464), przypuszcza sig, ze jaki$ czas przebywal
w jego brukselskim atelier**. Niewykluczone, ze wczesniej prakeykowat w Kolo-
nii, gdzie mégl zapoznad si¢ m.in. z malarstwem Stefana Lochnera (1400/10—571).
W twoérczosci Memlinga widoczne sa tez wplywy malarstwa Jana van Eyck, Petrusa
Christusa i Dirka Boutsa®#. W historiografii artystycznej autorem bodaj najstyn-
niejszej opinii o Memlingu jest Erwin Panofsky, ktéry nazwat malarza ,wigkszym

40 Zob.: Geert Van der Snickt, Costanza Miliani, Koen Janssens, Brunetto G. Brunetti, Aldo Romani,
Francesca Rosi, Philippe Walter, Jacques Castaing, Wout De Nolf, Lizet Klaassen, Ineke Labarque,
Regine Wittermann, ,Material analyses of ‘Christ with singing and music-making angels’, a late 15th-c.
panel painting attributed to Hans Memling and assistants. Part I. Non-invasive in situ investigations”,
Journal of Analytical Atomic Spectrometry 26 (2011), s. 2216—2229. Odno$nie do malarstwa portugalskiego
i hiszpaniskiego zob.: Maria-Jodo Benquerenca, N.EC. Mendes, E. Castellucci, Vitor M.E. Gaspar,
Francisco P.S.C. Gil, ,Micro-Raman spectroscopy analysis of 16th century Portuguese Ferreirim
Masters oil paintings”, Journal of Raman Spectroscopy 40 (2009), nr 12, s. 2135-2143; Ainhoa Rodriguez,
Katherine Eremin, Narayan Khandekar, Jens Stenger, Richard Newman, Fernando Bazeta, Marfa T.
Escohotado, ,,Characterization of calcium sulfate grounds and fillings of applied tin-relief brocades
by Raman spectroscopy, Fourier transform infrared spectroscopy, and scanning electron microscopy”,
Journal of Raman Spectroscopy 41 (2010) nr 11, s. 1517-1524; Vanessa Antunes, Antdnio Candeias, Maria
José Oliveira, Stéphane Longelin, Vitor Serrao, Ana Isabel Seruya, Joao Coroado, Luis Dias, José
Mirdo, Maria L. Carvalho, ,Characterization of gypsum and anhydrite ground layers in 15th and
16th centuries Portuguese paintings by Raman spectroscopy and other techniques”, Journal of Raman
Spectroscopy 45 (2014), nr 11-12, 5. 1026-1033.

41 Szerzej na temat zycia, a takze twérczoéci malarza zob.: D. De Vos, Hans Memling. Das Gesamtwerk,
op. cit.,, s. 15—73; tegoz, Hans Memling. Catalogue, Bruges—Antwerp 1994, s. 13—29; B.G. Lane, ,Hans
Memling. Vita e opere”, w: Memling. Rinascimento fiammingo, op. cit., s. 19-37. Zob. tez: André
Vandewalle, ,A propos du lieu de naissance de Memling”, w: Memling studies. Proceedings of the
international colloquium (Bruges 10—12 November 1994), red. Héléne Verougstraete, Roger Van Schoute,
Maurits Smeyers, Anne Dubois, Leuven 1997, s. 19—24.

42 Zob.: Till-Holger Borchert, ,Hans Memling and Rogier van der Weyden”, w: Invention, Northern
Renaissance studies in honor of Molly Faries, red. Julien Chapuis, Turnhout 2008, s. 86—93.

43 Barbara G. Lane, , The question of Memling’s training”, w: Memling studies, op. cit., s. 53—70; tejze, Hans
Memling, op. cit., s. 17-91.
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posréd mniejszych mistrzéw”#4. Zmiana owej deprecjonujacej oceny tworczosci
wzigtego portrecisty i autora licznych przedstawient Marii z Dziecigtkiem, posréd
ktérych wiele jest nosnikami tresci muzycznych, nastapita pod koniec XX wieku.
Najwigksze zastugi w tym wzgledzie potozyt Dirk De Vos, autor najobszerniejszej
monografii artysty wydanej w 1994 r.4. Wspoélczesnie twérczo$é malarska Mem-
linga jest postrzegana jako doskonaly wyraz péznosredniowiecznego ducha sztuki
potnocnej Europy z elementami wloskiego renesansu (pusi, girlandy), a takze jako
znakomita odpowiedZ na spoleczne i religijne oczekiwania éwezesnych zlecenio-
dawcow*.

II. Tablice z Koninklijk Museum voor Schone Kunsten w Antwerpii przed-
stawiajg Chrystusa (niektdrzy interpretuja t¢ figure jako Boga?’), posréd aniotéw
$piewakéw i aniotéw instrumentalistéw*. Wszystkie postaci namalowane na zto-
tym tle okala w formie obramienia warstwa ciemnych chmur. Chrystus ukazany na
tablicy $rodkowej pomiedzy dwoma tercetami postugujacymi si¢ ksiggami, odziany
jest, podobnie jak aniolowie, w szaty liturgiczne. Jego gtowg zdobi korona, prawa
dloni unosi w gescie blogostawienistwa, lewa opiera na kuli zakoriczonej krzyzem.

44 E. Panofsky, op. cit., s. 347 (,major minor master”). Znamienne s3 takze inne stowa wyrazone przez
tego autora: ,,[Memling] occasionally enchants, never offends and never overwhelms”, s. 347. Zob.
tez krytyczna oceng malarstwa Hansa Memlinga dokonang przez Maxa J. Friedlindera (op. cit., 1971,
s. 31-35). Oto jedna z wypowiedzi badacza: ,Memlinc was neither a discoverer like van Eyck, nor an
inventor like Rogier. He lacks the passion of vision, the fanaticism of faith. In purely material terms, he
is not as dense as van Eyck, nor as hard as Rogier” (s. 34). Warto w tym miejscu przytoczy¢ odmienng
opini¢ z poczatku XX w., ktdrej autorem jest William H. James Weale: ,John van Eyck saw with his
eyes, Memlinc with his soul. [...] he meditated and reflected; his whole soul went into his work, and he
idealised and glorified, and, so to say, transfigured the models which he had before him”, tegoz, Hans
Memline, London 1901, s. 79-80.

45 D. De Vos, Hans Memling. Das Gesamtwerk, op. cit.; zob.: tegoz, ,Questions concernant Memling:
découvertes récentes, hypotheses et reconstitutions”, w: Memling studies, op. cit., s. 3-16. Dodajmy,
ze w 1994 1. w brugijskim Groeningemuseum zorganizowano wystawe ,Hans Memling. Five centuries
of fact and fiction” zbiegajaca si¢ w czasie z pigésetng rocznica $mierci artysty. Ostatnia wystawa prac
Memlinga zatytutowana ,Memling. Rinascimento Fiammingo” miata miejsce w Scuderie del Quirinale
w Rzymie, w dniach 11 X 2014-18 I 2015.

46 W swietle wspétczesnej oceny dorobku malarskiego Hansa Memlinga na uwagg zastuguje nota Romboudta
de Doppere (ok. 1432-1502), notariusza kosciota $w. Donacjana (Sint-Donaaskerk) w Brugii. W swym
dzienniku odnotowat dat¢ $mierci Memlinga, niewatpliwie najwybitniejszego po Janie van Eyck i Petrusie
Christusie malarza brugijskiego XV w., okreslajac go mianem najbieglejszego i najznakomitszego malarza
w $wiecie chrzedcijaniskim. Pod datg 11 VIII 1494 r. czytamy: ,Die XI. augusti Brugis obiit magister
Johannes Memmelinc, quem praedicabant peritissimum fuisse et excellentissimum pictorem totius tunc
orbis christiani”, cyt. za: Fragments inédits de Romboudt de Doppere déconverts dans un manuscrit de Jacques
de Meyere publiés par le R Henri Dussart de la Compagnie de Jésus. Chronique brugeoise de 1491 & 1498,
Bruges 1892, s. 49.

47 Np. T.-H. Borchert, ,Memling’s Antwerp ‘God the Father’ with music-making angels”, op. cit.,
s. 153—168.

48 Zrédlo ilustracji w wysokiej rozdzielczosci: http://vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcollectie.be, dostep
13 VIII 2017.
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II. 6. Hubert i Jana van Eyck, Oftarz Gandawski, Gandawa, Sint-Baafskathedraal, 1432.

Instrumentarium zespotu na lewej tablicy obejmuje: psalterium, tubmaryne, lut-
nig, trabke i szatamaje, a zespotu na prawej tablicy: dwie trabki, portatyw, harfe
i fidel®.

W realizacji centralnej figury zauwazalne s analogie ikonograficzne do postaci
Boga/Chrystusa z Oftarza Gandawskiego Huberta i Jana van Eyck (il. 6) oraz Chry-
stusa z Tryptyku Braque (Paryz, Musée du Louvre; ok. 1452) Rogiera van der Weyden
(il. 7)%°. Korona bedaca czytelnym atrybutem, odnosi si¢ do wladzy Chrystusa nad
$wiatem symbolizowanym przez szklana kule. Krzyz, narzedzie meki Pariskiej, przy-
wotuje wydarzenia z Golgoty i jednoczesnie wskazuje na triumf Kosciota. Korona

49 W niniejszym studium poza obszarem badan pozostaja zagadnienia organologiczne. Instrumenty
muzyczne ukazane na dwoch tablicach antwerpskich w kontekscie twdrczosci malarza z elementami
muzycznymi omawia szczegdtowo Jeremy Montagu, ,Musical instruments in Hans Memling’s paintings”,
Early Music 35 (2007), s. 505-523. Zob. tez: Valentin Denis, De muziekinstrumenten in de Nederlanden en
in Italié naar hun afbeelding in de 15e-eevwsche kunst, Antwerpen—Utrecht 1944, s. 129, 167, 184-188; A.D
de Mirimonde, ,,Les anges musiciens chez Memlinc”, op. cit., s. 26—45; Godelieve Spiessens, ,, Toepassing
van voorschriften voor de bouw van muziekinstrumenten bij Memling”, Jaarbock Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten Antwerpen 6 (1967), s. 7-12; Mia Awouters, ,Muziekinstrumenten ten tijde van
Memling”, w: Memling studies, op. cit., s. 48.

so Na temat powyzszych podobieristw ikonograficznych zob.: B.G. Lane, Hans Memling, op. cit., s. 256.
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IL. 7. Rogier van der Weyden, Tiyptyk Braque, Paryz, Musée du Louvre, ok. 1452.

i szaty liturgiczne pozwalaja dostrzec w figurze Chrystusa zaréwno krola, jak i ka-
ptana. Spinka na kapie z trzema kamieniami szlachetnymi ma charakter trynitarny,
inaczej méwiac reprezentuje Tréjog Swieta. Aniotowie épiewacy i aniotowie instru-
mentaliSci wykazujacy zwiazki ikonograficzne z weze$niejszym malarstwem nider-
landzkim (o czym nieco dalej), przywodza na mys$l muzyke wokalng i instrumental-
na XV w. Europy. Instrumentarium ukazane na dwéch tablicach podporzadkowane
jest pewnej zasadzie obrazowania charakterystycznej dla niderlandzkiego malarstwa
tablicowego XV w., mianowicie zasadzie asymetrii tre§ci muzycznych, przejawiajacej
si¢ w ksztattowanych odmiennie brzmieniowo zespotach/grupach wzgledem postaci
centralnej’’. Ta wielo$¢ i réznorodnos¢ instrumentéw (a takze $piewacy) ma oddawad
splendor jednego z wymiaréw wieczno$ci, metaforycznej ,przestrzeni” przeznaczo-
nej dla bogobojnych, prawych mieszkaricéw ziemi, ktdrzy ,gdy bowiem powstang
z martwych [...], beda jak aniotowie w niebie” (Mk 12, 25)™, a ich gléwna nagroda
bedzie visio beatifica. Muzyka wykonywana przez skrzydlate istoty musi by¢ takze
postrzegana w kontekscie maryjnego tematu gtéwnej tablicy poliptyku. Towarzyszy
zaréwno peregrynacji Marii, jak i Jej przyjeciu w niebie.

Stosunkowo niewielkie zainteresowanie badaczy — przede wszystkim historykéw
sztuki — obrazami z muzeum antwerpskiego wynikato do niedawna nie tylko z faktu
ich zlego stanu zachowania czy poddawanego w watpliwos¢ autorstwa, ale i kry-
tycznej oceny catego dorobku malarskiego Hansa Memlinga®. Autorem oryginal-
nej, aczkolwiek blednej interpretacji tablic antwerpskich jest Maurice B. McNamee,
ktéry sytuowat ich tres¢ w kontekscie liturgii Wielkiego Pigtku. Zdaniem badacza

st Zob.: Grzegorz Kubies, ,Musica angelica w pigtnastowiecznym malarstwie europejskim”, w: Z badarn
nad ikonografig muzyczng do 1800. Zrédia — problemy — interpretacje, red. Pawet Gancarczyk, Warszawa
2012, s. 178.

52 Cyt. za: Biblia Jerozolimska (tekst wg ,,Biblii Tysigclecia”, Poznan 52000), red. Krzysztof Sarzata, Poznan 2006.

53 Odnotujmy w tym miejscu, ze juz na poczatku XX w. Karl Voll, ze wzgledu na kontekst uzytkowy tablic
(elementy prospektu organowego) negowat artystyczny wymiar dziel, jednakze postrzegat je jako doku-
ment o waznym znaczeniu kulturowym, Karl Voll, Memling. Des Meisters Gemiilde in 197 Abbildungen,
Stuttgart—Leipzig 1909, s. XL.

17
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Chrystus zostal ukazany jako celebrans w scenie adoracji i wywyzszenia krzyza. Stowa
LAGYOS O THEOS”, widoczne na kotnierzu alby Chrystusa, polaczyt ze $piewa-
nymi antyfonalnie lamentacjami (Improperia) wielkopiatkowymi: ,Agios o Theos,
/ Agios ischyros, / Agios athanatos, / eleison imas™*. Krzyz zdobiacy kulg powiazat
z wykonywanym takze antyfonalnie hymnem: ,,Crux fidelis: Crux fidelis, inter om-
nes / arbor una nobilis; / nulla talem silva profert, / flore, fronde, germine. / Dulce
lignum, dulces clavos, / dulce pondus sustinens!””. Powyzsza linia interpretacyjna
zostala obalona przez Paula Vandenbroecka®. Jej kontestacja jest mozliwa — cho¢
z powodu niekompletnosci dzieta nie jest definitywna — na gruncie maryjnej ikono-
grafii retabulum. Niemniej jednak na uwagg zastuguje identyfikacja szat Chrystusa
i aniotléw dokonana przez McNamee. W kaptariskim stroju Chrystusa wyréznit on
trzy elementy: albg, kapg i stule. Aniolowie muzycy jawig si¢ jako diakoni, subdia-
koni i akolici. Spiewacy odziani s3 w humeraly, alby, dalmatyki i manipularze (wi-
doczne na lewych przedramionach). Stuly z powodu ukazanych dalmatyk nie sa wi-
doczne. Aniotowie na lewej tablicy nosza alby i humeraly. Ponadto pierwszy i trzeci
stule, czwarty kapg i manipularz, piaty dalmatyke i manipularz. Aniotowie na prawej
tablicy takze bez wyjatku nosza alby i humeraty. Poza tym, pierwszy dalmatyke, drugi
dalmatyke i manipularz, czwarty stule, piaty kape?.

Reinhold Hammerstein w rozdysponowaniu aniotéw muzykéw dostrzegat — wy-
daje si¢, ze stusznie — prébe ukazania hierarchizacji aparatu wykonawczego: trzech
grup, posrdd kedrych zespét wokalny flankujacy Chrystusa zajmuje najwazniejsze
miejsce’®. W dalszej kolejnosci, jak unaocznit malarz, plasuja si¢ muzycy grajacy na
instrumentach glosnych (haute musique) i cichych (basse musique)®.

Sytuujac tablice antwerpskie w kontekscie pigtnastowiecznych zabytkéw malar-
skich z elementami muzycznymi, jako bedng nalezy uzna¢ interpretacjg Alberta .
de Mirimonde, doszukujacego si¢ w wielkosci zespotu $piewakéw odniesieni o cha-
rakterze symbolicznym do liczby dni stwarzania $wiata (zob. Rdz 1, 1-31) i boskiej
mitosci. W podobny sposdb interpretowat on lacznie sekstet wokalny i Chrystusa

54 Tekst greckl oraz polski przeklad hymnu »Ay106 0 Ogdg, / Grylog 1oxvpdg, / dylog abdvatog, / Erénoov
Nuag” (,Swicty Boze, / Swiety mocny, / Swiety a nieémiertelny, / Zmituj si¢ nad nami”). Hymn Trisagion
(Agios o Theos) stanowiacy czes¢ Improperiéw zostat poswiadczony oficjalnie podczas soboru chalcedoriskiego
w 451 roku. Improperia, ktérych pierwowzoréw moina doszukiwaé si¢ w liturgii hiszpariskiej z VI w.
i kazaniach Asteriusza Sofisty (zm. ok. 345 r.) w nieco innej formie si¢gaja co najmniej IX wieku.

55 Maurice B. McNamee, ,, The Good Friday liturgy and Hans Memling’s Antwerp Triptych”, Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes 37 (1974), s. 353-356; zob. tez tegoz, Vested angels. Eucharistic allusions in
early Netherlandish paintings, Leuven 1998, s. 173-180. Polski przektad hymnu Wenancjusza Fortunata (ok.
s30—ok. 600/609): ,Krzyzu $wicty, nade wszystko, / drzewo przenajszlachetniejsze! / W zadnym lesie takie
nie jest, / jedno, na ktérym sam Bég jest. / Stodkie drzewo, stodkie gwozdzie / rozkoszny owoc nosito”.

56 P Vandenbroeck, op. cit., s. 138-139.

57 M.B. McNamee, ,, The Good Friday liturgy and Hans Memling’s Antwerp Triptych”, op. cit., s. 355.

58 R. Hammerstein, op. cit., s. 242.

59 Zob. klasyczny tekst: Edmund A. Bowles ,Haut and bas. The grouping of musical instruments during the
Middle Ages”, Musica Disciplina 8 (1954), s. 115-140.
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(siddemka) jako wyraz doskonatosci oraz taski i mitosierdzia®. Trzyosobowe gru-
py aniotéw, w tym aniotéw $piewakéw i aniotéw instrumentalistéw stanowia po-
wszechny motyw w péznosredniowiecznym malarstwie religijnym, a jego symboli-
ka wykazuje przede wszystkim konotacje z Tréjca Swieta®.

Fenomenu proliferacji motywu aniota muzyka w malarstwie Hansa Memlinga®
nie daje si¢ w pelni wytlumaczy¢ na gruncie wczesniejszego malarstwa tablicowego
w Brugii, gdyz wystepuje on zaledwie w trzech dzietach Huberta i Jana van Eyck oraz
w jednym obrazie z dzialajacego by¢ moze do ok. 1455 r. warsztatu tego drugiego®.
W Ottarzu Gandawskim ukonczonym w 1432 r., na dwoch kwaterach gérnego rejestru
Hubert i Jan van Eyck przedstawili dwie grupy muzykéw: o$miu aniotéw $piewakéw
oraz trzech anioléw instrumentalistéw z pozytywem, harfa i fidelem. Duet $piewakéw
Jan van Eyck ukazat w Madonnie w kosciele (Staatliche Museen zu Berlin, Gemildega-
lerie) z ok. 1438 roku. W ukoriczonym trzy lata pézniej Oftarzu Nicolaesa van Maelbeke
(miejsce przechowywania nieznane/dzieto zaginione?)®, na zewngtrznej stronie lewego
skrzydta Oftarza van Eyck namalowal en grisaille trzech aniotéw trgbaczy. W brugij-
skim warsztacie malarza powstata miedzy 1445 a 1450 r. Fontanna zycia (Madryt, Museo
Nacional del Prado) (il. 8). Zaréwno aniotowie $piewacy jak i aniofowie instrumentali-
§ci (fidel, portatyw, tubmaryna; harfa, psalterium, lutnia) zostali ukazani w $rodkowe;j
strefie dzieta, w dwéch grupach, odpowiednio szescio- i trzyosobowych.

Realizacj¢ umuzycznionej wizji nieba w poliptyku z klasztoru Santa Marfa la Real
w Néjera poprzedzaja trzy dzieta Hansa Memlinga, w ktérych uobecnia si¢ topos -
sica coelestis (muzyka niebiariska)®; wszystkie w zakresie ikonografii muzycznej wy-

60 A.P. de Mirimonde, ,Les anges musiciens chez Memlinc”, op. cit., s. 28—29.

61 Liczba trzy, przezwycigzajaca dwoisto$¢ (dualizm), jest przykladem liczby doskonatej, wyrazajacej ideg uni-
wersalnosci, gdyz obejmuje ona poczatek, $rodek i koniec. W kulturze chrzescijanskiej liczba ta wskazuje
takze m.in. na po trzykro¢ $wigtego Boga (Iz 6, 3), odgrywa wazna role w liturgii (Agnus Dei), zob.: Manfred
Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przekt. Kazimierz Romaniuk, Poznari 1989, s. 252—253; Stownik
symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie Swigtym,
red. Leland Ryken, James C. Wilhoit, Tremper Longman III, przekt. Zbigniew Kosciuk, Warszawa 2003,
s. 1026-1027. Zwigzle na temat symboliki liczb (1, 3, 4, 5, 6, 7, 10), ktérych obecnosci mozna spekulatywnie
doszukiwad si¢ w tablicach z Antwerpii, zob.: Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon,
przekt. Wanda Zakrzewska, Pawet Pachciarek, Ryszard Turzyniski, Warszawa *2001, s. 42—s1.

62 Korpus dziel powigzanych z malarzem, ktdry liczy 167 pozycji, zawiera strona internetowa Studiecentrum
Vlaamse Primitieven: http://xv.kikirpa.be/friedlaender-30, dostep 15 I 2016.

63 Bodaj po raz pierwszy w niderlandzkim malarstwie tablicowym aniotléw muzykéw (lutnia, harfa) ukazat
Robert Campin w zaginionym obrazie Madonna w absydzie z lat dwudziestych XV wieku. Jedna z kopii
tego obrazu z ok. 1480 r. przechowywana jest w The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.
Szerzej na temat motywu aniota muzyka w sztuce $redniowiecznej zob.: R. Hammerstein, op. cit.

64 lkonografia Oftarza znana jest z rysunkéw oraz szesnasto-siedemnastowiecznej kopii wykonanej technika
olejna, przechowywanej w Groeningemuseum w Brugii.

65 Przedstawienia nieba badz raju z motywami muzycznymi naleza w niderlandzkim malarstwie tablicowym
do rzadkosci. Obok obrazéw Hansa Memlinga do tej niewielkiej kwantytatywnie grupy zabytkéw nalezy
zaliczy¢ m.in. Oftarz Sgdu Ostatecznego (Brugia, Groeningemuseum; ok. 1495-1505) Jheronimusa Boscha
(ok. 1450-1516) oraz tablicg Siedmiu grzechéw glownych i czterech rzeczy ostatecznych (Madryt, Museo
Nacional del Prado; ok. 1510—20), atrybuowana warsztatowi lub nasladowcy malarza z ’s-Hertogenbosch.

19
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Il 8. Warsztat Jana van Eyck, Fontanna zycia, Madryt, Museo Nacional del Prado, ok. 1445-s0.

kazuja oddziatywanie wczesniejszych zabytkéw. Chronologicznie pierwszym z nich
jest Ottarz Sgdu Ostatecznego (Gdarisk, Muzeum Narodowe, 1467—71) (il. 9)%. Ow
tryptyk zaméwiony przez Angela di Jacopo Taniego (1415-92) do rodowej kaplicy
San Michele w kosciele San Bartolomeo w Badia Fiesolana w poblizu Florencji, wy-
kazuje zwiazki ikonograficzne z przedstawieniami Sgdu Ostatecznego autorstwa Stefana

66 Wymiary Oftarza: skrzydlo lewe: 223,5 x 72,4 cmj; czg$¢ $rodkowa: 220,9 x 160,7 cmj; skrzydlo prawe:
223,4 X 72,5 cm.
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Il. 9. Hans Memling, Oftarz Sgdu Ostatecznego, lewe skrzydto, Gdarisk,
Muzeum Narodowe, 1467—71.

Lochnera (Kolonia, Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud, ok. 1435)
i Rogiera van der Weyden (Beaune, Hotel-Dieu przed 1451). Od pierwszego Mem-
ling zaczerpnat ide¢ muzyki rajskiej na lewym skrzydle gdariskiego tryptyku, zas od
drugiego zakomponowanie centralnej cz¢sci dzieta podstawowymi motywami iko-
nografii Sadu Ostatecznego. Aniofowie muzycy zostali rozmieszczeni na dwéch po-
ziomach niebiafskiej bramy, do ktérej prowadza schody. Zbawionych wita §w. Piotr
i aniotowie. Na lewej wiezy bramy $piewa tercet postugujacy si¢ ksiega. Po przeciwne;j
stronie, na prawej wiezy rozbrzmiewa muzyka realizowana przez trio w skladzie:
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IL. 10. Hans Memling, Ofwarz sw. Jandw, fragment prawego skrzydta, Brugia,
Sint-Janshospitaal, 1474—79.

harfa, lutnia i fidel. Na balkonie wiericzacym brame¢ znajduje si¢ o$miu aniotéw
(jeden rzuca kwiaty), posréd kedrych szesciu gra na instrumentach muzycznych:
szatamai, podwdjnie zwinigtej trabce, dwdch recznych dzwonkach, lirze korbowej,
portatywie i zapewne kolejnej szatamai (widoczny jest tylko fragment instrumentu).
Ponadto jako ,rzezby” zostaly ukazane postaci starcow apokaliptycznych z harfa, fi-
delem, psalterium i portatywem oraz posta¢ aniota z psalterium.
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Oftarz sw. Janéw (Brugia, Sint-Janshospitaal, 1474—79)¢7 (il. 10) zostat zamé-
wiony przez braci i siostry z zarzadu szpitala $w. Jan w Brugii (Sint-Janshospita-
al), jako nastawa gléwnego ottarza kosciota owej instytucji. Elementy muzyczne
obecne sa we wszystkich trzech tablicach. Na lewym skrzydle dwaj $wieccy mu-
zycy grajacy na szalamai i trabce akompaniuja tariczacej Salome. W czgsci cen-
tralnej bedacej przyktadem Sacra Conversazione aniol z portatywem uczestniczy
w scenie mistycznych zaslubin $§w. Katarzyny z Chrystusem, zasiadajacym na ko-
lanach Marii. Prawe skrzydto w catosci poswigcone jest wizji $w. Jana Ewangelisty
na wyspie Patmos. Obok siedmiu aniotéw tr¢baczy (Ap, 8, 1-11, 19) ukazanych
na zewnatrz wielobarwnego, wigkszego kregu teczy zamykajacego sceng adoracji
Boga przez dwor niebianski (Ap 4, 1—5, 14), malarz zobrazowat czternastu Star-
céw z instrumentami muzycznymi, ktdrzy zgodnie z tekstem biblijnym oddaja
chwal¢ Bogu (Ap 4, 10-11; 5, 8.14), pelnia funkcje kaplaniska (sktadaja w ofierze
modlitwy wiernych; Ap 5, 8-13) i krélewska (zasiadaja na tronach, na gtowach
nosza wienice; Ap 4, 4). W ramach liturgii wiecznej uczestnicza ,,miriady miriad
i tysiace tysigcy” anioléw (Ap s, 11), Istoty zyjace (Ap 4, 6-11; 5, 8.11.14) oraz
dwudziestu czterech Starcéw ,kazdy majac harfe (cizhara) i zlote czasze pelne
kadzidet, ktérymi sa modlitwy $wigtych” (Ap s, 8; zob. Ap 5, 9-13). Hans Mem-
ling, podobnie jak wielu innych malarzy, w swej interpretacji tekstu Apokalipsy
przekroczyl kanoniczng tres¢ trzeciego stychu Ap s, 8. Instrumentarium Starcéw
oprécz chordofonéw (psalterium, lira korbowa, gitterna, fidel, harfa, lutnia?)
obejmuje takze aerofony (flet, portatyw). Kompozycja apokaliptycznej wizji
Memlinga si¢gga wzorcéw wypracowanych w osrodku koloriskim. Oftarz z Brugii
wykazuje analogie ikonograficzne do tablicy Mistrza Wizji $w. Jana (czynny ok.
1450—70) przechowywanej w Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud
w Kolonii. Tutaj w r¢kach dwudziestu czterech Starcéw ukazanych wewnatrz
pier$cienia tgczy przedstawiono harfy, fidele i lutnie.

Sze$¢ niewielkich rozmiaréw tablic, tworzacych niegdy$ przenosny oltarz
stuzacy zapewne do medytacji, okreslany wspétczesnie w literaturze jako Zryp-
tyk Alegorii Vanitas i Zbawienia (Strasburg, Musée des Beaux-Arts, ok. 1485 lub
péiniej) (il. 11) atrybuowany jest Hansowi Memlingowi, jego warsztatowi, badz
nasladowcy®. Dzielo zostalo najprawdopodobniej zaméwione przez cztonka bo-
loniskiej rodziny Loiani. Chrystusa w chwale (tablica okreslana jest tez jako przed-
stawienie nieba)® wielbi kwartet aniotéw w sktadzie: gitterna, psalterium, harfa,
fidel. Zespét anielski w takim samym sktadzie przedstawil anonimowy malarz

67 Wymiary Oftarza: skrzydto lewe: 176 x 78,9 cmy; czgé¢ srodkowa: 173,6 x 173,7 cm; skrzydto prawe: 175,9 x 78,9 cm.

68 Zob.: B.G. Lane, Hans Memling, op. cit., s. 331-333. Zauwazmy, ze ukazany w Tryptyku Alegorii Vanitas
i Zbawienia typ figury Chrystusa zostal powtdrzony z nieznacznymi zmianami w poliptyku z klasztoru
Santa Marfa la Real w Nijera.

69 Whymiary tablicy: 22,1 x 14,8 cm.

23
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IL. 11. Hans Memling (warsztat/nasladowca?), Tryptyk Alegorii Vanitas i Zbawienia, czgs¢
$rodkowa — Chrystusa w chwale, Strasburg, Musée des Beaux-Arts, ok. 1485 lub pézniej.

kolonski — Mistrz §w. Wawrzyrica (czynny ok. 1415-30) w Madonnie Pokornej
(Frankfurt, Dommuseum)7°.

W kontekscie badan Zrédlowych tablic z muzeum antwerpskiego, poza reminiscen-
cjami Ottarza Gandawskiego (figura Boga/Chrystusa, ekspresja mimiczna aniotéw $pie-
wakéw”), wzmiankowana juz Fontanna zycia z warsztatu Jana van Eyck jawi sig jako
kluczowa. Dzielo przechowywane w Museo Nacional del Prado w Madrycie pochodzi

70 Dodajmy w tym miejscu, ze dzielem maryjnym Stefana Lochnera, ktérego niektére aspekty emulowat
w swej twérczoéci Hans Memling, jest Madonna w altanie rézanej (Kolonia, Wallraf-Richartz-Museum
& Fondation Corboud) z ok. 1440/42 roku. Marii z Dzieciatkiem towarzyszy trzynastu aniotéw, posrdd
nich czterech skrzydlatych muzykéw.

71 Twarze anioléw $piewakéw z tablicy antwerpskiej zostaly namalowane w sposéb mniej ekspresyjny
niz w pierwowzorze z Gandawy. By¢ moze malarz prébowal unaocznié, iz w jego wizji nieba $piewacy
wykonuja chorat gregoriariski.
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z klasztoru hieronimitéw Santa Maria del Parral w Segowii, gdzie trafito migdzy 1455
a 1459 rokiem. Zachowane dwie kopie tablicy z Madrytu $wiadcza o popularnosci tego
obrazu w Hiszpanii”. Najprawdopodobniej Hans Memling znat jego ikonografig (ry-
sunki wzornikowe, relacja piSmienna/ustna, oglad bezposredni?), gdyz w przeciwnym
razie trudno jest wyttumaczy¢ swoista zbieznos¢ w zakresie ekspozycji elementéw mu-
zycznych. Przedstawienie w obrazach z Madrytu i Antwerpii tych samych instrumen-
tow cichych, w tym tubmaryny, chordofonu niezwykle rzadko ukazywanego w malar-
stwie tablicowym XV w., zdaje si¢ potwierdza¢ powyzsza mysl.

Zrédta plastyczne motywéw muzycznych, w tym motywu aniota muzyka
w oenvre Hansa Memlinga tkwia niewatpliwie w niderlandzkim malarstwie ta-
blicowym pierwszej potowy XV w., ktére w przypadku twérczosci Jana van
Eycka si¢ga malarstwa ksiazkowego przelomu XIV/XV w.73, oraz co zostato od-
notowane wyzej, w sztuce osrodka koloriskiego”. Ze wzgledu na roleg tradycji
malarskiej w Niderlandach, gdzie w szczeg6lny sposéb uobecniato si¢ oddzia-
tywanie pewnych typéw ikonograficzno-kompozycyjnych (Ofltarz Gandawski
braci van Eyck jest najdonioslejszym przyktadem dzieta-wzorca)”, w tablicach
z Antwerpii w niewielkim stopniu zauwazalne sg autentyczne elementy éw-
czesnej praktyki wykonawczej w Brugii’®. Tercety, jak juz zauwazylismy, maja
przede wszystkim konotacje trynitarne (w muzyce wokalnej uktad trzygtosowy

72 Kopia wykonana w 1560 r. jest przechowywana w Muzeum katedry w Segowii (Museo Catedralicio de
Segovia), druga datowana na 1592 r. znajduje si¢ w Allen Memorial Art Museum w Oberlin (USA). Takze
dla zleceniodawcy hiszpanskiego — klasztoru $w. Klary (Monasterio de Santa Clara) w Medina de Pomar,
Mistrz Legendy $w. Eucji wykonal Whiebowzigcie Marii (Waszyngton, National Gallery of Art).

73 Zob.: Grzegorz Kubies, ,Migdzy Bogiem a Kosciolem i Synagoga. Muzykujacy aniotowie w obrazie
Fontanna zycia z kregdéw Jana van Eycka”, Polski Rocznik Muzykologiczny 11 (2013), s. 37—59.

74 Szerzej na temat malarstwa $redniowiecznego w Kolonii zob.: Frank G. Zehnder, Gotische Malerei in
Koln. Altkolner Bilder von 13001550, K6In 1989; tegoz, Katalog der altkilner Malerei, Kéln 1990; Brigitte
Corley, Painting and patronage in Cologne 1300—1500, Turnhout 2000.

75 Powtarzalnoé¢ typéw ikonograficznych i kompozycyjnych przejawia sig szczeg6lnie wyraznie w tworczosci
Hansa Memlinga w przedstawieniach Marii z Dzieciatkiem posréd aniotéw i wigtych. Na temat znaczenia
Oftarza Gandawskiego w kulturze europejskiej zob.: Elisabeth Dhanens, Hubert and Jan van Eyck, New
York 1980, s. 74—78, 117-121; Barbara Haggh, ,, The Mystic Lamb and the Golden Fleece. Impressions of
the Ghent Altarpiece on Burgundian music and culture”, Revue Belge de Musicologie/Belgisch Tijdschrift
voor Muziekwetenschap 61 (2007), s. s—s9; Till-Holger Borchert, , The reinvention of painting. Notes
on panel painting at the time of the Van Eyck Brothers”, w: Van Eyck to Diirer. The influence of early
Netherlandish painting on European art, 1430—1530, red. Till-Holger Borchert, London-New York 2010,
s. 19-33. Zob. tez Lotte Brand Philip, 7he Ghent altarpiece and the art of Jan van Eyck, Princeton 1971;
Elisabeth Dhanens, Van Eyck. The Ghent Altarpiece, New York 1973; Volker Herzner, Jan van Eyck und der
Genter Altar, Worms 1995.

76 Kultura muzyczna w Brugii byta przedmiotem badan Reinharda Strohma, Music in Late Medieval Bruges,
Oxford 1985. Zob. tez: Louis Gilliodts-van Severen, Les ménestrels de Bruges. Recueil de textes et analyses de
documents inédits ou peu connus, Bruges 1912; Pieter Andriessen, Die van muziken gheerne horen. Muziek in
Brugge 1200-1800, Brugge 2002. Pewne elementy kultury muzycznej Brugii i dworu burgundzkiego w XV w.
zostaly zobrazowane przez Mistrza Legendy $w. Lucji. Ukazal on m.in. trio fletowe i zespét typu alra
cappella, zob.: Grzegorz Kubies, ,Muzykujacy aniotowie w obrazie Mistrza Legendy $w. Lucji z Galerii
Narodowej w Waszyngtonie. Studium ikonograficzno-muzykologiczne”, Muzyka 59 (2014) nr 4, s. 35-72.
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dominowal w pierwszej pot. XV w.). Instrumenty glosne, majace podkresla¢
ceremonialny charakter gtéwnej czgéci retabulum, nie s3 typowe dla zespo-
Yow alta cappella’, ich dobér wynika zapewne z zastosowanej przez Memlin-
ga zasady asymetrii tre$ci muzycznych. Jednakie zaznaczmy, iz oprécz zrédet
ikonograficznych, wlasnie w historycznej ,audiosferze” tego miasta nalezy po-
szukiwaé wzorcéw przedstawionych instrumentéw, wizualizowanych wszakze
z bledami (np. niewlasciwie rozmieszczone progi na podstrunnicy lutni).

Reasumujac przedstawione w studium rozwazania, nalezy skonstato-
waé, iz informacje zawarte w dzienniku podréznym Jovellanosa, elemen-
ty heraldyczne ukazane na szatach anioléw $piewakéw oraz hipoteza Bor-
cherta daja solidne podstawy, by tablice z Koninklijk Museum voor Scho-
ne Kunsten w Antwerpii, a tym samym niezachowany poliptyk Han-
sa Memlinga, taczy¢ z fundatorem powiazanym z klasztorem Santa Maria
la Real w Nijera. W $wietle dostgpnych danych nie sposéb wyjasni¢
dlaczego poliptyk zostal podzielony na cz¢sci. Sens tablic antwerpskich konsty-
tuuje tre$¢ centralnej czesci retabulum ukazujacej Whiebowzigcie Marii. Mu-
zyka, jak unaocznit malarz, jest sktadowsa rzeczywistosci pozahistorycznej, jak-
kolwiek w analizowanych obrazach pozostaje w $cistym zwiazku z wydarzeniem
asumpcjonistycznym. Zasadnicze Zrédia ideowe tablic tkwiag w teologii (niebo,
krzyz), liturgii (szaty Chrystusa/Boga i aniotéw muzykéw) i ikonografii (figura
Chrystusa/Boga, aniotowie muzycy, instrumentarium). Podobnie jak w przypad-
ku Oftarza Sqgdu Ostatecznego, Ottarza sw. Jandw czy Tryptyku Alegorii Vanitas
i Zbawienia, Memling w , tryptyku” antwerpskim, eksponujac elementy muzycz-
ne, nawiazal do wczesniejszej tradycji malarskiej. Warto podkresli¢, ze tablice
z Antwerpii faczy z Fontanng zycia nie tylko pokrewienistwo ikonograficzne, ale
i miejsce docelowego przeznaczenia (Hiszpania).

77 Zob.: Patrick Trdster, Das Alta-Ensemble und seine Instrumente von der Spiitgotik bis zur Hochrenaissance
(1300-1550). Eine musikikonographische Studie, Tiibingen 2001; Edmund A. Bowles, ,,Iconography as a tool
for examining the loud consort in the fifteenth century”, Journal of the American Musical Instrument
Society 3 (1977), s. 100-121.
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THE SONOSPHERE OF THE HEAVENS. A BRIEF STUDY OF THE HISTORY AND
ICONOGRAPHY OF THREE PANEL PAINTINGS BY HANS MEMLING ON DISPLAY IN
THE KONINKLIJK MUSEUM VOOR SCHONE KUNSTEN IN ANTWERP

The present study consists of two parts. The first part is a multicontextual historical
introduction offering the reader a more informed experience of a partially lost work of art
by Hans Memling (c.1435—94) and his workshop. In the second part, the author attempts to
grasp the meaning of the contents of the three Antwerp panels and to identify the ideological
inspirations behind the metaphysical vision they display.

The paintings, which probably constituted the top section of a Marian polyptych, come
from the Benedictine monastery of Santa Maria la Real in Nijera (Spain). Apart from the
paintings themselves (heraldic elements on the angels’ attire), the earliest and in fact the only
surviving evidence linking the panels directly to the Ndjera monastery is the travel diary of
Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811). In the diary, the author recorded the fact that,
in addition to the ‘triptych’ now preserved in Antwerp, the monastery was in possession of
a panel showing 7he Assumption of Mary into Heaven and other panels with the efligies of four
saints and two apostles.

The panels on display in the Koninklijk Museum voor Schone Kunsten in Antwerp present
Christ surrounded by angel musicians. In the manner in which the central figure is presented,
we find iconographic analogies with the figure of God/Christ in the Ghent Altarpiece (Ghent,
Sint-Baafskathedraal; 1432) by Hubert and Jan van Eyck, and Christ in the Braque Triptych
(Paris, Musée du Louvre; c.1452) by Rogier van der Weyden. Christ’s attributes, a crown and
a sphere with a cross, allude to His power over the world and the triumph of the Church. The
angel musicians, bearing iconographic similarities to earlier Netherlandish art, bring to mind
European vocal and instrumental music of the fifteenth century. The way they are deployed
in the paintings seems to reflect an attempt to represent the hierarchy of the performance
apparatus. The most important place is occupied by three trios flanking Christ; the next
groups in order of importance are musicians playing loud instruments (three trumpets and
a shawm) and soft instruments (psaltery, tromba marina, lute, portative organ, harp, vielle).
This multitude and variety of instruments, as well as the presence of singers, is intended to
express the splendour of the Heavens — a dimension of Eternity. The music performed by
winged creatures must also be interpreted in the context of the central panel of the polyptych
(The Assumption of Mary into Heaven) as an accompaniment to Mary’s peregrination and Her
reception in Heaven. Due to the influence of the Dutch painting tradition, in which some
types of iconographic composition were particularly prominent, in the panels from Antwerp
we see very few authentic elements of the performance practice in Bruges at that time. The
trios possess primarily Trinitarian connotations (in vocal music, three-part arrangements were
prevalent during the first half of the fifteenth century). The loud instruments, intended to
emphasise the ceremonial character of the central part of the retable, are not typical of a/ta
cappella ensembles, and their selection probably results from the principle of the asymmetry
of musical content applied by Memling.

The fundamental ideas behind the panels are rooted in theology (Heaven, the Cross),
liturgy (the attire of Christ and of the angel musicians) and iconography (the figure of
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Christ, the angel musicians, the instruments). Apart from the evident influence of the Ghent
Altarpiece (the figure of Christ, the singers™ facial expressions), a crucial inspiration would
seem to be 7he Fountain of Life (Madrid, Museo Nacional del Prado; 1445/50) by the circle
of Jan van Eyck. In all probability, Hans Memling was familiar with the iconography of
that painting (from drawings, written/spoken accounts, direct experience?), because in the
paintings from Antwerp we see the same soft instruments, including the tromba marina,
rarely depicted in fifteenth-century panel paintings.

Translated by Pawet Gruchata
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Izraela/Palestyny oraz péznosredniowieczna ikonografia religijna i muzyczna. Cztonek Zwiazku
Kompozytoréw Polskich.

email: kubiestg71@interia.pl

Setia ,,Jkonografia muzyczna. Studia i materiaty”

Tom 1: Z badasi nad ikonogratia muzyczng do 1800
Zrédta - problemy - intetpretacje
redakeja Pawe! Gancarcgyk

Tom 2: Muzyka w sztukach wizualnych XIX-XXI wicku
redakgja Jolanta Guzy-Pasiak

Tom 3: Music, Politics and Ideology in the Visual Arts
edited by Pawet Gancarczyk & Dominika Grabiec

www.ispan.pl
iswydawnictwo@ispan.p!

Archiwalne zeszyty ,,Muzyki”

www.ispan.pl] pl) wydawnictwa/ casopisma
iswydawnictyo@ispan.p/

MUZYKA 2018/1



