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ydana w 2018 r. monografia zbio-

rowa Lutostawskis Worlds stano-
wi poklosie oryginalnej i niezbyt czestej
w naukach humanistycznych inicjatywy
naukowej — czterodniowych warsztatéw
badawczych zorganizowanych na Keele
University przez Nicholasa Reylanda wio-
sna 2015 1. (s. 8)". Ksigzke te mozna uznaé
za swoista kontynuacj¢ obchodéw roczni-
cy z 2013 r., kiedy miata miejsce konfe-
rencja ,Muzyka Witolda Lutostawskiego
u progu XXI wieku. Dookreslenia — oce-
ny — perspektywy” (NIFC). Czgé¢ uczest-
nikéw wyglosita wéwczas referaty, ktédre
ostatecznie staly si¢ rozdziatami omawia-
nej ksiazki. W przedsigwzigciu tym wzigto
udzial czternastu nalezacych do réznych
pokoleri badaczy z Polski (5), Niemiec
(1), Wielkiej Brytanii (2) i Stanéw Zjed-
noczonych (6), ktérych eseje zlozyly sie
si¢ na pig¢ spdjnych tematycznie czedci
monografii, ktére — zgodnie z deklara-
cja redaktoréw tomu — dotycza niemal
calej twérczosci Lutostawskiego (s. 8).
Takie podejscie daje mozliwo$é potacze-
nia w jednym tomie réznych spojrzen
na gléwne zagadnienie i réznych styléw

1 Warsztaty zostaly wsparte finansowo przez UK’s
Arts and Humanities Research Council. Te idee,
wyjatkowo stymulujaca i inspirujaca, najwyrazniej
docenita Andrea Bohlman, ktéra na poczatku swo-
jego tekstu dzigkuje za mozliwos¢ pracy w ramach
tych warsztatow (zob. s. 273).

myslenia zaproszonych gosci, z czego po-
wstal ,nowy rozdzial studiéw nad Luto-
stawskim i rézinorodno$cia muzycznych,
spotecznych i historycznych czynnikéw,
kedre uksztattowaly $rodowisko, w kté-
rym zyl i tworzyl” (s. 8). Przeklada si¢ to
na mozliwo$¢ uwypuklenia i wskazania
niebagatelnego znaczenia, jakie maja re-
lacje i zwiazki migdzy zyciem a twdrczo-
$cig ukazane z szerokiej perspektywy jako
tytutowe $wiaty Lutostawskiego (s. 8).
Dzigki temu zderza si¢ w tej ksigzce we-
wnetrzny, polski, i zewngtrzny wzgle-
dem muzyki Lutostawskiego — angielski
i amerykanski sposéb patrzenia na jego
zycie i twérczo$¢. Czasem sg to delikat-
ne niuanse, czasem wyrazniejsze réznice,
zwlaszcza, kiedy poréwnamy postrzeganie
relacji miedzy zyciem kompozytora a jego
dzielem, czy podejécia do analizy réznych
typéw tekstéow. Ta podwdjna perspek-
tywa, w ktérej poszczegdlne spojrzenia
dopetniajg si¢ i zaz¢biaja niczym ogniwa
w Larcuchach Lutostawskiego, zdaje si¢
przesadza¢ o wyjatkowosci omawianej
ksigzki.

Calos¢  tomu uzupelniona zostata
o wstep (Lisa Jakelski i Nicholas Reyland,
s. 1-12), noty o autorach (s. XV-XVII),
bibliografi¢ (s. 359—381), zbiorczy indeks
(osoby, utwory, instytucje, s. 383—402), 23 ilu-
stracje, osiem tabel oraz 34 przyktady mu-
zyczne. Na zakoriczenie tego formalnego
wprowadzenia do ksigzki dodam, ze jest
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ona dedykowana pamigci wybitnego kom-
pozytora amerykariskiego, zmarltego przed-
wezesnie Stevena Stucky’ego (1949—2016)
— wielkiego entuzjasty i popularyzatora mu-
zyki Witolda Lutostawskiego.

Przyjrzyjmy si¢ kolejnym rozdzialom,
zaczynajac od wstepu, w kedrym redak-
torzy wskazuja trzy najwazniejsze zagad-
nienia stanowiace gtéwne osie podjetych
w ksigzce rozwazan, w ktérych pojawiaja
si¢ nie tylko réznorodne perspektywy ba-
dawecze, ale przede wszystkim zebrano ma-
terial, przekraczajacy mozliwosci dziatania
pojedynczego badacza (s. 8). Ten fakt no-
bilituje monografie zbiorowe i przypomi-
na o ich warto$ci naukowej, o ktdrej coraz
czgdciej zapominamy.

Juz w pierwszych akapitach redakto-
rzy pisza o waznej w ich odczuciu zmia-
nie paradygmatu w zdominowanym przez
analize Schenkerowska $wiecie muzyko-
logii anglo-amerykanskiej — odchodze-
niu od $cistego oddzielania zycia i dzieta
tworcy, przebijanie si¢ innego podejscia
analitycznego. Sygnalizuja tez poszuki-
wanie nowych drég metodologicznych,
ktdre pozwolity na powstanie ksigzki Lu-
tostawski’s Worlds. Wskazuja na zapozycze-
nia z innych dziedzin szeroko rozumianej
humanistyki — z antropologii i socjologii,
co pozwala na wypracowanie (lub przeje-
cie) narzedzi, ktére utatwia ,rozumienie
tworzenia muzyki jako spotecznie warun-
kowej formy produkeji kulturalnej” (s. 2).
(Nie zapominajmy, ze w ten sposb patrza
na muzyke np. nauki o kulturze.) Krétki
przeglad badan nad Lutostawskim pozwa-
la redaktorom stwierdzi¢, ze nie zajmo-
wano si¢ dotychczas tym kompozytorem
w kontekstach spotecznych, politycznych,
ekonomicznych czy kulturowych jedno-
cze$nie. Pomija go np. Richard Taruskin
(The Oxford History of Western Music), za$
najblizsi kompozytorowi muzykolodzy
starali si¢ znalez¢ kompromis miedzy pa-
migcig o nim i checia nieujawniania se-
kretéw jego zycia a whasciwym ukazaniem
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jego dziela (s. 2). Stad konieczno$¢ wy-
punktowania najwazniejszych zatozen?,
jakie spajaja t¢ ksiazke. Oto one:

1) W znacznym stopniu to metodo-
logia, dodajmy bardzo uniwersalna, czy-
li liczne konteksty analiz i interpretacji,
a takie sposob ich powiazania z muzyka,
pismami i Zyciem kompozytora. Bada-
nia kontekstowe, tak wazne, s3 od dawna
wykorzystywane w naukach o literaturze
czy naukach spolecznych; w muzykologii
ciagle jeszcze traktujemy je z nieufnoscia,
a szkoda. Reyland i Jakelski pytaja miedzy
innymi o to, jak kompozycje i inne formy
twérezej aktywnosci Lutostawskiego facza
si¢ z artystycznym, biograficznym, histo-
rycznym, politycznym i spotecznym kon-
tekstem ich powstania (s. 3).

2) Kolejny punket to analiza krytyczna
zrédel, w tym sposobu pisania o Lutostaw-
skim przez krytyke muzyczna w powiazaniu
z kontekstem jego czaséw. Redaktorzy py-
taja: ,,Jak okolicznosci (wlaczajac 11 wojne
$wiatowa, ustréj socjalistyczny w Polsce,
zimng wojne) rzutowaly na kariere Luto-
stawskiego i jej dyskursywne ramy? Do ja-
kiego stopnia mialy one wplyw na recepcje
i krytyke jego twérczosci w Polsce, w Wiel-
kiej Brytanii i gdzie indziej? W jaki sposéb
krytyczna analiza tych narracji oswietla de-
bat¢ o réznicach i podobieristwach migdzy
tradycjami muzykologicznymi?” (s. 3).

2 Niekedre z tych pomystéw funkcjonowaly juz weze-
$niej w badaniach nad Lutostawskim, co podkreslaja
redaktorzy, wskazujac jako inspiracj¢ metodologiczna
ksiazke pod redakeja Zbigniewa Skowrona Lutostaw-
ski Studies (Oxford—New York 2001) i zawarte w niej
artykuly Charlesa Bodmana Rae, Johna Caskena,
Mai Trochimczyk i Arnolda Whittala, w kedrych
autorzy podjeli si¢ hermeneutycznych objasnien lub
innego typu poszukiwar znaczeri i odczytari muzyki
Lutostawskiego (s. 5). Wazne byly tez ksiazka lnzer-
textuality in Western Music Michaela Kleina (2005)
i seria artykutéw Nicholasa Reylanda o narracyjnosci
w muzyce Lutostawskiego publikowanych od 2007 r.
(s. 5). Ponadto, Adrian Thomas przebadat kontorwer-
syjne dzieta Lutostawskiego — miedzy innymi piesni
masowe (s. 6) w pracy Polish Music since Szymanowski

(Cambridge 2005).
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3) Nastepne zagadnienie to Lutostaw-
ski i inni twércy — podobieristwa i réznice
artystycznych drég oraz to, jak bardzo sy-
tuacja w kraju wptywala na twérczosé. Ta-
kie podejscie do tematu sprawia, ze oma-
wiana ksiazka staje si¢ niejako préba stwo-
rzenia bardziej uniwersalnego narzedzia do
pracy nad ogdlniejszymi zagadnieniami
i jednocze$nie wzbogacenie ich o wiedzg
dotyczaca konkretnego twércy i kraju,
w ktdrym dziatat. Redaktorzy podkreslaja,
ze Lutostawski i jego muzyka to nie ,sa-
motna wyspa niezaleznej twérczosci”, ale
»tworczo$¢ uwiktana w ztozono$¢ zycia
w Polsce w trudnym XX wieku” (s. 3). Pa-
dajg tez pytania mi¢dzy innymi o mozliwe
koneksje kompozytora ,z innymi muzyka-
mi, artystami i figurami kultury pracuja-
cymi w podobnych okolicznoséciach w ich
krajach, gdziekolwieck w Europie Central-
nej i Wschodniej i poza tym regionem.
W jaki sposéb studia nad Lutostawskim
moga polaczy¢ te kwestie, przyczyniajac
si¢ produktywnie do poszerzenia muzyko-
logicznego dyskursu réwniez nad studiami
o modernizmie czy zimnej wojnie?” (s. 3).
Trudno nie zgodzi¢ si¢ z redaktorami, ze
Lutostawski i jego twérczo$é nie moga po-
zostaé poza zasicgiem refleksji nad gtéwny-
mi problemami muzyki XX w. (s. 8).

W odniesieniu do kompozytora takie-
go jak Lutostawski podejscie zaktadajace
polaczenie réznych aspektéw zycia i twor-
czosci nie jest tatwe — z jednej strony zyja
osoby, ktére mogltyby si¢ poczu¢ urazo-
ne takim ujeciem zagadnienia, z drugiej
mamy tendencje do stawiania spizowych
pomnikdéw wielkim, niezyjacym juz twor-
com i ich dzietom, co nie pozwala na do-
strzezenie ich wielokontekstowej rzeczy-
wisto$ci. O wiele fatwiej prowadzi¢ tego
typu badania dotyczace kompozytoréw
wezesniejszych stuleci: pamigé o nich zyje,
szacunek tez, ale nikt nie ma problemu
z zajrzeniem w intymne zapiski, jakimi
sa korespondencja czy notatniki. W przy-
padku twoércy, kedry zmarl zaledwie trzy-

dziesci lat temu pozostaje pewne poczucie
dyskomfortu i dylematy natury etycznej
— czy mamy prawo upublicznia¢ i wcho-
dzi¢ niemal ,w glow¢” czlowieka, ktdrego
znali$my, kiedy on juz nie moze wypowie-
dzie¢ sig, a skadinad wiemy, ze Lutostawski
bardzo odcinat si¢ od wiazania jego muzy-
ki ze wspélczesnymi mu wydarzeniami czy
zyciem jako takim?®. Redaktorzy zakiadajg
jednak, ze pojawiajaca si¢ w ostatnich la-
tach zmiana paradygmatu w muzykologii
i dystans czasowy od $mierci kompozytora
pozwala jednak na inne podejécie do tema-
tu (s. 5). Naturalnie taczenie zycia i muzy-
ki jest ryzykowne i obarczone mozliwoscig
nadinterpretacji, spekulacji czy wpadniecia
w pulapke schematéw, ale jednak daje to
nowe perspektywy. Z tego wzgledu i ma-
jac te zagrozenia na uwadze, redaktorzy
podsumowuja: ,, Lutostawski’s Worlds ma na
celu przeksztalcenie koncepcji zwiazkéw
miedzy zyciem i muzyka Lutostawskiego,
jednoczesnie przyczyniajac si¢ do innych
waznych debat wspélczesnej muzykologii”
(s. 7).

Czg$¢ pierwsza ksiazki zatytutowana
»>Mourning, Modernism, and Genius” za-
wiera trzy eseje, ktore, zdaniem redaktoréw,
otwieraja nowe perspektywy badawcze nad
zyciem i twérczodcia Lutostawskiego oraz
pokazuja, ze studia nad nim moga whaczy¢
si¢ w ,,szersza dyskusje w naukach humani-
stycznych i spolecznych” (s. 9). Przygladajac
si¢ im z bliska, rzeczywiscie mozna zauwa-
zy¢ nie tylko nowe, ale i bardzo odwazne
odezytanie muzyki Lutostawskiego — odczy-
tanie, ktére w literaturoznawstwie czy w re-
fleksji spod znaku Word and Music Studies

jest czym§ naturalnym i dobrze juz zakorze-

3 Charles Bodman Rae w ksiazce 7he Music of Luto-
stawski (London 1999) przytacza wypowiedz kompo-
zytora, z ktérej wynika, ze praca tworcza jest dla nie-
go spedzeniem kilku godzin dzienne jakby w innym,
idealnym, odizolowanym od rzeczywistosci muzycz-
nym $wiecie. Jednak oba $wiaty spotykaja si¢ w psy-
chice twdrcy, wplywaja na nia i posrednio na dzieto
(s. 177-178). Zob. takze s. 4 recenzowanej pracy.
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nionym, ale w muzykologii jest ciaggle $wie-
ze i zbyt stabo obecne.
Ksiazke otwiera
Lisy Cooper Vest zatytulowany wymow-
nie: ,Witold Lutostawski’s Muzgyka zatob-
na (1958) and the Construction of Genius”

rozdzial autorstwa

(s. 15-37). Juz sam tytul rozdzialu, para-
frazujacy tytul ksiazki znakomitej filozofki
muzyki Tii DeNory — Beethoven and the
Construction of Genius (1997) — wyraznie
umieszcza Lutostawskiego w muzycznej ga-
lerii staw wszech czaséw. W swoich rozwa-
zaniach Cooper Vest podaza jednak wiasng
droga, wskazujac jednocze$nie na pewne
zapozyczenie konstrukcyjne z pracy De-
Nory. Autorka zajmuje si¢ gléwnie recepcja
Muzyki zatobnej i tego, w jaki sposdb kryty-
ka muzyczna tworzy konstruke, jakim jest
geniusz artystyczny. Précz doglebnej anali-
zy polskiej prasy czaséw poststalinowskich,
nakresla ona zaplecze kulturowe i spoleczne
odpowiedzialne za powstanie utworu. Jak
sama pisze: ,W celu lepszego zrozumienia
recepcji Muzyki zatobnej musimy najpierw
wzigé pod uwage debaty estetyczne, jakie
ozywialy polska kultur¢ muzyczna dekady
powojennej, jak réwniez zmieniajacy si¢ rolg
Lutostawskiego w tych debatach” (s. 16-17).
Badaczka przypomina tez, na co w muzyce
Lutostawskiego zwracano szczegdlng uwa-
ge, mianowicie na duze skupienie na jezy-
ku harmonicznym (s. 17), co pozwalato na
stopniowe przyzwyczajenie publicznosci do
brzmienia jego muzyki, cho¢ nie do korica
wspdlgrato z ideami socrealizmu muzyczne-
go. Czyni to w podrozdziale drugim swego
artykutu, ,Accomodating the Ear”. Cooper
Vest analizuje tu jezyk brzmieniowy utwo-
ru, co pozwala jej wykaza¢ logike i precyzje
konstrukeji harmonicznej, ktérej odbiorca
z naszej strony zelaznej kurtyny musiat si¢
nauczy¢. Pofgczenie pracy dotyczacej recep-
¢ji utworu i samego tworcy, opartej na Zro-
dtach z epoki, z analizg jego muzyki prze-
prowadzona, aby wyrazane w studiowanych
dokumentach opinie zrozumieé¢ i wyjasnié
wspdlczesnemu czytelnikowi, bez watpie-
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nia stanowi oryginalng metode pracy, ktéra
moze staé si¢ inspiracja metodologiczng dla
dalszych badas.

Nicholas Reyland, z kolei, w rozdziale
,Personal Loss, Cultural Grief, and Luto-
stawski’s Music of Mourning” (s. 39—70) sta-
ra si¢ spojrze¢ na utwor niejako od $rodka:
zajrzeé w przezycia kompozytora, co jest
do$¢ popularne w zachodniej humanisty-
ce. Studiuje on takze proces samej zaloby
i wychodzenia z niej. Czyni to po to, by
zrozumie¢ motywacje tworcy Muzyki zZatob-
nej. Podejécie to uzupetnia rozwazania Lisy
Cooper Vest o element $wiata wewngtrz-
nego artysty rozumianego przez pryzmat
jego loséw i wydarzei dziejowych, ktore
dotknely jego kraj, ale takze okolicznosci —
nazwijmy je w tym kontekscie posrednimi —
takich, jak cho¢by propozycja Jana Krenza,
by skomponowal utwér na dziesiata roczni-
c¢ $mierci Bartdka (s. 40), co prowokuje
pytanie o powigzania tego dziela z innymi
pisanymi ku czci i pamigci oraz z opinia
samego Lutostawskiego o Bartéku (s. 48).
Te wielowarstwowe rozwazania, poglebio-
ne o szczegStowa analizg utworu (zob. np.
tabele s. 64—65 i kolejne opisy), pozwalaja
autorowi doj$¢ do wniosku, ze za ztozonym
brzmieniem i wyrafinowana struktura kryja
si¢ znaczenia, do kedrych klucz mozna zna-
lez¢ w okolicznosciach wewngtrznych prze-
zy¢ 1 ,zewngtrznego® Zzycia kompozytora
(s. 63).

Rozdziat trzeci ,Lutostawski’s String
Quartet: Mourning, Melancholia, and
Modern Subjectivity” (s. 71-85) Michaela
L. Kleina nawigzuje do metody pracy Lisy
Cooper Vest, mianowicie do analizy tek-
stéw dwudziestowiecznej polskiej krytyki
muzycznej. Tym razem jednak autor sku-
pia si¢ na narracyjnosci muzycznej, zatobie
i traumie w kontekscie Kwartetu smyczko-
wego. Zwraca uwage na to, ze dramaturgia
utworu zostala mocno przez nie nazna-
czona. W przeciwienstwie do Cooper Vest
i Reylanda, nie analizuje on muzyki, a twér-
cg, odwolujac si¢ do teorii psychoanalizy
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Freuda wylozonej w ksiazkach Totem i tabu
(1913) oraz Zatoba i melancholia (1915, 1917)
— stosuje wiec narzedzie czgsto wykorzysty-
wane w badaniach muzyczno-literackich
i literaturoznawczych, co pozwala w nowy
sposdb odczyta¢ wypowiedzi Lutostawskie-
go (s. 71). Psychoanaliza mozna takze po-
stuzy¢ si¢ w odniesieniu do jego muzyki.
Spogladamy na nia przez pryzmat nie tylko
niejednoznacznosci wypowiedzi kompozy-
tora, ale réwniez jego wewnetrznych zma-
gan z rzeczywistoscia, z wewngtrzna, rozu-
miang po freudowsku zatoba i melancholia,
a takze przepracowywaniem traumatycz-
nych przezy¢, ktére znajdujg ujscie w mu-
zyce. Michael Klein stara si¢ patrze¢ na to
z wigcej niz jednej perspektywy, pisze: ,,Za-
toba i melancholia, o ktérych méwi kwar-
tet [...] nie sa biednym podmiotem, ktdry
cierpial wojenne traumy, straty i krzywdy
polityczne; sa to odpowiedzi podmiotu,
ktéry odkrywa, ze fragmentacja jest tym, co
tworzy byt. Poniewaz kwartet jest przesta-
niem od Realnosci, nie mozemy twierdzi¢,
ze odkrylismy wszystkie jego znaczenia’
(s. 85). Dla nas szeroki kontekst epoki moze
wydad si¢ niepotrzebny — znamy go przeciez
doskonale, ale badacze z innych obszaréw
kulturowych patrza w odmienny sposéb, co
dla nas tez jest bardzo cenne — potrafig do-
strzec to, czego my nie widzimy. My nie od-
bieramy jako zamach na wolno$¢ jednostki
narzucania komu$ tematéw muzycznych
czy badawczych — oni tak. I dzigki temu by¢
moze lepiej rozumieja wewnetrzne dramaty
tworcy, ktéry zmuszany byt do kompromi-
s6w artystycznych i pisania muzyki wbrew
whasnej woli.

Czg$¢ druga, czyli ,,Other Lutostawski”
to cztery teksty w znacznej mierze poswig-
cone pobocznym watkom twérczosci Luto-
stawskiego. Dwa pierwsze rozdzialy — ,Be-
hind the Curtain of Oblivion: Lutostaw-
ski’s Music for Theatre and Radio Plays”
Wiolety Muras (s. 89—118) oraz ,Derwid as
Lutostawski’s Patron” (s. 119-139) Danuty
Gwizdalanki pokazuja te mniej znane ob-

szary tworczosci kompozytora, osadzajac je
w szerokim kontekscie kultury polskiej lat
pigédziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku.
Dziatalno$¢ taka byla czym$ naturalnym
i czgstym wérédd polskich kompozytoréw
tego czasu. Dawato to bowiem stabilno$¢ fi-
nansowa twércom i ich rodzinom, co Wio-
leta Muras okre$la jako typows $ciezke dwu-
dziestowiecznego kompozytora (s. 89).
Mozna w tym miejscu zapytaé o to,
czy pisanie muzyki uzytkowej i popularnej
miato wpltyw na rozwiazania warsztatowe
muzyki pisanej z mysla o salach koncer-
towych. Czy muzyka lekka nosi $lady roz-
wigzad stosowanych w muzyce powaznej
kompozytora? Czy da si¢ rozpozna¢ styl Lu-
tostawskiego w tej lzejszej muzyce? Danuta
Gwizdalanka wprost zadaje pytanie, ktére
jednoczesnie stanowi tytul podrozdziatu
,lle jest Lutostawskiego w Derwidzie?”. Jej
refleksja i konkluzje przynosza odpowie-
dzi — partytury sygnowane pseudonimem
Derwid, to przede wszystkim szkice, kté-
re stanowia ,dla Lutostawskiego chattury,
wiec nie marnowat czasu na detale” (s. 131).
Krytyczna i rzetelna ocena, bez popadania
w czesto dotykajacy polska muzykologic
patos i uwielbienie prowadzace do ideali-
zagji przedmiotu badan, pozwolily autorce
nie tylko spojrze¢ chtodnym okiem na ten
dziat twérczoéci kompozytora wzgledem
tego, co znamy z jego najwickszych dziet,
ale réwniez stworzy¢ katalog piosenek Der-
wida (s. 136-139) — przyczynek do katalogu,
najlepiej tematycznego, dziet kompozytora,
ktéry w zasadzie jeszcze nie istniejet. Z ko-
lei Wioleta Muras (tekst wzbogacony zostat
o malo znane fotografie, afisze, fragmen-
ty partytury) analizujac muzyke teatralng
(s. 90-104) i radiowa (s. 104—118) Lutostaw-
skiego, pokazuje liczne przyktady nutowe,

4 Prowizoryczna lista kompozycji Lutostawskiego
znajduje si¢ w zaktadce ,, Tworczo$¢” na stronie To-
warzystwa im. Witolda Lutostawskiego http://www.
lutoslawski.org.pl/pl/compositions.html, dostep 16
III 2020.
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dzieki ktérym kazdy moze przekonaé sie
o tym, jak znakomicie Lutostawski radzit
sobie z prostymi formami i jak doskonale
potrafit dobra¢ muzyke do tematyki i cha-
rakteru danej sztuki. Prowadzi ja to do kon-
kluzji, ze Lutostawski ,byt bez watpienia
jednym z najbardziej cenionych kompozy-
toréw dla tego medium w Polsce tamtych
czaséw” (s. 117).

Na marginesie mozna zauwazy¢, ze tak
szeroki repertuar sztuk radiowych i teatral-
nych (rézni autorzy, tematy, epoki, style,
itd., keére kompozytor zglebial, by napi-
sa¢ do nich muzyk¢) musial wzbogaci¢
jego wyobraznie, erudycje, kulture, a tak-
ze zdolno$¢ postugiwania si¢ technikami
z réznych epok i styléw, zréznicowanym
materiatem dZzwickowym czy zespotami
wykonawczymi. Wszystko to bez watpie-
nia bylo waznym miejscem ¢wiczen i zdo-
bywania nowych do$wiadczed, a czasem
moze nawet drobnych eksperymentéw ar-
tystycznych. I to, niezaleznie od zewngtrz-
nych warunkéw i motywacji powstawania
tych partytur czy nawet ich wartosci czy-
sto artystycznej, mialo ogromna warto$é
w zyciu Lutostawskiego, a dla nas stano-
wi cenny material badawczy, pozwalajacy
lepiej pozna¢ i zrozumieé tego wybitnego
tworce.

Pozornie mniej powiazany z poprzed-
nimi rozdzialami jest tekst Katarzyny Na-
liwajek-Mazurek ,Witold Lutostawski in
Occupied Warsaw” (s. 141-163), w ktorym
autorka drobiazgowo analizuje losy Luto-
stawskiego w okresie niemieckiej okupagji.
Pokazuje nie tylko artystyczne elementy
dwezesnego zycia kompozytora, lecz tak-
ze jego zaplecze, co sprawia, ze redaktorzy
tomu mogli o wszystkich trzech tekstach
z czgéci drugiej napisaé, ze ,wychodza [one
— M.G.] poza skonstruowane mitologie,
aby zaoferowal jasne, pragmatyczne oceny
mechanizméw  spofecznych, ekonomicz-
nych i politycznych, ktdre napedzaly karierg
Lutostawskiego” (s. 10). Badaczka ukazu-
je dramat czaséw okupacji na przykladzie
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dziatalno$ci jednego twdrcy, opierajac sig
na ustnych relacjach $wiadkéw i ich rodzin,
dokumentach archiwalnych, drukowanych
mediach i innych dostgpnych zrédiach
oraz $wiadectwach. To przenikliwe studium
przypadku, znacznie poszerzone wzgledem
publikowanych przez autorke ksiazek’, po-
kazuje nie tylko zycie w Warszawie w cza-
sach niemieckiego terroru, ale tez sposoby
na przetrwanie, jakie znajdowali wowczas
arty$ci. Przykladem jest wlasnie strategia
Lutostawskiego — pianisty kawiarnianego,
ktéry wraz z Andrzejem Panufnikiem stwo-
rzyt legendarny dzi$ duet fortepianowy.
Ostatni, zamykajacy t¢ czgéé, tekst Iwo-
ny Lindstedt ,,Lutostawski and Sonoristics”
(s. 165-181) ukazuje twérczos¢ kompozytora
przez pryzmat oryginalnej i warto$ciowej
teorii sonologii Jézefa M. Chominskiego
(1956), ktdra cho¢ na gruncie polskim znana
jest juz catkiem niezle®, ciagle jeszcze nie zo-
stata spopularyzowana poza granicami nasze-
go kraju. A powinna by¢ jedna z obowiazko-
wych teorii dotyczacych muzyki XX wicku.
Autorka skupia si¢ na wlasciwosciach formal-
nych, brzmieniowych i fakturalnych muzyki
Lutostawskiego, czyli elementach, ktére $ci-
$le wiaza sie ze soba i z szeroko rozumiang
sonorystyka, ktdra znacznie wykracza poza
ysonoryzm” — chodzi tu bowiem o stylistycz-
ny fenomen polskiej powojennej awangardy,
a nie tylko kwestie brzmieniowosci. Iwona
Lindstedt zestawia teori¢ Chominskiego
z muzyka Lutostawskiego oraz wypowiedzi

5 Zob.: Katarzyna Naliwajek-Mazurek, Elibieta
Markowska, Warszawa 1939—1945. Okupacyjne losy
muzykdw, t. 1, Warszawa 2014; Katarzyna Naliwa-
jek-Mazurek, Andrzej Spéz, Warszawa 1939—1945.
Oleupacyjne losy muzykéw, t. 2, Warszawa 201s.

6 Zob.: Iwona Lindstedt, , Teoria sonologii muzycz-
nej Joézefa Michata Chominskiego”, Muzyka st
(2006) nr 1-2, s. 33-70; tejze, Sonorystyka w twir-
czosci kompozytoréw polskich XX wieku, Warszawa
2010; Maciej Gotab, Jozef Michat Chomiriski. Bio-
grafia i rekonstrukcja metodologii, Wroclaw 2008;
tegoz, , The Evolution of Jézef Chominski’s Theory
of Sonology: An Assessment”, Muzyka 53 (2008)
nr 1, s. 17-29.
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kompozytora z terminologia stosowana przez
muzykologa (zob. tabela 1, s. 172), a takze
komponenty strukturalne muzyki Lutostaw-
skiego korespondujace z definicjami Cho-
minskiego (zob. tabela 2, s. 176). Pozwala to
wskaza¢ elementy warsztatowe, ktére wyta-
niaj si¢ z wypowiedzi Lutostawskiego i tacza
si¢ z terminologia muzykologa. Nawet jesli
nie mamy jednoznacznych dowodéw na to,
ze Lutostawski bezposrednio inspirowat sig ta
teorig (s. 173), wida¢, ze pewne jej skladowe
byly w jego czasach obecne. Dzigki spojrze-
niu na muzyke kompozytora przez pryzmat
sonorystyki ,,Lindstedt zaprasza nas do prze-
mysélenia historiografii polskiej muzyki XX
wieku”, jak pisza redaktorzy tomu (s. 10).

Czgs$¢ trzecia publikacji, ,Documents”,
to przede wszystkim analiza materiatu 7ré-
dtowego, ktéry jak na razie jest jeszcze bar-
dzo stabo znany, co czyni te partie ksigzki
niezwykle cenng od strony dokumentacyj-
nej. To duza dawka nowej wiedzy, ale tez
zagladanie w najbardziej ukryte zakamarki
duszy, przetamywanie intymnosci twor-
cy, pewnego tabu zwigzanego z niedawno
zmarlym kompozytorem. Starsze pokolenie
muzykologéw mogtoby si¢ nie odwazy¢ na
upublicznienie tych tresci, zwlaszeza osobi-
stych notatnikéw i prywatnej koresponden-
¢ji. Niezaleznie od tych watpliwosci doku-
menty te sa bezcenne.

Stanistaw Bedkowski w rozdziale ,,Lu-
tostawski on Contemporary Music: Critical
Commentary in Letters and Documents
from the Lutostawski Correspondance Col-
lection” (s. 185—210) omawia dokumenty
przechowywane w Paul Sacher Stiftung. Jest
to gtéwnie korespondencja i notatki — réw-
niez te z konkurséw i rad programowych
festiwali, w ke6rych komisjach zasiadat Lu-
tostawski. Materiaty te pokazuja szerokie
spektrum tematyczne i gleboka refleksje
kompozytora o muzyce i sztuce w ogdle,
czesto takie, ktére w innych, bardziej zna-
nych dokumentach (wywiady, artykuly)
nie pojawiajg si¢. Jak podkredla autor, Lu-
tostawski unikal wyrazania opinii o kom-

pozytorach, zwlaszcza sobie wspéiczesnych,
a do rzadkosci nalezg uwagi krytyczne
pod ich adresem (s. 185, 190), co dobitnie
wyartykutowat w liscie do rumunskiej mu-
zykolozki Ady Brumaru z 1 X 1960 r.: ,nie
bedac krytykiem muzycznym, nigdy nie
publikuje moich opinii o twdrczoéci in-
nych kompozytoréw” (s. 191). Uwagi tego
typu mozna jednak znalezé w zachowanej
korespondencji Lutostawskiego. A pisat on
do wydawcéw, wykonawcéw (Anne-Sophie
Mutter, Midcistaw Rostropowicz), kom-
pozytoréw (Steven Stucky), dyrygentéw
(Claudio Abbado), muzykologéw (Krysty-
na Tarnawska-Kaczorowska, Jézef Patkow-
ski) czy politykéw (t¢ najbardziej prywatna
cze$¢ korespondencji Lutostawski spalit na
krétko przed $miercia, s. 186). Widad tez,
z jak szerokim gronem, czgsto pierwszopla-
nowych dla kultury XX w. postaci, miat on
kontakt. Przy okazji przegladu tych archi-
waliéw widzimy, w ilu jezykach Lutostawski
wypowiadat si¢ pisemnie — procz polskiego
pisat po francusku, angielsku i niemiecku —
dzi§ powiedzieliby$my prawdziwy Europej-
czyk (s. 190). Z korespondendji tej mozemy
dowiedzie¢ si¢, kto byt dla niego wzorem
(np. Bach, Chopin, s. 192), ze nie cenit mu-
zyki Ligetiego (s. 192), ze VI Symfonia Carla
Nielsena zrobita na nim wielkie wrazenie
(s. 192). Lektura tej spuscizny epistolarnej
jest fascynujaca, a tekst Stanistawa Bed-
kowskiego to znakomity przewodnik po
niej. Dowiadujemy sig, ile, do kogo, kiedy
i w jakich okolicznosciach pisanych listéw
pozostalo, a jednoczesnie autor stara si¢
uporzadkowaé te dokumenty pod katem
adresatéw i tematyki, co znacznie ulatwia
orientacj¢ w bardzo obszernym materiale.
Miejmy nadzieje, ze omawiana korespon-
dencja doczeka si¢ wydania i to szybko.
Zbigniew Skowron w tekscie ,, Witold
Lutostawski’s Artistic Diary: An Unknown
Document of the Composers Creative
Path” (s. 211—225) analizuje drobiazgowo je-
den z dokumentéw zdeponowanych w Paul
Sacher Stiftung: pisany miedzy 1959 a 1984
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rokiem notatnik (s. 212). Autor precyzyjnie
odtwarza strategic kompozytorska Luto-
stawskiego, co wydaje si¢ szczeglnie cen-
ne, kiedy chcemy lepiej zrozumieé, w jaki
sposob powstawaly jego dzieta. Zwlaszcza,
kiedy prébujemy wydrze¢ twércy tajemnice
jego warsztatu. Dla muzykologa czy anali-
zujacego jego tworczos¢ teoretyka tego typu
refleksje s3 bezcenne, co najlepiej podsumo-
wuje autor: ,Notatnik ma pierwszorzedne
znaczenie jako dokument, ktdry pokazuje
zasadnicza zmiang w drodze tworczej Luto-
stawskiego, ktéra nastapita w latach 1959-1962
[...] jego dziennik artystyczny pozostaje
unikatowym zapisem zmian kursu, ktdre
otworzyly Lutostawskiemu droge do wla-
snego pomystu na nowa muzyke” (s. 224)
Adrian Thomas, w ostatnim rozdzia-
le czgsci trzeciej — ,MAT.LUDOWE: The
Lutos File” (s. 227-253)” — prezentuje
mato dotad znane materialy, keére odkryt
w domu kompozytora w 2002 roku. Znalazt
tam partytury, ksiazki o muzyce, literature
pickna i filozoficzng oraz kolekeje poezji
(s. 227). Wsréd nowo odkrytych skarbéw
byt tez zbiér piesni ludowych, ktdry stat
si¢ przedmiotem analizy w tym rozdziale
(s. 228). S3 to miedzy innymi folklory-
styczne Zrodta muzyczne z réznych krajéw
i miejsc (np. Hiszpania, Wegry, Poznati, itd.,
s. 230-253) i powiazana z nimi korespon-
dencja z I. 1948-54. Dzi¢ki tym piesniom,
komentarzom i innym notatkom znalezio-
nym w domowym archiwum kompozytora
autor dowodzi, ze Lutostawski uzywat tych
zrédet do ksztattowania whasnych utworéw
(s. 229). Wszystkie archiwalia zostaly dro-
biazgowo opisane pod katem zawartosci
i powiazan z konkretnymi utworami Luto-
stawskiego, co wzbogaca nasza wiedz¢ nie
tylko o inspiracjach, zapozyczeniach czy
znaczeniu ludowych Zrédet w jego twér-
czodci (s. 253), lecz takze o warsztacie kom-
pozytorskim — widzimy bowiem materiat
zrédlowy i jego artystyczne opracowanie.
Lutostawski twierdzit, ze jego odwotania do
folkloru nie miaty nic wspdlnego z ideologia
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polityczna, ktdra niemal nakazywata pisanie
z uzyciem materiatu ludowego. Jednak od-
nalezione i opisane przez Adriana Thomasa
materialy dokumentuja, ze z folkloru ko-
rzystat, zaznajamiat si¢ do$¢ systematycznie
z tym materialem i twérczo go pdzniej eks-
ploatowat z wielkim pozytkiem dla wlasnej
tworczosei i muzyki w ogdle.

Czg$¢ czwarta o wymownym tytule ,,Po-
litical Engagement” skfada si¢ z dwéch roz-
dziatéw, w ktdrych zostaly przyblizone rela-
¢je Lutostawskiego ze $wiatem polityki — tej
mrocznej czaséw stalinowskich i tej nieco
jasniejszej — epoki Solidarnosci. David G.
Tompkins w tekscie ,Lutostawski and Sta-
linisme: Contextualizing Artistic and Politi-
cal Choices around 1950” (s. 257—271) daje
obraz wsparcia panstwa dla artystéw, ale
i wymagan, ktére byly gwarantem tej po-
mocy. Na tak nakreslonym tle drobiazgowo
analizuje relacje Lutostawskiego z dweze-
sng wladzg. Mimo ze kompozytor odcinal
si¢ od jakichkolwiek zwiazkéw z polityka
i dzialaniami zgodnymi z oficjalna linia ar-
tystyczna wezesnych lat pieddziesiatych, to,
jak przekonuje David Tompkins, kilka jego
utworéw z tego czasu doskonale odpowiada
postulatom socrealizmu w muzyce. Zapew-
nieniom kompozytora nieco przecza piesni
masowe, kantaty naznaczone ideologia czy
mocno osadzone w materiale folklorystycz-
nym utwory wokalne (s. 257). Utwory te od
masowej produkgji politycznie poprawnego
wszechobecnego kiczu réznia si¢ znacznie
poziomem artystycznym, tak jakby Luto-
stawski bronit si¢ jakoscia przed miernoscia
L<tworéw” pisanych pod przymusem 4w-
czesnych dogmatéw. Niemniej tego typu
utwory tez pisal — ale czy to zle? Byla to
droga typowa dla wigkszoéci polskich kom-
pozytordw tworzacych w tamtych czasach,
a pisane przezeri utwory w tym nurcie byly
~reprezentatywne dla polskiego zycia mu-
zycznego tego czasu® (s. 271). Tompkins
wyjasnia, ze wéwczas: ,Lutostawski skom-
ponowal znaczng liczbe utworéw spetnia-
jacych zatozenia socrealizmu. [...] chetnie
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komponowat takie utwory” (s. 268), dawa-
fo mu to mozliwo$¢ swobodniejszej pracy
tworczej. Dzigki temu on i jego koledzy
mogli ,,prowadzi¢ eksperymenty, ktére po-
stawity polska muzyke w globalnym cen-
trum uwagi’ (s. 271).

Tekst Andrei F. Bohlman ,Lutostaw-
ski’s Political Refrains” (s. 273-300) przed-
stawia zwigzki Lutostawskiego z polityka
przez pryzmat Solidarnosci lat osiemdzie-
sigtych. Autorka opiera si¢ na oficjalnych
i nieoficjalnych Zrédtach, dzigki czemu
moze wskaza¢ powiazania Lutostawskie-
go z opozycja polityczna. Podaje réwniez,
ze pod koniec zycia Lutostawski starat
si¢ tworzy¢ wiasny wizerunek jako oso-
by catkowicie niezaleinej od polityki, co
w zasadzie bylo niemozliwe ani w latach
pigédziesiatych, ani w osiemdziesiatych,
kiedy to jego mi¢dzynarodowa kariera roz-
wijata si¢ z oszalamiajacym dynamizmem
(s. 272—274). Kreowat si¢ na dysydenta, ale
przeanalizowane przez Bohlman zrédta do-
wodzg, ze nie do korica tak byto (s. 276), co
w zaden sposéb nie umniejsza jego warto-
$ci jako kompozytora, dyrygenta czy czlo-
wieka. Bez wzgledu na jego mniejsze lub
wigksze zaangazowanie polityczne, ,Luto-
stawski pozostaje symbolem dla [swojego
— M.G.] narodu w XXI w.” (s. 283).

Oba teksty pozwalaja dostrzec, jak
wazne jest powracanie do Zrddel pier-
wotnych i analizowanie ich, cho¢by po
to, by zrozumie¢ zwiazki Lutostawskiego
ze wspdlczesng mu rzeczywistoscig spo-
teczna, artystyczng i polityczng bez préb
idealizowania czy wybielania. Spojrzenie
z zewnatrz, przez zagranicznych badaczy
pozwala dostrzec te skomplikowane relacje
tworey i polityki wyrazniej, bez komplek-
séw i bez uprzedzeri. Dzi¢ki czemu lepiej
rozumiemy geneze niektérych jego kom-
pozycji i zastosowane rozwiazania warsz-
tatowe.

Kiedy przeanalizowano i oméwiono
rézne aspekty zycia i tworczosci Lutostaw-
skiego, przyszedl czas na spojrzenie na

jego spuscizne z perspektywy czaséw nam
wspdlczesnych. Rozwazania o dziedzictwie
kompozytora znalazly si¢ w ostatniej, piatej,
czgéci omawianej ksigzki zatytulowanej po
prostu ,Legacies”.

Przedostatni rozdziat ksigiki to tekst
Lisy Jakelski o oryginalnym i intrygujacym
tytule , Lutostawski, Revived and Remixed”
(s. 303-332). Autorka kresli obraz wspétcze-
snej polskiej kultury muzycznej i sposéb
ukazywania nowej publicznosci muzyki
Lutostawskiego. Zaczyna od holdéw, ja-
kie muzyczny $wiat ztozyl Lutostawskiemu
w setng rocznicg jego urodzin w 2013 .
(s. 303—305). Istotne dla niej jest réwniez to,
na ile Polacy wiedza, kim byt Witold Luto-
stawski. Odwotuje si¢ ona do dokumentu
Krzysztofa Zanussiego z 1990 r. i do projek-
tu IMiT z 2012 r., kiedy to, jak si¢ okazalo,
Lutostawski nie byt bardziej rozpoznawalny
niz dwie dekady wczesniej (s. 306). Miejmy
nadziej¢, ze dzigki internetowi, portalom
i kanatom z muzyka oraz licznym blogom,
na ktérych mniej lub bardziej anonimo-
wi autorzy przyblizajg $wiatu kazdy rodzaj
muzyki, twérczo§¢ Lutostawskiego bedzie
coraz bardziej rozpoznawalna przez wicksza
czgé¢ spoleczenistwa, a nie tylko przez eli-
ty. Naturalnie dzigki wielkim akcjom pol-
skim i zagranicznym z 2013 r. muzyka tego
kompozytora jest znacznie bardziej obecna
w powszechnej $wiadomosci  (szczegdly
muzycznych obchodéw tej rocznicy zob.
s. 307-316), chod jest to $wiadomo$¢ bar-
dzo rozproszona miedzy réznymi mediami
i dyskursami. Zdaniem autorki, dobrym
przyktadem reinterpretacji muzyki Luto-
stawskiego, ktdra trafita do szerszej publicz-
nosci, bylo dziatanie duetu DJ-6w Marcin
Cichy-Igor Pudlo, czyli Skalpel oraz ich
autorska przerdbka Preludiow i Fugi Luto-
stawskiego mocno propagowana w 2013 r.
(s. 324-331). Twérczos¢ kompozytora byla
w roku rocznicowym ,prezentowana na
wiele sposobéw w projektach dostosowa-
nych do réznych §rodowisk” (s. 332) i miej-
my nadzieje, ze dzigki temu stanie si¢ ona na
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dtugie lata popularna wéréd licznej rzeszy
odbiorcéw.

Ksiazke zamyka tekst Stevena Stucky’ego
,Heart and Brian, Tradition and Moder-
nism: Lutostawski and the Continuing
Story of Harmony”, zredagowany i opa-
trzony wstgpem przez Nicholasa Reylanda
(s. 333-357). Jest on szczegblny z dwoch po-
wodéw. Po pierwsze napisat go wielki znaw-
ca i propagator muzyki Lutostawskiego, co
wida¢ niemal w kazdym akapicie. Po dru-
gie, nie zostal skoriczony przez autora. Jest
nie tylko oméwieniem twérczosci naszego
kompozytora, lecz takze wyrazem szacunku
i pamigci przyjaciét o przedwezesnie zmar-
tym Stuckym, ktéry sytuuje Lutostawskiego
miedzy Bart6kiem, Strawinskim i Debu-
ssym z jednej strony a Magnusem Lindber-
giem, Tristanem Murailem czy Jonathanem
Harveyem z drugiej, i ktéry przedstawia
tworcg Lartcuchdw jako naturalne ogniwo
migdzy nimi, bardzo wazne dla muzyki XX
w. (s. 338). Stucky prezentuje to na wybra-
nych przykladach nutowych i w tabelarycz-
nych zestawieniach, analizujac poréwnaw-
czo dzieta Lutostawskiego w kontekscie
twérezosci innych ikon XX wieku. Jest to
odwazne i cickawe ujecie tematu, ktdrego
tytut wskazuje, ze autor postrzegal Luto-
stawskiego jako jednego z najwazniejszych
twércow XX wieku.

Ten obszerny przeglad najistotniejszych
zagadnieri omawianych w ksigzce pozwala

stwierdzié, ze jest to pozycja wazna i ory-
ginalna w niemalej juz bibliografii poswie-
conej Lutostawskiemu. Z jednej strony to
wielka promocja twércy i jego muzyki oraz
polskiej kultury, muzykologii, a nawet kry-
tyki muzycznej wéréd odbiorcéw z catego
$wiata. Z drugiej — s3 w niej odwaznie pre-
zentowane watki, ktére najczesciej bywaja
pomijane (cho¢by zaangazowanie politycz-
ne kompozytora). Widzimy tu réwniez
bardzo réine perspektywy prezentowania
artysty: badacze z innych obszaréw kultu-
rowych niz Polska pisza bardziej otwarcie
o zyciu tworcy i jego relacjach ze sztuka,
odwaznie interpretuja przytaczane fakty.
A to wlhasnie interpretacja poparta analizg
dokumentéw i muzyki prowokuje do dys-
kusji, pobudzajac nauki humanistyczne do
rozwoju i poszukiwania nowych horyzon-
tOw, a przez to przesuwania granic naszego
poznania. Dzigki takiemu ujeciu z omawia-
nej publikacji wytania si¢ niezwykle barwny,
wieloptaszczyznowy, trudny do ogarnigcia
jednym spojrzeniem obraz Lutostawskiego
czlowieka-kompozytora, ktéry dzieki pre-
stizowemu wydawcy trafit do najwazniej-
szych bibliotek i bedzie nie$¢ po $wiecie
nasza muzyke, nauke i kulture.

Matgorzata Gamrat
Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawta IT

Nowa strona internetowa ,,Muzyki”

https://czasopisma.ispan.pl/index.php/m
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