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WSTEP

ejestrowanie i odtwarzanie dzwigku stalo si¢ mozliwe juz pod koniec XIX w.

(1877/1878"). Mimo iz poczatkowo zakres mozliwych dzialar ograniczony byt
niedoskonalosciami nowo powstalego urzadzenia — fonografu?, wynalazek Tho-
masa Alvy Edisona znaczaco wplynat na histori¢ muzyki, oddziatujac zaréwno na
wykonawstwo, percepcje’, wynagrodzenie artysty*, jak réwniez dokumentowanie
i analizowanie zjawisk muzycznych’, a wraz z postgpujacym rozwojem technologii
zapisu dzwigku rosly nie tylko mozliwosci dokumentacyjne zycia (muzycznego), lecz
takze rodzit si¢ przemyst muzyczny, ktérego wytwory towarzysza nam dzi§ niemalze
na kazdym kroku. Z ich pomocg cz¢sto wplywa si¢ na nasze nastroje, pracg i decyzje

Artykut zostat przygotowany na podstawie ukoriczonych fragmentéw powstajacej w Instytucie Sztuki
PAN dysertacji doktorskiej Artysta, performer, zebrak. Zjawisko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wiekn
w Swietle teorii performansu.

1 Pierwsza publiczna prezentacja fonografu miata miejsce na poczatku grudnia 1877 r. w Nowym Jorku,
pod koniec tego miesiaca Edison ztozyl wniosek patentowy, a w 1878 r. uzyskal patent na wynalezione
przez siebie urzadzenie do zapisu i odtwarzania dzwigku, zob.: Katarzyna Janczewska-Sotomko, Zacho-
wad dzwick. Katalog wystawy w Bibliotece Narodowej, Warszawa 2000, s. 9—10.

2 Poczatkowo fonograf znacznie lepiej sprawdzat si¢ podczas zapisywania na watku instrumentéw detych
niz instrumentéw strunowych, a im wyzsza byla cz¢stotliwos¢ dzwigku, tym bardziej wyrazny otrzy-
mywano zapis. Solowe nagrania byly technicznie bardziej doskonate, niz rejestracje rozbudowanych
zespoléw instrumentalnych o obsadzie wigkszej niz dziesig¢ 0sb. Ponadto, z uwagi na swoja niewiclka
pojemno$¢ (dwie do czterech minut w zaleznosci od rodzaju watka woskowego), fonograf nie pozwalat
na dokumentowanie dtuzszych utwordw, zob.: K. Janczewska-Sotomko, Zachowaé dzwigk, s. 13—14.

3 Ewa Kofin, Muzyka wokét nas. Studium przeobrazer recepcji muzyki w dobie elektronicznych srodkéw jej
prackazywania, Wroctaw 2012, s. 12-13.

4 K Janczewska-Sotomko, Zachowaé dzwigk, s. 31.

s Jacek Jackowski, Zachowaé dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich

tradycji muzgycznych i tanecznych, cz. 1 (praetom XIX i XX w. — do drugiej wojny swiatowej), Warszawa

2014, S. 7,11, 135 iin.
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konsumenckie (muzak®), popularyzuje, a nawet kreuje nowe gwiazdy muzyczne, roz-
powszechniajac przy tym okreslony repertuar. Rozwéj fonografii i jej kulturotwérezy
potengjal’, wraz z drugim istotnym czynnikiem — globalizacja oraz skorelowanym
z nig zjawiskiem glokalizacji, wplynat takze na dziatalno$¢ muzykéw ulicy.
Charakterystyczna dla wspélczesnego $wiata szybka, globalna wymiana tresci
(w tym takze tych zwiazanych z muzyka) pomigdzy centrum i peryferiami zwigzana
jest silnie z powszechnym dostgpem do mediéw, w tym w szczegdlnosci do Internetu:

[...] mlodziez z réinych krajéw zna ten sam repertuar $wiatowych hitéw (czego do-
wodem sg listy przebojéw migdzynarodowych). Owa wspdlnota natury muzycznej to
nawet jeden z gléwnych srodkéw identyfikacyjnych, porozumiewawczych i wiezi gru-
powej mlodziezy (poza samym wiekiem), wzmagany jeszcze komunikacyjnym posred-
nictwem internetu®.

Dzi¢ki wspétczesnym mediom w tatwy sposéb mozna dotrze¢ do tego, co dzie-
je si¢ na kraficach globalnej wioski, jak réwniez upowszechni¢ to, co lokalne. Tym
samym takze niezalezni artysci (w tym muzycy ulicy) zyskuja platforme do prezen-
towania swojej muzyki, réwnoczesnie pozostajac na biezaco ze wspétczesng kultura
muzyczna. Globalizacja i glokalizacja sa bowiem zjawiskami wspétzaleznymi, oddzia-
tywajacymi na siebie, a ,[...] sity przenikajace z rozmaitych metropolii do nowych
spoleczenistw ulegaja w nich w ten czy inny sposéb réwnie szybkiej indygenizacji,
gdy si¢ w nich instaluja — dotyczy to zaréwno muzyki i styléw zamieszkiwania, jak
nauki i terroryzmu, przedstawieni i konstytucji™. Indygenizacja oznacza bowiem do-
stosowanie tego, co globalne do lokalnych warunkéw, z kolei glokalizacja to zjawisko
odwrotne, adaptacja ,[...] kultur lokalnych do globalnych uwarunkowan zycia, jak
réwniez wnoszenie lokalnych tresci i wartoséci do globalnego obiegu™.

Procesy globalizacyjne oraz szybki rozwéj komunikacji i technologii rzutuja
nie tylko na przeptyw idei (w tym repertuaru), lecz takze na mozliwos¢ szybkie-
go i ciaglego podrézowania. Migracje ludzi silnie wplywaja na przemieszczanie sig
repertuaru, przyktadowo w Sztokholmie wigkszo$¢ muzykéw ulicy stanowia obco-
krajowcy, w tym gléwnie wykonawcy rosyjskojezyczni, wraz z ktdrymi przywedro-
wata do Szwecji whasciwa im muzyka™. W Polsce czgsto wystgpuja muzycy z Ukrainy

6  E. Kofin, Muzyka wokét nas, s. 7s.

Mieczystaw Kominek, Zaczeto si¢ od fonografu, Krakéw 1986, s. 235.

E. Kofin, Muzyka wokét nas, s. 49.

Arjun Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przekt. Zbigniew Pucek,

Krakéw 2005, s. 49—50.

10 Barbara Pasamonik, ,Globalizacja kultury czy glokalizacja kultur?”, w: Krdtkie wyktady z socjologii: ka-
tegorie, problemy, subdyscypliny, red. Anna Firkowska-Mankiewicz, Tatiana Kanasz, Elzbieta Tarkowska,
‘Warszawa 2013, s. 134.

11 Rebecka Bjork, Bakom kulisserna i Stockholms gatmusikliv, Stockholms Universitet 2003 (dysertacja
doktorska), s. 14.
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i Biatorusi, a w stolicy Austrii ch¢tnie muzykuja Polacy, Stowacy i Bulgarzy™. Jednak
nawet pomimo otwartych granic i fatwosci podrézy, istnieja inne czynniki ksztattu-
jace oblicze muzyki ulicy w poszczeg6lnych krajach. Instrumentalistg grajacego na
dudach szkockich spotka¢ mozna zaréwno w Edynburgu, jak i we Wroctawiu, przy
czym niekoniecznie zawsze musi on by¢ Szkotem z pochodzenia. Jednak, ze wzgle-
du na lokalne przepisy dotyczace muzykowania, w wielu niemieckich miastach, np.
w Monachium, dudziarze nigdy nie dadza koncertu ulicznego, podobnie jak popu-
larne w Polsce rumuriskie i motdawskie orkiestry dete — uzywanie tych instrumen-
tow w przestrzeni publicznej jest tam bowiem po prostu zabronione. Tym samym
funkcjonujace w konkretnych miejscach (miastach) lokalne regulacje prawne akeyw-
nie wplywaja na ksztatt muzyki ulicy. Posrednio rzutuja one takze na wykonywany
w przestrzeni publicznej repertuar, ktéry bywa Scisle zwiazany z wykorzystywanym
instrumentarium?®.

Wybér repertuaru jest czynnoscia, na ktéra oddziatujg zaréwno czynniki we-
wnetrzne, jak i zewngtrzne. Najistotniejszymi determinantami wydaja si¢ upodoba-
nia i umiejg¢tnosci danego muzyka, jednakze istnieje takze gros motywacji zewngtrz-
nych, ktére wplywaja na ostateczny ksztatt tego, co jest wykonywane w przestrzeni
publicznej. Wsréd impulséw zewngtrznych wymieni¢ nalezy ograniczenia instru-
mentu oraz ch¢é przypodobania si¢ gustom publicznosei, niekiedy takze regulacje
dotyczace muzykowania ulicznego.

REPERTUAR HISTORYCZNYCH WYKONAWCOW PREZENTUJACYCH SIE
W PRZESTRZENI PUBLICZNE]

W XVIII w. Giovanii Barberi skonstruowat katarynke, ktéra w kolejnym stuleciu
znacznie zmienila myslenie o krajobrazie dzwi¢kowym miasta, stajac si¢ stalg bywal-
czynig ulic Londynu, Berlina czy Warszawy. Gdyby Michael Bass, londynczyk, ktéry
postanowit z pomoca prawa walczy¢ z muzykami ulicy, mégt zna¢ schaferowskie
rozréznienie na pejzaz dzwigkowy typu lo-fi i hi-fi, z pewnoscia powiedzialby, ze au-
diosfera dziewigtnastowiecznego Londynu nalezy do tej drugiej kategorii™. W Polsce
podobnego zdania co Bass byt varsavianista Wiktor Gomulicki, ktéry pisat wrecz
o ,dreczycielach uszéw” (sic!) — t¢ barwnie nazwang kategori¢ tworzyly trzy typy
muzykéw: ,oprawcy koncertowi”, ,muzykalne sasiedztwa” oraz ,muza zebrzaca” czy-

12 Ewelina Grygier, ,,Street Music. A Case Study of Three European Cities: Vienna, Warsaw and Wroctaw”,
w: Post-ip’13 — Revista do Férum Internacional de Estudos em Musica e Danga, red. Ana Fldvia Miguel,
Aoife Hiney, Clarissa Foletto, Gilvano Dalagna, Marcos Vinicius, Aradjo, Rui Oliveira, Aveiro 2013, s. 73.

13 Zob. np.: Informationen zur StrafSenmusik in Stutrgart (pke. 6, s. 1) czy StrafSenmusik in Erlangen (pkt.
9), online: https://www.stuttgart.de/medien/ibs/ WEB_Strassenmusikanten.pdf, dostgp 18 VIII 2020,
https://www.erlangen.de/desktopdefault.aspx/tabid-1443/107_read-33642/, dostgp 18 VIII 2020.

14 Por.: Michael Thomas Bass, Street Music in the Metropolis. Correspondence and Observations on the
Existing Law, and Proposed Amendments, London 1864.
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li muzycy ulicy”. Zanim jednak katarynki zdominowaty miejska audiosfere, w po-
przednich stuleciach byla ona zagospodarowywana przez innych aktoréw przestrze-
ni publicznej postugujacych si¢ dzwigkiem. Wsréd nich wyrézni¢ mozemy miedzy
innymi muzykéw miejskich (trebaczy, piszczkéw), kupcoéw (okrzyki sprzedawcéw
i domokrazcéw'™), dziadéw wedrownych (lirnikéw), stréz6w nocnych, zakéw, a tak-
ze tych wszystkich, ktérzy, pracujac z dzwigkiem, pelnili jednoczesnie inne funk-
cje spoleczne, byli zgbotomami, akrobatami czy pucybutami”. Z czasem waznym
elementem miasta stal si¢ takze muzyczny folklor miejski i wykonujace go kapele
podwérkowe. Repertuar wymienionych wyzej grup byt zréznicowany, od krétkich
instrumentalnych sygnatéw (stréze, muzycy miejscy), do dlugich utworéw wokal-
nych badZ wokalno-instrumentalnych wykonywanych przez wedrownych dziadéw.

Dobrze zbadane i udokumentowane s3 utwory wykonywane niegdy$ przez
dziadéw wedrownych, ktérzy laczyli swiat realny z nadprzyrodzonym (dziad jako
symboliczne uosobienie przodkéw, wedrowca, a nawet samego Boga), oraz miejski
z wiejskim (dziad lirnik wystgpowat zaréwno pod ko$ciotami, na jarmarkach, jak
i zachodzit do wsi)™.

Wiadomosci na temat repertuaru artystéw wystgpujacych dawniej w przestrzeni
publicznej pochodza z réznych Zrédel, zaréwno z dokumentéw historycznych, doku-
mentéw zycia spolecznego, literatury specjalistycznej, jak i z prasy. Nie tylko Zrédla,
lecz takze szczegétowosé podawanych informagji jest rézna. Z dwudziestowiecznych
artykuléw mozna bylo dowiedzie¢ si¢, ze nieraz ,[...] zjawia si¢ na podworzu solo
lub duet wokalny, parodiujacy nabozne lub swiatowe pienia [...]”". Jakie to konkret-
nie byly utwory? O tym autor tekstu milczy. Takze niespetna trzydziesci lat pézniej
niewymienione zostaly zadne tytuly: ,[...] zaroito si¢ na podwérku [...]. Katarynka
piszczy, gwizdze, porykuje najnowsze szlagiery sprzed dwu laty, beben na plecach
grzmi niczym furman na Karolewskiej Szosie [...]”>°. W rzadszych przypadkach nasza
wiedza o dawnym repertuarze obejmuje konkretne tytuly wykonywanych utworéw:

15 Wikeor Gomulicki, Przy storicu i przy gazie: szkice z miasta, Warszawa 1888, s. 172.

16 Najistotniejszym dzielem w tym zakresie wydaje si¢ zbidr rycin Matthaeusa Diescha przedstawiajacy
gdariskich wywolywaczy. Zbiér ten zostal juz szczegblowo omdwiony, por. Barbara Brzeziriska,
»Zawolania gdaniskich domokrazcow (1762-1765)”, Muzgyka 5o (2013) nr 2, s. 45-77.

17 Por.: Peter Burke, Kultura ludowa we wczesnonowozytnej Europie, przekl. Robert Pucek, Michat
Szczubiatka, Warszawa 2009, s. 113-114.

18 Na repertuar dziadowski sktadaly si¢ miedzy innymi: legendy hagiograficzne i piesni o $wigtych, legendy
maryjne, legendy apokryficzne, piesni o $mierci, piesni o koricu $wiata i Sadzie Ostatecznym, piesni
o upadku obyczajéw, piesni nowiniarskie czy utwory traktujace o sierotach i dzieciobdjczyniach. Twér-
czo$¢ ta spetniata rozliczne funkeje: estetyczne, rozrywkowe, regulacyjne, moralnie-oceniajace, patriotycz-
no-wychowawcze i etnointegrujace, prorocze, uzdrowicielskie czy informacyjne, zob.: Piotr Grochowski,
Dziady. Rzecz 0 wedrownych zebrakach i ich piesniach, Torun 2009, s. 214—223; Katia Michajtowa, Dziad
wedrowny w kulturze ludowej Stowian, przekt. Hanna Karpiriska, Warszawa 2010, s. 209-240.

19 ,Ze $wiata Tonéw”, Dziennik Eddzki: Pismo Przemystowe, Handlowe i Literackie 8 (1891) nr 215, s. L.

20 Faun, ,«Na podwyrzu»...Monografia tédzkiego podwérka. (Szkic z natury)”, £ddzkie Echo Wieczorne
1 (1925) nr 224, s. 6.
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»[...] umiatem dopiero trzy kawatki: jeden, co mnie dziadek nauczyl z teatru, z przed-
stawienia Dybuk, drugi byt «Spotkamy si¢ na Nowym Swiecie», a trzeci «Kinderjur,
o sitaczu Brajtbardzie. Ostatnie najlepiej si¢ podobato i musialem czasem parg razy
powtarza¢ [...]"*". Informacje uzyskane z tego typu barwnych opiséw prasowych nie
sa pelne, ale rzucaja nieco $wiatta na to, co i jak grywato si¢ w pierwszych dekadach
XX w. w przestrzeni publicznej polskich miast.

Prasa to niezwykle interesujace Zzrédto do badari nad twérczoscia muzykéw ulicy,
nie tylko w Polsce, lecz takze w innych krajach. Australijski muzykolog Paul Watt
przesledzit notki poswigcone muzykom ulicy, jakie ukazaly si¢ w XIX w. w lokal-
nych gazetach. W wielu z nich, poza informacjami o miejscu gry, instrumentach czy
zarobkach, wspominano takze o repertuarze, na ktéry sktadaly si¢ miedzy innymi:
Home Sweet Home, Larboard Watch, Swanee River, Old Tare, Whos Dat Knocking,
Courting Down in Tennessee, Soldiers of the Queen, Sons of the Sea, Honeysuckle and the
Bee, Negro Melodies, Holy City, Lost Chord, One Hundredth*.

Wiedzg o muzycznym folklorze miejskim — historycznym repertuarze polskich
muzykéw ulicy — czerpa¢ mozna przede wszystkim z publikacji Bronistawa Wie-
czorkiewicza®, Janusza Wasylkowskiego™, a takze Jerzego Habeli i Zofii Kurzowej™.
Nalezy jednak mie¢ na uwadze to, w jaki sposdb autorzy ci rozumieli ,ulicg”. Nie
wszystkie bowiem zapisane przez nich utwory byly wykonywane przez muzykéw
ulicy w otwartej przestrzeni publicznej. Autorzy, piszac ,uliczne”, mieli na mysli ,,po-
wszechne”, ,popularne”, ,rozpoznawalne”. Okreslenie ,lwowskie piosenki uliczne”
w rozumieniu Jerzego Habeli i Zofii Kurzowej tylko w niewielkim stopniu dotyczyto
utworéw wykonywanych przez muzykéw ulicy w przestrzeni publicznej:

Piosenki byly wykonywane przez solistéw lub zbiorowo w knajpach, w parkach, w domu,

podczas réznego rodzaju zebran towarzyskich przy — o ile bylo to mozliwe — akompania-

mencie harmonii, skrzypiec, gitary lub mandoliny. Piosenki stanowily repertuar zespo-
téw chérowych, réinego rodzaju orkiestr detych: wojskowych, kolejarskich, strazackich

i formowanych przez réinego rodzaju stowarzyszenia wykonujace tzw. muzyke placows

(Platzmusik), tj. przeznaczona do grania pod golym niebem na placach, w parkach lub

ogrodach. Piosenki lwowskie wykonywali tez piosenkarze kabaretowi lub zatrudnieni
w réznych lokalach rozrywkowych, a takie zebrzacy domokrazcy®.

21 Grajek Sierota vel Sandomir Icchak, ,,Grajek sierota”, Maly Przeglad: pismo dzieci i mlodziezy: tygodnio-
wy dodatek bezptatny do nr 72 ,Naszego Przegladu” 3 (1928) nr 9.

22 Paul Watt, ,Buskers and Busking in Australia in the Nineteenth Century”, Musicology Australia 41
(2019) nr, s. 29.

23 Bronistaw Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwérzowe. Piesni i piosenki warszawskiej ulicy, opr.
Zygmunt Wiehler, Warszawa 1971.

24 Janusz Wasylkowski, Piosenki lwowskiej ulicy. Antologia, Wroctaw 1987; Janusz Wasylkowski, Lwowskie
misztygatki, Warszawa 2000.

25 Zofia Kurzowa, Jerzy Habela, Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do 1939 roku,
Krakéw 1989.

26 1Ibid., s. 68.
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Takze wspétczesnie wspomina si¢ o repertuarze czy kapelach ulicznych, majac
na mysli badZ powszechno$¢ repertuaru, badz tez odwotywanie si¢ do folkloru miej-
skiego, nawet jesli dana grupa nie wystgpuje w przestrzeni publicznej, tj. na ulicy?.

Warto zwréci¢ uwagg na fake, ze dawny, przedwojenny muzyczny folklor miejski pol-
skich miast wlasciwy byt przede wszystkim dla Lwowa i Warszawy. W pozostatych mia-
stach mial raczej znaczenie marginalne; powojenny muzyczny folklor miejski zwiazany
byt z kolei w szczegdlnosci z robotnicza Lodzia, przy czym byt on eklektycznym zbiorem

[...] tresci tradycyjnych, chlopskich — np. obrz¢déw, zwyczajéw itp. — spotykamy tu

infiltracje elementéw z dwezesnej kultury masowej. Wyrazaja si¢ one adaptacjq mod-

nych szlagieréw, uzywaniem na weselach strojéw zapozyczonych z warstw miejskich

i inteligenckich. Jednak niezaleznie od warstwy wiejskiej i miejskiej znajduje si¢ tu war-

stwa czysto robotniczego folkloru, zrodzonego i powstatego wlasnie w tym konkretnym

$rodowisku®®.

Wspélczesnie muzyczny folklor miejski nadal jest obecny na ulicach miast, cho¢
intensyfikacja jego wystgpowania nie jest duza i cz¢sto zwigzana jest z okresowa zmia-
na repertuaru muzykéw ulicy — w Warszawie jest on wykonywany np. 1 sierpnia
z okazji Narodowego Dnia Pamigci Powstania Warszawskiego. Relatywnie czgsto
w przestrzeni miejskiej daje si¢ stysze¢ folklor wiejski, zaréwno polski, jak i obcy;
wigcej o tym zjawisku pisz¢ ponizej.

Im dalej cofniemy si¢ w badaniu historii zjawiska muzykowania ulicznego, tym
bardziej dostrzegalne bedzie, jak doniosta role petnili wystgpujacy w przestrzeni
publicznej artysci: ,,[...] spora czgs¢ muzycznego zycia spoleczenistwa europejskiego
rozgrywala si¢ nie w salach koncertowych, salach operowych czy kosciotach, lecz
na ulicach, gdzie wszyscy, niezaleznie od swojego statusu czy zamoznosci, mogli par-
tycypowaé w tego typu przyjemnosciach”. Dzi§ muzycy wystepujacy w przestrzeni

27 ,Cho¢ Kapela nie byta zespotem krazacym po podwodrkach i uliczkach, niektére pozycje z jej
repertuaru staly si¢ tak popularne, ze zastuzyly na miano powszechnych minskich piosenck ulicz-
nych”, Piotr Dorosz, Na Stasiowq nutg. Rzecz o Misiskiej Kapeli Matego Stasia i muzyce tradycyj-
nej wschodniego Mazowsza, Minsk Mazowiecki 2018, s. 15. Z kolei Bozena Lewandowska pisze:
»[...] czy istniejace dzi$§ kapele podwérkowe sa reprezentantem folkloru tradycyjnego czy moze
raczej naleza juz do folkloru rekonstruowanego badz wspoétczesnego? Trudno na to pytanie od-
powiedzie¢ jednoznacznie. Biorac pod uwagg sposéb funkcjonowania, kontekst, to kapele upra-
wiajace nadal styl muzykowania ulicznego stanowia rzadko juz dzis$ spotykany folklor tradycyjny.
Réwnoczesnie jednak préba podtrzymywania tej tradycji poprzez festiwalowa sceng, nawiazywa-
nie w rézny sposéb do okreséw wezesniejszych, powoduje, ze patrzymy na kapele jak na reprezen-
tantéw folkloru rekonstruowanego. Zwlaszcza w sytuacji, kiedy prébuja odtworzy¢ wezesniejszy,
zastany repertuar, poddajac go niejednokrotnie stylizacji poprzez odmienna od oryginalnej aran-
zacje muzyczng , Bozena Lewandowska, ,Miasto w tradycji muzycznej folkloru miejskiego: kapele
podwérkowe i ich piosenki”, Journal of Urban Ethnology 10 (2010), s. 25.

28 Bronistawa Kopczyniska-Jaworska, Jadwiga Kucharska, Jan Piotr Dekowski, Folklor robotniczej Lodzi.
Poktosie konkursu, Wroctaw 1976, s. 7.

29 Percy Scholes ,Street Music”, w: The Oxford Companion to Music, red. John Owen Ward, London—
New York—Toronto 1970, s. 987.
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publicznej nie sa juz jednym z nielicznych kanaléw transmisji muzyki®®, czesto trans-
mituja i wykonuja to, co jest juz powszechnie znane.

REPERTUAR WSPOECZESNYCH MUZYKOW ULICY

Z uwagi na efemeryczny charakter zjawiska muzykowania ulicznego, konieczne
jest ciagte dokumentowanie repertuaru wykonywanego przez artystow przestrzeni
publicznych. Lista prezentowanych na ulicy utworéw jest zmienna i zalezy od tego,
jaki kraj czy krag kulturowy opisujemy. Nie jest powszechna i trwata, ale zwiazana
jest z konkretnym wykonawca, przy czym muzycy ulicy ciagle aktualizujg swéj re-
pertuar — niezwykle silny jest wewnetrzny imperatyw estetyczny i gust wykonawcow,
arty$ci uliczni wykonuja to, co lubia, cho¢ nalezy pamigtad réwniez o tym, ze wy-
konawcy sklonni sg prezentowaé konkretne utwory, przewidujac, ze zachwyca tym
publiczno$¢®”. Ponadto warto zwrdci¢ uwage na fake, ze utwory, ktére pojawiaja sie
w przestrzeni publicznej, nie charakteryzuja si¢ spéjnymi, wyrdzniajacymi je, od-
rebnymi cechami, stad niemozliwe jest badanie repertuaru muzykéw ulicy w ujeciu
strukturalnym. Muzyka ulicy nie jest bowiem gatunkiem muzycznym, a wéréd wy-
konawcéw spotykamy tych, ktérzy prezentujg okreslong muzyke, np. graja tylko jazz
badz wytacznie folklor (miejski lub wiejski), jak i takich, ktérzy w swoim repertuarze
maja utwory o rdznej proweniencji.

Z uwagi na brak mozliwosci wyodrebnienia ,piesni ulicznej”, oznaczajacej su-
maryczny zbiér calego repertuaru wykonywanego w przestrzeni publicznej??, oraz
na jednoczesng szeroka rozleglos¢ gatunkows i rodzajowa prezentowang przez mu-
zykéw ulicy, przy probie scharakteryzowania repertuaru wspétczesnie prezentowa-
nego w przestrzeni publicznej przyjaé¢ nalezy podejécie funkcjonalne. Dlatego do
repertuaru muzyki ulicznej zaliczam utwory wykonywane przez muzykéw ulicy
podczas oddolnie zorganizowanego i samodzielnie zrealizowanego wykonania arty-
stycznego w przestrzeni publicznej, ktérego celem jest wystep przed publicznoscia.
Tym samym wylaczam ze zjawiska muzyki ulicy utwory i wykonania prezentowa-
ne w trakcie odgérnie organizowanych wydarzeri na §wiezym powietrzu, festiwali,

30 W hasle dotyczacym muzyki ulicy Ernst Weber zauwaza, ze ,przez dlugi czas dla wielu warstw spo-
fecznych byta ona [muzyka ulicy — przyp. E.G.] jedna z niewielu form muzyki, do ktdrej mialy one
dostep”, Ernst Weber, ,,Strassen Musik”, w: Osterreichisches Musiklexikon, Wien 2006, s. 2325.

31 Barbara James, ,«Freiheit und Gliick!» Strassenmusik heute. Ein Singer und sein Repertoire”, Jahrbuch
Siir Volksliedforschung 26 (1981), s. 78.

32 ,Piest uliczng” rozumiang jako folklor miejski mozna scharakteryzowaé jako te, ktérej tekst nawiazuje
»[...] do okreslonego miasta, nazywa doktadnie ulice, wymienia znane obiekty i realia miejskie, lubi cyto-
waé nazwiska os6b w miescie znanych, nawiazywa¢ do miejscowych wydarzen i skandali, odzwierciedla¢
naj$wiezsze wypadki historyczne, przez co nabiera niezwyklej aktualnosci politycznej. Co wiecej, piosenka
uliczna powstaje jako reakcja na kazda terazniejszo$¢ miasta, stanowi zywy, spontaniczny, natychmiastowy
oddzwigk na kazde wydarzenie, ktére zdobylo w miescie pewien rozglos, na kazda wies¢ lub plotke, ktéra
zatoczyla szersze kregi”, zob.: Z. Kurzowa, J. Habela, Lwowskie piosenki uliczne, s. 63.
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koncertéw plenerowych, a takze kompozycje wykorzystujace elementy pejzazu
dzwickowego z pobudek badZ w celach artystyczno-estetycznych, a niewykonywane
w calosci w przestrzeni publicznej. Wylaczeniu ulegaja takze wszelkie odtworzenia
muzyki z glosnikéw, bez jednoczesnej gry na instrumencie badz $piewu, jesli jednak
odtworzenie stanowi podktad muzyczny dla samodzielnie zrealizowanego wykonania
artystycznego (wystgpowanie z tzw. pétplaybackiem), jest przeze mnie wlaczane do
omawianego zjawiska.

Muzycy ulicy spotkani w trakcie przeprowadzonych badani terenowych? najcze-
$ciej wykonywali utwory muzyki klasycznej, jazzowej, bluesowej, religijnej, tradycyj-
nej grup etnicznych badz etnograficznych, a takze folk oraz folklor miejski. We Fran-
qji z kolei, poza muzyka powazna, popem, jazzem, rockiem, country, rapem (m.in.
rumuniskim), folkiem, reggae i muzyka eksperymentalna, ustysze¢ mozna takze mu-
zyke $wiata (m.in. arabska), piosenke francuska oraz tzw. piosenke festiwalowa*.
W literaturze niemieckiej nie zostata podjeta catosciowa analiza repertuaru muzykéw
ulicy, ale dokumentowano utwory wykonywane przez poszczegdlnych artystéw, np.
repertuar Roberta K. utrwalita Barbara James¥. Repertuar wspétczesnych polskich
muzykéw ulicy czgéciowo zostal juz scharakteryzowany. Pod wzgledem autorstwa
wykonywanych w przestrzeni publicznej utwordéw wyrézni¢ mozemy: twdrczosé
anonimowa, autorska oraz tworzona przez innych autoréw.

Utwory prezentowane w przestrzeni publicznej, dla ktérych nie da si¢ ustali¢ autor-
stwa, to najczesciej anonimowe kompozycje twércédw ludowych. W trakeie badari tere-
nowych, ktdre przeprowadzitam w ramach pracy nad dysertacja doktorska, spotkatam

33 Przywolywane w niniejszym tekscie wypowiedzi muzykéw ulicy, jesli nie zaznaczono inaczej, pocho-
dza z badan terenowych autorki, przeprowadzonych w trakcie przygotowywania rozprawy doktorskiej
Artysta, performer, Zebrak, por. przyp. 1. Autorka przeprowadzita dtugotrwate i wieloczynnikowe (reali-
zowane przy uzyciu przynajmniej dwdch réznych technik pozyskiwania informacji) badania terenowe,
ktére mialy charakter holistyczny i indukeyjny — na podstawie zebranych w terenie materiatéw wysnu-
to wnioski i wypracowano obowiazujace wzory. W ramach przeprowadzonych etnograficznych badan
terenowych istotnymi czynnosciami w pozyskiwaniu informacji byly: obserwacja (w tym takze obser-
wacja uczestniczaca), rozmowy, wywiady, dokumentacja fotograficzna, rejestracje repertuaru w formie
audio i zachowan scenicznych w formie audiowizualnej. Punktem wyjscia byta zawsze obserwacja,
czgsto taczona z dokumentacjg fotograficzng i rejestracjg dzwickowa. W trakcie badan zastosowano
takze podejscie emiczne, wykorzystujac technike obserwacji uczestniczacej — grajac na drewnianym
flecie poprzecznym, autorka wystgpowata w réznych miastach, zaréwno w kraju, jak i za granica: na
ulicach, w przejéciach podziemnych, w metrze, co stanowito behawioralny kontekst badari. Badania
terenowe prowadzono od 2011 do 2018 ., w szczegélnosci w Polsce (Warszawa, Wroctaw, Poznari, Po-
morze Wschodnie i Zachodnie), w Wiedniu oraz w niemieckich miejscowosciach uzdrowiskowych nad
Morzem Battyckim lezacych w bliskim sasiedztwie Polski.

34 Joanna Dobrzaniska, Muzgyk uliczny w przestrzeni Monspellier, Séte i Paryza, Uniwersytet Warszawski
2016 (praca magisterska), s. 88.

35 B.James, ,«Freiheit und Gliick!»”, s. 77.

36 Ewelina Grygier, ,O czym $piewa ulica?”, w: Tubyley wlasnego swiata. W strong antropologii bliskosci,
red. Waldemar Kuligowski, Wroclaw 2011, s. 137-148; tejze, ,, The Repertoire of Street Musicians in
a Time of Globalisation”, w: Music Glocalization: Heritage and Innovation in a Digital Age, red. David
Herbert, Mikotaj Rykowski, Cambridge 2018, s. 271-305.
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muzykéw wykonujacych muzyke: wielkopolska, podhalariska, z szeroko rozumianego
rejonu Karpat, ukrairiska, stowacka, szkocka, andyjska i inne. Dana muzyka regionalna
prezentowana byla zaréwno in situ, byta to zatem tzw. ,muzyka miasta’, charakeery-
styczna i reprezentatywna dla danego regionu, zwiazana z nim historycznie, jak réwniez
tzw. ,muzyka w miescie” — twérczo$¢ przeniesiona i prezentowana w obcym kulturowo
kontekscie?”7, np. muzyka andyjska wykonywana w Polsce.

Tradycyjna muzyke regionu wielkopolskiego zaobserwowano na Starym Rynku
w Poznaniu w wykonaniu grajacego na dudach wielkopolskich Adama Knobla. Mu-
zyk prezentuje tradycyjny wielkopolski repertuar, grajac m.in. utwory W sini dét czy
Postata mnie matka na gore po jabtka. We Wroctawiu takze muzykuje dudziarz, ktéry
gra na tzw. wielkich dudach szkockich (Great Highland bagpipe), wykonujac utwory
whasciwe dla tego instrumentu: marsze szkockie oraz popularne melodie Amazing
Grace i Scotland the Brave. W tym przypadku nie jest to wigc ,,muzyka miasta” lecz
»muzyka w miescie”®. Tego typu dzialania s3 charakterystyczne i coraz bardziej natu-
ralne dla wspétczesnego $wiata, dzi§ bowiem, jak zauwaza Wojciech Burszta, kultura
ludowa ,nie jest juz zwiazana terytorialnie ani z wsia, ani z konkretnymi regionami.
Jest uniwersalna forma $wiatopogladu, ktéry trwa w kulturze postindustrialnej”.

Muzyke podhalariska prezentowala w Warszawie wykonujaca tradycyjny reper-
tuar trzynastoletnia skrzypaczka. Dziewczynka przyjechata do stolicy z ojcem, ktéry
nieopodal miejsca jej gry sprzedawal oscypki. Mfoda skrzypaczka wykonywata m.in.
nuty ozwodne Maty jo se maly oraz Jawory, jawory, Marsz generata Galicy ., Ej tam spod
Tater”, nutg do zbdjnickiego W murowanej piwnicy oraz nutg balladowa — Duchowa
Juz Janicek nie zyje*®. Jest to zatem kolejny przyklad ,muzyki w miescie”, w tym
jednak przypadku wykonawczyni prezentowata muzyke tradycyjng z regionu, z kté-
rego pochodzi, inaczej niz wroctawski dudziarz, ktéry wykonuje repertuar wlasciwy
Szkotom, mimo ze sam jest narodowosci polskiej'.

37 Robert Losiak, ,Muzyka w przestrzeni publicznej miasta. Z badari nad pejzazem dzwigkowym Wro-
clawia”, w: Déwick w krajobrazie jako przedmiot badat interdyscyplinarnych. Prace Komisji Krajobrazu
Kulturowego, red. Sebastian Bernat, Lublin 2008, s. 255.

38 Por.: ibid., s. 255. Dysponujemy takze historycznymi wiadomog$ciami dotyczacymi prezentowania re-
gionalnego folkloru wiejskiego, tak w najblizszym regionie, np. dudziarze Michat Kulawiak czy J6zef
Ciszak grajacy na dudach wielkopolskich, wystepujacy przed II wojna §wiatowa w przestrzeni publicz-
nej w Poznaniu, jak i poza ,naturalnym” kontekstem — instrumentalisci Jan Pajchrowski i Michal Ra-
biega prezentujacy folklor wielkopolski na Pomorzu, por. Jadwiga Sobieska, Protokét nagrania o sygn.
Po411A, nagranie i protokét ze Zbioréw Fonograficznych Instytutu Szeuki PAN (1951 1.).

39 Wojciech Jézef Burszta, ,Kultury Ludowej juz nie bedzie”, wywiad Lukasza Grzymistawskiego, Gazeta
Wyborcza 20 (2008) z 8—9 111, s. 11.

40 Za konsultacje w sprawie repertuaru géralskiego dzigkuj¢ dr Dorocie Majerczyk.

41 Muzyka celtycka szczeg6lnie popularna byla w Polsce w latach osiemdziesiatych XX w., cho¢ dzi§ nadal
istnieje wiele zespotéw muzycznych i tanecznych wykonujacych repertuar irlandzki badz szkocki, rza-
dziej bretoniski. Z fascynacja muzyka celtycka wiaza si¢ poczatki rodzenia si¢ ruchu folkowego w Polsce:
,Dopiero pod koniec lat osiemdziesiatych istniejace zespoly grajace muzyke andyjska, celtycka lub azja-
tycka zaczely wykorzystywa¢ polski folklor i polskie piesni ludowe. Jest to bardzo znamienny zwrot [gdyz
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Folklor postrzegany jest jako tworczo$¢ catkowicie anonimowa, ,,dobro wspélne”
przekazywane ustnie, z pokolenia na pokolenie, droga uczestnictwa w kulturze, jak
bowiem zauwaza Aleksander Jackowski,

[...] tradycyjna kultura chtopska nie znata ,,twércédw” czy ,artystéw” [...] nie znata ostrego
podziatu rél na ,aktoréw i widzéw”. [W tej kulturze — E.G.], kazdy mdgt bez uprzedniej
sankgji by¢ zaréwno twoérca, jak i konsumentem*.

Dzigki temu pomigdzy uczestnikami tworzylo si¢ tzw. sprzgzenie zwrotne, tak
charakterystyczne dla folkloru. Wykonawcy folkloru, dzi§ ch¢tnie nazywani depo-
zytariuszami tradycji, traktowani byli jako swoiste media przekazujace, transmituja-
ce wspdlna, anonimowa kulture. Indywidualizm wykonawcy nie objawiat si¢ zatem
w kreowaniu (tworzeniu) muzyki, lecz jej artystycznym przetworzeniu — wykonaniu
— skad wywodzi¢ mozna wariantywno$¢ jako jedna z podstawowych cech wykonaw-
czych w muzyce tradycyjnej. Jednak nalezy pamictaé, ze nie wszystko, co wydaje
si¢ by¢ ,tradycyjne”, zawsze jest anonimowe. Dobitnie podkresla to socjolog Adam

Czech:

[...] poniewaz za$ kultura chlopska miata by¢ w domysle takim spichlerzem [tradycji
— przyp. E.G.] co najmniej od czaséw Piasta Kotodzieja, nalezalo dokona¢ ekwilibry-
stycznego zabiegu wymyslenia kuriozum poznawczego, jakim jest ,stala, niezmienna
i odwieczna” kultura ludowa (,brytka bursztynu”). Skutki tego wida¢ do dzi$ nie tylko
w potocznej recepgji catej kultury wsi (a wige réwniez muzyki ludowe;j), lecz takze czgsto
— niestety — w analizach naukowych [...] w przypadku rozwazan na temat kultury ludowe;j
mamy wciaz do czynienia z pewna kreacjonistyczna ideologia, zgodnie z ktéra Pan Bég,
stwarzajac $wiat, musiat chyba zrzuci¢ na ziemig sierp oraz fidel ptocka i burczybas, a co
wigcej, poda¢ doktadnie instrukeje ich uzytkowania®.

Kultura i tradycja nie pozostaja nigdy constans, zmieniajg si¢ nieustannie, cho¢
nieraz z pozoru niezauwazalnie. Tradycja jest stosunkiem wspélczesnych do spusci-
zny antenatéw (,cala przesztos¢ jest potencjalng tradycja’#4), a z uwagi na zywotny
charakter kultury tradycyjnej, przenikaly do niej autorskie tresci, ktére nieraz z cza-
sem, wraz z ich upowszechnianiem si¢, ulegaly guasi-anonimizacji.

Wsréd repertuaru muzykéw ulicznych znalezé mozna kilka kompozydji, ktére po-
strzegane sg jako tradycyjne, mimo ze z powodzeniem mozna przywotaé ich twércéw.
To m.in. utwory Téraz jest wojna, Barka oraz Lot kondora (El condor pasa). O dwéch
pierwszych pisz¢ nieco pézniej, teraz zatrzymajmy si¢ przy znanej melodii potudnio-
woamerykariskiej. W powszechnej opinii, co potwierdzaja rozmowy z muzykami

— przyp. E.G.] [...] czgsto polskie zespoly folkowe rozpoczynaly swoja droge artystyczna od repertuaru
piesni kultur egzotycznych, przechodzac stopniowo w swym rozwoju do piesni swojego regionu, a nawet
mikroregionu”, Tomasz Rokosz, Od folkloru do folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspélczesnej
kulturze, Siedlce 2009, s. 80-82.

42 Aleksander Jackowski, ,,Pojecie twércy ludowego”, Lud 64 (1980), s. 5.

43 Adam Czech, Sprzedawcy wiatru, Warszawa 2008, s. 17, 20.

44 Jerzy Szacki, Tradycja. Przeglad problematyki, Warszawa 1971, s. 14.
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ulicy, utwdr ten uwazany jest za melodi¢ tradycyjna. Zamieszkaly na stale w Rumi

Peruwianczyk tak si¢ wypowiada:
El Condor pasa to jest taka stara piosenka i moge powiedzied, ze to jest nasza wizytéwka,
nie? Bo kazdy, kt6ry stucha ta piosenka, méwia: to Peru! Tak, Peru. To jest fajne, nie? I lu-
dzie po prostu bawia si¢ i znajg ta piosenka. Ja po prostu... ja uwazam, ze to, co ja robie,
musz¢ by¢ fajny, musze by¢ profesjonalne, bo ja w tej chwili, kiedy stoje na ulicy i robie,
co robig, ja reprezentuje mojego kraju, to po prostu jest oglad mojego kraju. Zacheci¢
ludzi, zeby kiedykolwiek beda mie¢ czas i troche kasa, zeby do nas przyjechad, ze u nas nie
jest tak..., ze my nie jeste$my tak, ze jeste$my dziwny dla obcokrajowcéw, jeste$my mili
i otwarci dla obcokrajowi, jeste$my bardzo ciekawa kultura, zeby moga przyjecha¢ do nas
do Peru, do Boliwii, do Ameryka Laciriska®.

Mimo silnego umocowania w tradycyjnej kulturze, utwér E/ condor pasa (ktéry, by¢
moze, jak chciatby tego méj rozméwea, jest muzyczng wizytéwka Ameryki Laciniskiej
i Peru) jest przede wszystkim autorska kompozycja, ktdrej tworca jest peruwian-
ski etnomuzykolog Daniel Alomia Robes (1871-1942). £/ condor pasa to najstynniejszy
utwor tego autora, napisany w 1913 r., bedacy czescia wickszego dzieta o tym samym
tytule. Rozglos melodii wzrést dzigki duetowi Simon & Garfunkel i zarejestrowaniu
utworu na jego plycie Bridge over Troubled Water w 1970 roku. W tym popularnym na-
graniu pobrzmiewaja nawet fletnie pana. Obecnie niemal kazdy wystepujacy w Polsce
zesp6t muzykdéw pochodzacych z Ameryki Potudniowej ma w repertuarze kompozycje
Robesa, a nieraz takze jest ona wykonywana na specjalne zyczenie publicznosci. Na
pytanie o to, czy ludzie podchodza do muzyka i zamawiaja u niego jaki§ konkretny
utwor, instrumentalista z Ameryki Potudniowej opowiada:

Oczywiscie, ze tak, i zawsze to samo. E/ condor pasa. Ja zawsze si¢ ciesze, nie? Fajnie.

Najfajniejsze to jest, wiesz, kiedy sa lekko, delikatnie pijani, a ja juz, lekko ze $miechem,

moéwie: poczekajcie, poczekajcie, wszystko bedzie, tylko ze powoli [w swoim czasie —

przyp. E.G.].

Druga kategoria, obok twérczosci anonimowej, jest twérczos¢ autorska. Catko-
wicie autorskie utwory wykonuje muzyk wystepujacy pod pseudonimem The Mind
Traveller. Spotkany w Warszawie artysta gral miedzy innymi piosenki: 7he Girl Our
There (napisana wspodlnie z Peterem Davisem), Reboot Failure, Chanson de re-rup-
ture, See You in Another Life czy Reconnection. Wiasne utwory gra tez matzeristwo
wiekowych podréznikéw prezentujacych si¢ publicznosci jako Pilgrims of Freedom.
Wigkszos¢ ze $piewanych przez nich utworéw zostata napisana w jezyku angielskim,
wéréd nich dominujg teksty traktujace o wolnosci i mitosci (do $wiata, do ludzi, do
Boga): Wild Wind of Freedom, Sing Me Your Melody, Kiss Me One More Time. Rza-
dziej muzycy wykonywali piosenki w swoim rodzimym jezyku (So grofS wie die Welt).
W autorskiej twérczosci Davida i Sheikinah dostrzec mozna prezencjg ich wiasnej

45 Pisownia odzwierciedla oryginalny idiolekt udzielajacych wywiadéw muzykéw.
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wizji $wiata. Z kolei poznariski muzyk uliczny Tadeusz Lis, obok repertuaru napi-
sanego przez innych, z ktérych najcz¢sciej $piewanym przez niego byt Zegarmistrz
swiatla purpurowy (Tadeusz Wozniak, Bogdan Chorazuk), wykonywat takze swoja
kompozycje — Blues dla bezdomnych, ktéra zarejestrowal na plycie Poznar, nasze
miasto.

Autorska muzyka ulicy powstaje takze podczas improwizacji. Wielu z wystepuja-
cych w przestrzeni publicznej muzykéw grywa tworzone ad hoc melodie: ,s3 tematy,
ktére gramy razem, a potem jest sama improwizacja, rozne akompaniamenty, rézne
soléwki” — wspomina francuski balafonista Maxime Piazza, mieszkajacy i wystepuja-
cy w Warszawie. Z kolei spotkany na placu Zamkowym wibrafonista zaznacza:

Gléwnie gram swoje rzeczy, swoje kompozycje gram, réwniez improwizuje, czgsciej nawet

improwizujg, bo jeszcze na tyle kompozycji nie mam, zeby zapewni¢ ludziom rozrywke

i sobie przy okazji, albo inaczej: sobie i przy okazji ludziom. No i pojawiaja si¢ takie réw-

niez bardziej znane melodie, ale tego jest mato.

Znaczace miejsce wérdd repertuaru muzykéw ulicy zajmuja utwory napisane
przez znanych autoréw badZz kompozytoréw. Repertuar mieszkajacego w Polsce
Biatorusina Valerego Gaydenki, grajacego na gitarze klasycznej, sktada si¢ w znacz-
nej mierze z utworéw klasycznych: Pozegnanie ojczyzny Oginiskiego, Ave Maria
Schuberta, Sarabanda © Suity klawesynowej nr 4 d-moll Hindla (HWV 437). Bia-
torusin chetnie prezentuje tez utwory z repertuaru Napoléona Costy. Muzyka kla-
syczna jest do$¢ czgsto spotykana na ulicy, przy czym wykonawcy raczej nie prezen-
tuja calych utworéw, lecz wykonuja wybrane fragmenty z dziet muzyki klasycznej,
w tym na przyklad fragmenty Czterech por roku Vivaldiego, Marsza tureckiego Mo-
zarta*®, Czardasza Vittoria Montiego czy beethovenowskiej Bagateli a-moll WoO 59
(Fiir Elise).

Warto wspomnieé, ze czg§¢ wyimkéw z muzyki klasycznej prezentowana jest
takze w trakcie szczegdlnych okreséw w roku zwiazanych z kalendarzem liturgicz-
nym kosciota katolickiego. W okolicy $wiat Wielkiej Nocy, 1 listopada oraz w okre-
sie Swiat Bozego Narodzenia, mieszkaricy miast i wsi ze zwickszong intensywnoscia
udaja si¢ na cmentarze, by odwiedzi¢ zmarlych. Wtedy tez w nekropoliach pojawiaja
si¢ muzycy uliczni, a rozbrzmiewajace utwory to w szczeg6lnosci muzyka klasyczna,
np. bardzo popularne wéréd wykonawcéw grajacych na cmentarzach sg Bachowska
Aria na strunie G oraz Ave Maria Schuberta.

Réwnie duzym zainteresowaniem jak muzyka klasyczna cieszy si¢ szeroko rozu-
miana muzyka popularna. Wsréd prezentowanych w przestrzeni publicznej dziet
uslysze¢ mozna zaréwno utwory popowe, jak i rockowe czy bluesowe: Highway to
Hell grupy AC/DC, Hallelujah Leonarda Cohena, Znéw jestes ze mng De Mono, Nie

46 Pewien spotkany w trakcie badari terenowych w Wiedniu akordeonista catymi dnia grat tylko i wylacz-
nie ten jeden utwér (muzyk nie zgodzil si¢ na udzielenie wywiadu).
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placz Ewka Perfektu, Dni, ktdrych jeszcze nie znamy Marka Grechuty, Englishman
in New York Stinga, All My Loving The Beatles, Layla Erica Claptona, Sweet Home
Alabama amerykariskiej grupy Lynyrd Skynyrd i inne. Prezentujacy si¢ w formie per-
formansu repetytywnego*’ zespét Red Heels wykonuje zawsze w niezmienionej ko-
lejnosci szes¢ utwordw, sa to: Mission Imposible — muzyka do filmu pod tym samym
tytutem (Danny Elfman, Lalo Schifrin), utw6r Smooth Criminal z repertuaru Mi-
chela Jacksona, Bad Romance (Lady Gaga), Misirlou — zapowiadana jako ,Bitwa na
smyczki” grecka melodia, rozpowszechniona w szczegélnosci jako Sciezka dzwigkowa
do filmu Pulp Fiction, Smells Like Teen Spirit Nirvany, a na zakoriczenie Highway to
Hell — cover grupy AC/DC.

W przestrzeni publicznej od czasu do czasu rozbrzmiewa takze jazz, w tym najwick-
sze przeboje tego gatunku, jak choc¢by np. Hit the Road Jack, When All the Saints Come
Marching In Louisa Armstronga czy utwory z repertuaru Herbiego Hancocka: Cha-
meleon i Cantaloup Island. Wykonujacy je duet instrumentalistéw (saksofon tenorowy,
kontrabas) — studentéw wroctawskiej Akademii Muzycznej widzi w wykonywaniu
jazzu na ulicach szans¢ umuzykalnienia spoleczenistwa i zapoznana go z wartosciowa
muzyka: ,Dobieramy repertuar pod katem tego, zeby nam si¢ w miarg fajnie gralo
i zeby ludzie przychodzili postuchac¢ [...] ja sobie dorobitem taka filozofi¢ do tego gra-
nia, ze pokazujemy ludziom dobra muzyke” — twierdzi jeden z instrumentalistéw.

Wykonywanie utworédw innych autoréw wiaze si¢ z mozliwoscia wprowadzania
zmian przez artystg, niezaleznie od intencji twércy utworu: Joanna Dobrzariska po-
daje, ze ,[...] 20 listopada 1856 roku gazeta «Le Charivari» zrelacjonowata sytuacje,
w ktérej Giacomo Rossini zszedt do jednego kataryniarza, by zwréci¢ mu uwagg, iz
gra jeden z jego utwordw zbyt wolno™, czgéciej anegdota ta jest kojarzona jednak
z Giuseppe Verdim:

Nie namyslajac si¢ dtugo, zeszedt Verdi na podwdrze i skrzyczat kataryniarza, nakazujac

gra¢ wolniej. Gdy ten nie okazat si¢ sktonnym do postuszeristwa, mistrz przedstawit sig

kataryniarzowi, kt6ry ze wzruszenia wypuscit korbe z r¢ki i pokornie zdjat z glowy kape-
lusz. Wtedy Verdi pochwycit korbg, zagrat parg taktéw i powrécit do pracy. Jakiez bylo
zdziwienie twércy Trubadura, gdy nastgpnego dnia uslyszal ari¢ we wlasciwym tempie.

Cheac przekonac sig, czy wykonawca byl ten sam kataryniarz, Verdi wyjrzal przez okno
i ku przerazeniu swemu zauwazyl na katarynce tabliczke z napisem: ,,Uczen Verdiego™.

47 Na podstawie materialéw zgromadzonych podczas badan terenowych, inspirujac si¢ takze regulacjami
prawnymi (7ips for Street Performers, Huntington, Everhart 2013), wyrézniam kilka odmian perfor-
mansu muzyki ulicy. Z uwagi na sposéb prezentacji materiatu wyrézniam performans repetytywny,
labilny oraz epizodyczny. Biorac pod uwagg stopieri organizacji miejsca gry oraz zastosowania po-
zamuzycznych technik, wyodr¢bniam performans statyczny i dynamiczny. Performans repetytywny,
o ktérym mowa w tekscie gtéwnym, polega na kilkukrotnym, najczgéciej oddzielonym przerwa, po-
wtdrzeniu przygotowanej struktury wystepu (kolejnosci utwordw).

48 J. Dobrzanska, Muzyk uliczny, s. 29.

49 Feliks Halpern, Muzgycy w anegdocie i humor muzyczny, £6dz 1929, 7-8.
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Warszawski kataryniarz Piotr Bot samodzielnie przygotowywat kolejne utwory —
»dziurkowat”, czyli zapisywat utwory na tasmie perforowanej, mégt zatem nie tylko
poszerzaé swoj repertuar, ale i réwnocze$nie dostosowywaé go do mody i okolicz-
nosci (np. gra¢ koledy i piosenki §wigteczne w okresie bozonarodzeniowym). Jego
leszczyniski kolega Tadeusz Zajdowicz pozbawiony takiej mozliwosci, zmuszony jest
wygrywacd na swojej ponad stuletniej katarynce tylko to, co zostalo na niej ,zapisane”
na etapie produkeji. Katarynka Zajdowicza, ktéra stworzyta w 1879 r. berliriska firma
Frati & Co., posiada wbudowany na stale drewniany walec z ,,nabitymi” melodiami.
W zdecydowanej wigkszosci s3 to utwory autorstwa kompozytoréw kregu niemiec-
kojezycznego: pochodzace z operetki Der Bettelstudent walc Laura, galop Schwamm
driiber oraz mazurek Die schine Polin austriackiego kompozytora Carla Milldckera
czy walc So wie du Ludolfa Waldmanna. Tadeusz Zajdowicz nie ma wigc zadnego
wplywu na to, jaki repertuar wykonuje.

Czy jednak ci wykonawcy, dla ktérych instrument nie jest ograniczeniem, pisza
whasne piosenki i tworza muzyke? Czescy $piewacy na pytanie o to, czy komponuja,
odpowiedzieli:

Nie, przerabiamy tylko piesni zgodnie z naszymi potrzebami. Wyszukujemy na przy-

ktad w piesni stowa, kt6re wydaja nam si¢ niezrozumiale i zamieniamy je innymi. Przede

wszystkim w jezyku méwionym sporo si¢ zmienito. Musimy dopasowywad stowa do
wspdlczesnych czaséw, poniewaz jesli tekstéw nikt nie zrozumie, wtedy to nie bedzie
miato sensu. Czgsto zdarza sig takze, ze poprawiamy teksty zgodnie z prawdziwymi wyda-

rzeniami historycznymi [...] Melodie tylko cz¢$ciowo zmieniamy, tylko nieznacznie. Na
przyktad dla jakiegos wersu s3 trzy melodie, ktére mozna uzywad zamiennie®.

Takze wystgpujacy w Polsce biatoruski gitarzysta Gienek Loska przerabiat teksty
znanych utworéw w trakcie wykonywania ich w przestrzeni publicznej: ,,ja chee po-
kaza¢, ze mozna to inaczej zagra¢. W tym, jak gralem tutaj, przerobitem tekst. Troche
upolitycznitem, ale i tak byto zabawnie” — wyjasniat muzyk w udzielonym mi wywia-
dzie. Od malych przerébek jest juz niedaleka droga do zjawiska posredniego pomie-
dzy wykonywaniem utworéw obcych autoréw a twérczoscia wlasng — kontrafaktury.
Zjawisko to bylo szczegdlnie czgsto spotykane dawniejs?, wspdlczesnie sporadycznie

so Lubomir Tyllner, Musikalische Volkskultur in der Stadt der Gegenwart am Beispiel der Strassenmusikanten
Stanislav Gana und Erika Babincovd in Prag. Ceské lidové pisne a balady, transkrypcja wywiadu
z dn. 3 VI 1998 r., Universitit Passau 1998 (materiat niepublikowany).

5T Muzyk stat si¢ rozpoznawalny dzi¢ki udzialowi w jednym z telewizyjnych programéw muzycznych
(X Factor). Niestety, zmarl 9 IX 2020 r. po dlugiej chorobie; wywiad z nim zostat przeprowadzono trzy
lata przed wystapieniem u niego powaznych komplikacji zdrowotnych.

52 Kontrafaktury tekstowe charakterystyczne byly w szczegdlnosci dla piesni nowiniarskich sprzedawa-
nych w formie tzw. drukéw ulotnych. Utwory te wykonywane byly przez sprzedawcéw oferujacych
owe druki z konkretnymi ,nowymi” piesniami, cho¢ najczgsciej nowy byl wytacznie tekst utworu,
a melodia pozostawata ,znana”, stad cz¢sto umieszczano na drukach informacje o tym, na jaka melodi¢
nalezy $piewa¢ dana piesn, zob.: Piotr Grochowski, Straszna zbrodnia rodzonej matki. Polskie piesni
nowiniarskie na przefomie XIX i XX wieku, Torufi 2010, s. 96—98.
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zdarza sig, ze na ulicy wykonywane sa kontrafaktury. W Niemczech sa to np. piosenki
polityczne®. Najbardziej interesujacym utworem tego typu zarejestrowanym przeze
mnie w przestrzeni publicznej pod koniec kwietnia 2010 r., jest piesii Samolot zaraz
wracaé miat z autorskimi stowami wykonawcy — gitarzysty i wokalisty Wiestawa Ku-
szewskiego, napisanymi do muzyki Leonarda Cohena Hallelujah*. W utworze tym
autor opisuje tragiczny lot prezydenta Lecha Kaczynskiego na obchody uroczystosci
rocznicy zbrodni katynskiej, ktéry wraz z innymi osobami zginal w wypadku tegoz
samolotu. Tekst Kuszewskiego potraktowaé mozna jako swoistego rodzaju wspétcze-
sng piesn nowiniarska. Napisany przez warszawskiego gitarzyste utwér posiada bo-
wiem nastgpujace cechy zbiezne z tego rodzaju utworami: narracyjnos¢, aktualnosé
zdarzenia (w momencie napisania i wykonywania piesni), niecodziennos¢ i sensacyj-
no$¢ tematu, ,keérym sa wydarzenia polityczno-militarne, spoleczno-obyczajowe,
kryminalne oraz réznego rodzaju klgski zywiotowe i katastrofy (powodzie, pozary,
trzgsienia ziemi)”; ponadto utwér zawiera niemal wszystkie komentarze narratora
charakterystyczne dla piesni nowiniarskich: uogdlniajace, interpretujace oraz emo-
cjonalne, zabrakto jedynie komentarza moralizatorskiego®.

Ukladanie do znanych melodii nowych stéw odnoszacych si¢ do aktualnych wy-
darzeri stosunkowo czgsto byto zwigzane z muzyka ulicy. Leon Kattenbergh zauwa-
za, ze melodie wygrywane przez katarynke byly podtozem, na ktdrym powstawaty
nowe utwory. Autor wymienia m.in. Zarice wegierskie Brahmsa oraz ,nut¢ jednego
ze straussowskich walczykéw”, do kedrych na poczatku XX w. dopisywano teksty?.
Z kolei w jednym z artykutéw prasowych z lat dwudziestych odnajdujemy na poly
zabawna, na poly tragiczna (z perspektywy stuzacej) histori¢ o podktadaniu pod ory-
ginalny tekst nowych stéw o mitosci:

L4d7, 16 sierpnia [1927 r. — przyp. E.G.]. Petronela Marjanikéwna, stuzaca, korzystajac

z wyjazdu swych chlebodawcéw, zaprosita do siebie koncertowy duet podwérzowy,

jazz-bandziste i kataryniarza, J6zefa Berkowicza i Aleksandra Znamojeckiego. Muzykanci

przyniesli z soba wédke, panna Petronela za$ przygotowata zakaski. Wieczér byt nader
urozmaicony. Znamojecki grat na katarynce, mtoda para za$ tariczyla charlestona. Po kaz-
dym taficu dla rozgrzewki raczono si¢ wédka [...]. Libacja przeciagneta si¢ do godziny
drugiej w nocy. Daremnie dziewczyna prosita ich, by poszli do domu. [...] Gdy o go-
dzinie 5 rano panstwo K. powrdcili do domu, Berkowicza juz nie bylo. Petronela spata
kamiennym snem i nie styszata nawet, ze otworzyli kuchenne drzwi. Tylko w sypialni
palito si¢ $wiatto. Znamojecki na matzeriskim t6zku umiescit katarynke i w stroju niezbyt
etykietalnym rozkoszowat si¢ muzyka: Petronelo, ja ci¢ tez kocham — $piewal na melodie
»Czardaszki”, ,Bajadery” i ,]a si¢ boj¢ sama spa¢”. Gdy ujrzal p[afistwo] K. natychmiast

53 B. James, ,«Freiheit und Gliick!»”, s. 84-86.

s4 E. Grygier, ,O czym $piewa ulica?”, s. 143-144.

ss P Grochowski, Straszna zbrodnia, s. 116.

56 Por.: ibid., s. 132-133.

57 Leon Kattenbergh, ,Muzyka na Starym Miescie”, Stolica 15 (1960) nr 39, s. 12.
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porzucit katarynke i wskoczyt na okno. — Ztodziej! Eapa¢ go! Zawotat pan K. Znamojecki
wskoczyt na bruk uliczny, lecz po chwili zostat schwytany. W komisariacie po krétkim do-
chodzeniu zwolniono go i zwrécono mu katarynke. Tylko p. Petronela stracita posade’®.

Dawniej folklor miejski, ktérego czgs¢ z pewnoscia wykonywana byta w prze-
strzeni publicznej, czgsto byl tworzony jako kontrafaktura tekstowa. Podobnie jak
w przypadku muzyki tradycyjnej, czgsto takze folklor miejski potocznie postrzega-
ny jest jako anonimowy, jednak w przypadku wielu popularnych piesni bez proble-
mu mozna ustali¢ ich autorstwo. Utwér Teraz jest wojna udato mi si¢ zarejestrowaé
w dwdch wersjach jezykowych — polskiej kontrafakturze w wykonaniu Orkiestry
z Chmielnej oraz w jego oryginalnej wersji jezykowej, w wykonaniu duetu dwéch in-
strumentalistéw, ktérzy umilali czas publicznosci siedzacej w kawiarnianych ogréd-
kach na ulicy Freta, $piewajac utwér Teraz jest wojna w j¢zyku hiszpaiskim — jako
Cielito lindo. Niewiele bowiem 0s6b stuchajacych na ulicy polska wersj¢ jezykowa do-
mysla si¢ pochodzenia piesni. Cielito lindo to meksykariski utwér, napisany w 1882 r.
przez Quirino Mendozg y Cortésa®.

Podobny casus przedstawia piesti Barka reprezentujaca, jako jedna z nielicznych,
muzyke religijna w przestrzeni publicznej. Podczas przeprowadzonych wywiadéw
z muzykami ulicy trzykrotnie zetkn¢tam si¢ z tym utworem prezentowanym pu-
blicznie: w wykonaniu zespotu muzykéw potudniowoamerykanskich spotkanych
w Jastarni, w wykonaniu Boliwijczyka Noe G. Sancheza na co dzieri mieszkajacego
w Czechach, a w okresie wakacyjnym wystgpujacego w Miedzyzdrojach, a takze rom-
skiego pianisty Latifa Ispira, ucznia szkoly muzycznej w rumunskich Botoszanach,
takze od kilku lat grywajacego w czasie wakacji nad polskim morzem®. Nieznajo-
mo$¢ skomplikowanych loséw utworu i traktowanie piesni jako zwiazanej z papie-
zem Janem Pawlem II wplywaé moze na bledne interpretowanie jej pochodzenia.
Barka czgsto postrzegana jest jako anonimowa polska piesn religijna, tymczasem bez
problemu mozna ustali¢ jej twércéw oraz proweniencje, o ktérej jednak nie wiedza
nieraz najwyzsi ranga kaptani w Kosciele katolickim. Otéz papiez Jan Pawet II wie-
lokrotne odbywal pielgrzymki do Ameryki Potudniowej. Podczas jednej z duszpa-
sterskich wizyt w Peru ustyszal Barke, co wzbudzito ogromne zdziwienie zaréwno
jego samego, jak i towarzyszacej mu $wity. Jak relacjonowat ksiagdz Adam Boniecki:
yludzie uwaznie wpatrzeni w Papieza, klaszcza, $piewaja (m.in. «Barke», co zupetnie
zdumiewa, gdzie ta nasza «Barka» trafila), ale sa cisi, pokorni, przejeci”®. Postrze-
gana jako polska religijna piesn, Barka jest w rzeczywistoéci kontrafakturg tekstowa
potudniowoamerykanskiej piesni Pescador de Hombres (Rybak ludzi), ktéra w 1979 r.

58 ,Petronelo, ja ci¢ kocham”, Express Wieczorny llustrowany 5 (1927) 216 IX, s. 3.

59 Weronika Grozdew-Kotaciriska, S;uz'ewm‘k dawnej Warszawy, Warszawa 2012, s. 148-149.

60 Por.: Ewelina Grygier, ,Uliczny pianista famiacy stereotypy”, Gadki z Chatki. Pismo Folkowe 4 (2014)
nr 114, s. 26—27.

61 Adam Boniecki, ,25. podréz Jana Pawta I1. Papiez w Peru”. Tjgodnik Powszechny 41 (1985) nr 9 z 3 11, s 2-3.
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skomponowat Cesdreo Gabardin. Polska wersj¢ jezykowa stworzyl salezjanin Stani-
staw Szmidt. Jako piesti popularna kojarzona z Polska w przestrzeni publicznej przez
muzykéw ulicy zapowiadana jest jako ,ulubiona piesn papieza Polaka” (potudnio-
woamerykariski zespot z Jastarni), badz tytutowana na wydawnictwach plytowych
whasnie jako Barka (Liubomyr Bogoslavets, Boze, cos Polske... Piesni patriotyczne).
Przypadek Barki jest zatem ciekawym przyktadem glokalizacji.

Watek nieznajomosci autorstwa nasuwa kolejny trop odnoszacy si¢ do utworéw
wykonywanych w przestrzeni publicznej, mianowicie kwesti¢ praw autorskich. We
Francji, w ktérej istnieja liczne przepisy dotyczace muzykowania ulicznego, ,,podczas
wykonywania utworéw innych tworcéw, do ktérych prawa jeszcze nie wygasty, bez
wzgledu na to, czy jest to indywidualna prezentacja utworu podczas gry na ulicy,
czy wykonanie podczas zbiorowego wydarzenia, nalezy posiada¢ licencje SACEM” .
W Polsce nie spotkatam sig z takimi regulacjami, tym samym twércy wykonywanych
na ulicy dziet pozbawieni sa wynagrodzenia, przystugujacego im z tytutu praw au-
torskich.

Dzigki powszechnemu dostgpowi do mediéw oraz procesom globalizacyjnym
w wielu krajach ustyszymy te same utwory wykonywane przez muzykéw ulicy. Wéréd
najbardziej popularnych kompozycji wymieni¢ mozna w szczeg6lnosci:

- Bésame mucho (Consuelo Veldzquez),

- Tico-Tico no fubd (Zequinha de Abreau),

- Ave Maria (Franciszek Schubert),

- Hallelujah (Leonard Cohen),

- Valurile Dundrii (Iosif Ivanovici),

- Rondo alla Turca (Wolfgang Amadeusz Mozart),

- O Sole mio (Giovanni Capurro, Eduardo Di Capua),
- Cztery pory roku (Antonio Vivaldi),

- Bagatela a-moll (Fiir Elise, Ludwig van Beethoven),
- Czardasz (Vittorio Monti),

- Stairway to Heaven (Led Zeppelin),

- When the Saints Go Marching In (Louis Armstrong).

Ewa Kofin podkresla, ze standaryzacja repertuaru zwigzana z powszechnie do-
stepnymi nagraniami propagowanymi przez nowoczesne media dotyczy w znacz-
nej mierze repertuaru rozrywkowego®, chociaz nie ulega watpliwosci, ze takze
mniejsze fragmenty dziel muzyki klasycznej naleza dzi§ do kanonu popkultury

62 SACEM, Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (Stowarzyszenie Autordw,
Kompozytoréw oraz Wydawcéw), J. Dobrzanska, Muzyk uliczny, s. 53. Plyta francuskiego wokalisty
i gitarzysty ulicznego The Mind Traveller — See You in Another Life, kt6ra nabytam od muzyka w trakcie
jego koncertu ulicznego nicopodal Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, zawiera logo SACEM.

63 E. Kofin, Muzyka wokét nas, s. 49.
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i czgsto sa takie obecne w repertuarze muzykéw ulicy. Podobne zjawiska, cho¢
w innym kontekscie i mniejszej skali, wywotywato w XVI w. wynalezienie druku,
w ktérego efekcie nastapito rozpowszechnienie si¢ repertuaru muzycznego na sze-
roka skale: ,unifikacja repertuaréw europejskich, a zarazem wzmagane przez druk
poczucie odrgbnosci mialy znaczenie dla wzrostu erudycji autoréw, ktérzy z jedne;j
strony fatwiej asymilowali obce style, z drugiej — silniej odczuwali oryginalnos¢
swoich dziet czy tez muzyki najblizszych im kregéw twérczych”®4. Ujednolicenie
wykonywanych utworéw widoczne jest takze w repertuarze zarejestrowanym na
plytach CD, o ktérych pisz¢ ponizej.

CHARAKTERYSTYKA WSPOECZESNYCH WYDAWNICTW PEYTOWYCH

Rozwdéj fonografii wptynal na pozorny wzrost egalitaryzmu wsréd muzykéw.
Praktycznie kazdy zainteresowany moze dzi§ sam nagraé plyte, jednakze nie kazdy
krazek wyprodukowany samodzielnie spetnia¢ bedzie cechy wydawnictwa profesjo-
nalnego. Niemniej jednak mozliwosci istnieja i wielu z muzykéw ulicy chetnie z nich
korzysta: cz¢$¢ z wystgpujacych w przestrzeni publicznej artystéw zarejestrowato
wykonywana przez siebie muzyke na ptytach CD badz — rzadziej — DVD. W ra-
mach dziatalnosci muzykéw ulicy powstaje obecnie wiele wydawnictw, ktére nie
sa nigdzie skatalogowane. Duza liczba plyt jest po czgéci efektem nieograniczonego
dostepu do sprzetu rejestrujacego, darmowych programéw muzycznych, graficznych
i domowych drukarek. Ze wzgledéw ekonomicznych nie wszyscy wykonawcy zde-
cydowali si¢ na zarejestrowanie materiatu w studio nagraniowym i zatrudnienie pro-
fesjonalnego rezysera dzwigku, a wielu z nich wybieralo model produkcji domowej,
lezacej w zasiggu ich finansowych mozliwoéci®, bowiem dzigki dostepnosci sprzetu
i oprogramowania, kazdy ma mozliwo$¢ stworzy¢ whasng plyte; juz w potowie lat
osiemdziesiagtych XX w. Mieczystaw Kominek zauwazyl, ze ,,[w]obec swojej rosnace;j
weciaz popularnosci, zwiazanej z rozwojem techniki, fonografia staje si¢ jednym z naj-
wazniejszych kanatéw pobudzania kulturowej aktywnosci spoteczeristw”¢. Jednocze-
$nie fatwo$¢ produkgji sprawia, ze albumy nagrywaja nie tylko profesjonalisci, lecz
réwniez amatorzy. Rezultatem tego jest bardzo zréznicowana jakos¢ wydawnictw,

64 Pawel Gancarczyk, Muzyka wobec rewolucji druku. Przemiany w kulturze muzycznej XVI wieku, Torun
2011, S. 263—264.

65 W erze przedfonograficznego powiclania utworédw w postaci drukéw muzycznych finanse takze odgry-
waly ogromna role: ,[...] druki musialy uwzglednia¢ gusta i oczekiwania wielu nabywcéw. Wymagato
to od drukarzy i wydawcéw podejmowania trudnych decyzji co do wyboru tresci i formy ksiegi, kedre
zawsze — w mniejszym czy wigkszym stopniu — mialy podtoze ekonomiczne [...] Drukarze i wydawcy
musieli starannie dobiera¢ repertuar, liczac na zainteresowanie odbiorcéw, i racjonalnie dysponowaé
wydatkami na czcionki, papier i sit¢ robocza. Wywierato to okreslony wplyw na posta¢ zewngtrzng
publikagji, kedra miata satysfakcjonowaé mozliwie wielu klientéw, a jednoczesnie nie generowacd zbyt
wysokich kosztéw”, ibid., s. 105

66 M. Kominek, Zaczeto si¢ od fonografu, s. 235.
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zar6wno pod wzgledem muzycznym (wykonanie), jak i technicznym (produkeja).
Muzyk Tadeusz Lis tak opowiadat o swojej plycie:
[...] 500 sztuk zarejestrowatem, plyte pod tytutem Poznas, nasze miasto, nie staé mnie
na edycje i ta plyta byla tutaj robiona w takich biednych warunkach komputerowo-
-kuchennych, no i po prostu tej plyty nie jestem w stanie sprzedawad, teraz jestem w trak-
cie, robi¢ nastepng plyte, bardziej ciekawsza, przy wspétpracy kolegi artysty muzyka, to
jest Zaradny, January Zaradny.

Niestety, zanim kolejna plyta ujrzata $wiatto dzienne, muzyk zmart.

Wiele sposréd wydawnictw proponowanych stuchaczom przez muzykéw ulicy
nosi znamiona ,domowych” produkgji. Na podstawie zebranego materialu wyréz-
niam nastepujace cechy amatorskich wydawnictw ptytowych oferowanych przez mu-
zykéw ulicznych:

- material zarejestrowano w domu (rzadziej w studiu nagraniowym),

- projekt graficzny wykonano we wlasnym zakresie,

- okladke wydrukowano na drukarce domowej,

- plyty wyttoczono w domu,

- nie zarejestrowano wydawnictwa w organizacji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi,

- nie podano wielu zwyczajowych informacji, np. informacji o miejscu i dacie
nagrania, inzynierze dzwigku, informacji o artyscie, tytutu badz kontaktu i in.,

- w spisie utwordw wystepuja bledy w zapisie tytutéw utwordw i nazwisk kom-
pozytoréw,

- poziom jakosci uzytych materiatéw jest zréznicowany,

- sprzedaz plyt jest nieopodatkowana,

- albumy plytowe sa wydawane nakladem samych muzykéw lub — rzadziej
— naktadem wydawnictwa.

Warto zauwazy¢, ze cecha mocno réznicujacg proces powstawania plyt amator-
skich i profesjonalnych jest multispecjalizacja wykonawcy. Muzyk ulicy jest nie tylko
artystag muzykiem (kompozytorem, aranzerem, wykonawca). Czgsto jest réwnolegle
takze nagrywajacym, producentem, grafikiem, drukarzem, dostawca materiatéw, wy-
dawca, specjalistg od reklamy i sprzedawca w jednej osobie. Koniecznos$¢ wykonania
tak wielu zadan z pewnoscia wplywa¢ musi niekorzystnie na jakos¢ ptyty. Trudno
wymagac od jednej osoby, by wykonywata perfekeyjnie prace z tak réznych dziedzin.
Imperatyw wielozadaniowosci przy produkgji plyty podkreslal w wywiadzie jeden
z warszawskich gitarzystéw:

— Wydatem plyte rok temu swoja, si¢ nazywa Natural Beat |[...], ale jesli chodzi o jakies

takie rzeczy archiwalne, co$ tam gdzies jest... tylko to si¢ dziato w takich czasach, kiedy

nie bylo takiej swobody dost¢pu do studia. Zreszta samo to, zeby kupi¢ jakas normalng
gitarg, to byt jakis§ kosmos.

—[E.G.:] A t¢ plytg tez sprzedajesz na ulicy czasami?
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— Wiesz co, whasnie skofczyt mi si¢ nakiad, bo ja ja sam, w ogdle, wiesz, zrobitem. Kupi-
tem plyty do nadruku, kupitem taka specjalng drukarke, i caly naktad w zasadzie poszedt.
I pézniej drukarka mi si¢ popsula i wiesz...

— [E.G.:] Czy sprzedawale$ t¢ plyte na ulicy?

— Nie, nie sprzedawatem. Jak mi kto§ dat na przyktad jakas wieksza kase albo byt jakas
fajna osoba, to dostawal te plyte w prezencie.

Rumuriski cymbalista Georg Leonard, zachwalajac swoja plyte, podkresla, ze jest
to nagranie profesjonalne (w domysle: studyjne). Mimo tego, ze muzyk jest wy-
bitnym wirtuozem swojego instrumentu, absolwentem uczelni wyzszej, a materiat
zawarty na plycie zostat profesjonalnie wykonany oraz zarejestrowany, plyta nie ma
nadruku na krazku i opatrzona jest wylacznie wydrukowana amatorska oktadka za-
tytutowana Georg Leonard — Virtuoso of the Cimbalom®. Na okladce znajduje sig
zdjecie muzyka wraz ze spisem dziewigciu zarejestrowanych utworéw i kontaktem
wykonawcy. Mimo profesjonalnej rejestracji, plyta nie zostata nigdzie oficjalnie wy-
dana i mozna ja kupi¢ wylacznie u grajacego na ulicy rumuriskiego cymbalisty (cena
plyty w 2012 1. wynosita 20 ztotych). Na stuchacza wktadajacego album do odtwarza-
cza czeka takze mata niespodzianka, okazuje si¢ bowiem, ze krazek zawiera dziesig¢
a nie dziewig¢ wypisanych na oktadce utworéw. Ostatni utwér nie zostat ukryty, nie
jest wicc to tzw. hidden track, lecz pelnoprawny numer, pominicty w spisie nagran.
W dodatku w nagraniach wzial udziat nie tylko sam cymbalista, lecz takze towarzy-
szacy mu rozbudowany zespét instrumentalny. Zupetnie inne zaskoczenie czeka nas
po wlozeniu do odtwarzacza CD plyty The Mind Traveller — See You in Another Life.
Na okfadce albumu znajdziemy spis zarejestrowanych nagran. Tekst wyswietlany
w odtwarzaczu multimedialnym zawiera inne (by¢ moze pierwotne, robocze) nazwy
utwordw, niz te wydrukowane na kartonikowej oktadce.

Tylko na nielicznych okfadkach plytowych podano czas trwania poszczegélnych
utwordw. Informacj¢ t¢ znajdziemy w nastgpujacych wydawnictwach oferowanych
przez wykonawcéw ulicznych: Polskie piesni patriotyczne Liubomyra Bogoslavet-
sa, plycie Gedrehte Obrwiirmer duetu niemieckich kataryniarzy, dzialajacego jako
Die Bierminner, oraz albumach Lecha Skawiriskiego Skarbezyk retro tang i walcow,
Bukiet niezapominajek, 10 i owo na jazzowo. Wylacznie plyta Jeannette i Petera
Biermanndw zawiera informacj¢ o catkowitym czasie trwania. Niekiedy na oktadach
plyt poszczegdlnych muzykéw ulicy podawane s bardziej szczegétowe informacje
o utworach i ich twércach, czego dowodza wydawnictwa Sergiusza Borshcha (albumy
bez tytutu) czy album Heleny Borshch zatytutowany Koncerty smyczkowe. Obydwoje
skrzypkéw zarejestrowalo piesn Ave Maria Schuberta, z tym ze Sergiusz Borshch
podaje pisowni¢ nazwiska jako ,Shubert”, a Helena Borshch jako ,Schubert”.

67 Tego typu tytul $wiadczy nie tylko o informacyjnej, lecz przede wszystkim reklamowej funkcji oktadki,
por.: ibid., s. 123.
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W obu przypadkach zaznaczone jest, ze Polonez to utwor ,,Oginskiego” (zapis bez
imienia i znakéw diakrytycznych). Btedéw w zapisach nazwisk i tytuléw utworéw
jest wiecej. Nazwisko Camille Saint-Saéns na plycie Sergiusza Borshcha zapisane jest
jako ,Sen-Sans”. Z kolei Helena Borshch utwér Tico-tico zapisata jako Tiko-tiko.
Czgsto pojawiajg si¢ rézne zapisy fonetyczne. U Heleny Borshch spotkamy Czardasz,
a u Sergiusza Borshcha Chardash. Znajdziemy tez literéwki, np. Gupsy song zamiast
»gypsy” u Sergiusza Borshcha. Przy niektérych utworach w ogéle nie zostal podany
autor. Ponadto plyta Heleny Borshch nie ma ustalonego schematu w podawaniu
podstawowych informacji. Raz podany jest tytut utworu, a w nawiasie kwadratowym
wpisane nazwisko kompozytora: ,,Cztery pory roku — Lato [Vivaldi]”, innym razem
autor figuruje pierwszy, a w nawiasie kwadratowym znajduje si¢ szczatkowa infor-
macja o utworze: ,,Vivaldi [Zima]”; wida¢ zdecydowany brak konsekwencji w opisy-
waniu utworéw. Zdarzaja si¢ takze takie przypadki, kiedy autor utworu w ogéle nie
zostaje uwzgledniony w opisie®.

Wiele z plyt muzykéw ulicy to kompilacje zawierajace utwory reprezentujace boga-
ty repertuar. Jeden z utworéw na plycie Marzenia o mitosci V. Gaydenki zatytutowany
jest Popuri (whasc. potpourri), gdyz sam w sobie jest skladanka. Kompilacje réznych
gatunkéw muzycznych znajdziemy migdzy innymi na plytach skrzypka Sergiusza
Borshcha (wydawnictwa bez tytutu). Na kazdy z jego albuméw skiadajq si¢ przeboje
muzyki popularnej, np. Bésame mucho czy temat Chi Mai Ennia Morricone z filmu
Georgesa Lautnera Zawodowiec (u Borshcha jako Morricone — Zawodowiec) oraz wy-
imki z muzyki klasycznej (kompozycje Dvordka, Schuberta czy Paganiniego). Z kolei
warszawski kataryniarz Piotr Bot tak reklamuje oferowane przez siebie wydawnictwa:
ytam jest ponad godzina muzyki na kazdej. Sg dwie, jeszcze jest jedynka, tu jest dwdjka
[...] Troszke klasycznej muzyki tam jest tez, jest troszke warszawskiej, polskiej”.

Wsréd wydawnictw muzykéw ulicy znajdujg si¢ takze plyty sprofilowane reper-
tuarowo i gatunkowo. Kielecki akordeonista Lech Skawinski nagrat trzy plyty, z keo-
rych kazda ma odr¢bny profil repertuarowy. Pierwsza nosi tytut Treasury of Old Tangos
& Waltzes Retro (Skarbezyk retro tang i walcéw), druga to Bougquet of ,, Forget-me nots”
(Bukiet niezapominajek), a ostatnia zawiera Some Various Pieces in Jazz Style (To i owo
na jazzowo). Muzycy z Ameryki Potudniowej spotkani w Jastarni mieli w sprzedazy
plyte wylacznie z muzyka religijna, zatytutowana Ave Maria. Ulubione piesni religijne
papieza Jana Pawta I1 na fletni pana (na okladce umieszczono pograzonego w modli-
twie Karola Wojtyle). Na plycie, oprécz wspominanej juz wyzej Barki, znalazly si¢
m.in. Kwiaty polskie, Czarna Madonna, Drohiczyn, Wadowice i Ave Maria. Z. kolei
malzefistwo niemieckich kataryniarzy, oprécz plyty z wiazanka potpourri, nagrato
takze plyte z utworami klasycznymi, ktére czgéciej niz podczas wystgpéw ulicznych
wykonywane sa przez nich podczas koncertéw w §wiatyniach.

68 Por.: ibid., s. 116.
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Ciekawym wydawnictwem jest ptyta Liubomyra Bogoslavetsa Boze, cos Polske. ..
Piesni patriotyczne. Zamieszczone na niej utwory — poza utworem tytutowym, takze
Rota, Jak to na wojence tadnie, Mazurek Trzeciego Maja, Plynie Wista, plynie, Dnia
pierwszego wrzesnia, Marsz Mokotowa, Siekiera, motyka, Patacyk Michla, Sanitariusz-
ka Malgorzatka, Barka i kilka innych — wykonywane sg przez ukrairiskiego akor-
deonistg w szczeg6lnosci 1 sierpnia z okazji Narodowego Dnia Pamigci Powstania
Warszawskiego. Wewngtrzna strona oktadki® zawiera niepodpisane zdjecie ruin,
znad ktérych i si¢ jeszcze ogieni, co z pewnoscia ma podkresdli¢ zwiazek plyty ze
wspomniang rocznica. Przyktad Bogoslavetsa, nazywanego przez niektérych ,praw-
dziwym Polakiem” (zapewne z uwagi na dostosowanie repertuaru do okolicznosci),
pokazuje dobitnie, jak funkcjonuje wspétczesnie repertuar muzykéw ulicy. Czesto
ci, ktérzy przybywaja z zagranicy, staraja si¢ dostosowa¢ do lokalnych uwarunko-
wan kulturowych (stad migdzy innymi taka popularnos¢ Barki wsréd wystepujacych
w Polsce wykonawcéw ulicznych, cho¢, jak wspomniano, ten przypadek, z uwagi
na pochodzenie utworu, jest zlozony). Podobne dzialanie uwidacznia si¢ na plycie
Al Compas De Los Sentimentos Noe G. Sancheza. Mieszkajacy w Republice Czeskiej
Boliwijezyk niezwykle czgsto wystepuje w Polsce, stad na wydanej w 2011 1. przez
wydawnictwo El Sikuri plycie znalazly si¢ takie utwory jak 7aka mata, Lipka, czy
piosenki z repertuaru zespotu Budka Suflera Jolka, Jolka pami¢tasz oraz Bal wszystkich
swigtych. Giéwna linia melodyczna utworu jolka, Jolka pamigtasz (u Sancheza utwér
nosi tytul jolka Jolka), spiewanego w oryginale przez Felicjana Andrzejczaka, tu zo-
stala zagrana na fletni pana. Uzycie tradycyjnych instrumentéw, niezaleznie od wy-
konywanego repertuaru, sprawia, ze twérczo$¢ muzykéw pochodzacych z Ameryki
Potudniowej jest spdjna brzmieniowo. Niezwykle znaczacy jest fake, ze albumy z wy-
dawnictwa El Sikuri sprzedawane sa przez muzykéw ulicy takze wtedy, kiedy oferu-
jacy je wykonawcy nie zostali zarejestrowani na zadnej z plyt. Sytuacja ta wyrdznia
grupe wydawnictw muzyki potudniowoamerykanskiej wsréd pozostatych albuméw
dostgpnych w przestrzeni publicznej. Nagrania zawarte na plytach El Sikuri cze¢sto
sa zwiazane z muzykami jedynie posrednio. Okolicznosci te nasuwaja skojarzenia
z historyczng sprzedaza drukéw ulotnych. Ich sprzedawcy, podobnie jak dzi§ muzy-
cy poludniowoamerykariscy, oferowali utwory napisane i wydrukowane przez kogos
innego, reklamujac je wlasnym $piewem. Sytuacja ta nie wyklucza jednak fakeu ist-
nienia instrumentalistéw z Ameryki Poludniowej, ktdrzy sprzedaja swoje autorskie
plyty; dobrym przyktadem jest wspomniany Noe G. Sanchez.

69 Plyta zostala zarejestrowana w ukrairiskim studiu nagraniowym Audio Centrum w Czortkowie (obwéd
tarnopolski) w 2014 r. przez Jerzego Majdanyka. Ciekawostka jest to, ze w trakcie zakupu przeze
mnie omawianego albumu, muzyk wyciagnat z torby puste plastykowe opakowanie, krazek CD (bez
nadruku) oraz oktadke, ktora przy mnie ztozyl i umiescit w opakowaniu plyty.
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ZAKONCZENIE

Rozwdj fonografii (technik, metod, oprzyrzadowania) i wszechobecna kultura
masowa nie tylko pozytywnie wplynely na udostgpnienie szerszemu gronu zaintere-
sowanych mozliwosci nagrywania i odstuchiwania muzyki. Wielu z muzykéw ulicy
korzysta z tej opcji, rejestrujac wlasne albumy ptytowe. Prezentujg one zréznico-
wany poziom wykonania zarejestrowanych kompozycji, jak réwniez niejednorodny
pod wzgledem technicznym poziom produkgji (od profesjonalnie wydrukowanych
oktadek, po ich catkowity brak, od nagrania w studio nagraniowym po rejestracje
w domu).

W wyniku globalnego przeptywu i krazenia w obiegu niematerialnych débr kul-
tury (w tym muzyki), w cz¢dci nastapita tez unifikacja repertuaru muzykéw ulicy. Jak
zauwaza Bozena Muszkalska:

[...] nastapit rozwdj mediéw, ktdre bez ograniczeri geograficznych udostgpniajq muzy-

ke $wiatu. Rozprzestrzenienie si¢ kaset, plyt kompaktowych i Internetu wéréd muzykéw

wywotato masowa produkcj¢ muzyczna. Elektroniczne sposoby odtwarzania oraz ponad-
kulturowa produkcja muzyki spowodowaly, ze organizmy narodowo-paristwowe utracity

zdolno$¢ tworzenia koherentnych systeméw muzycznych. Granice pafistw przestaly pet-
ni¢ dawng rol¢ w wyznaczaniu zasiggéw kultur muzycznych?.

Wigza¢ z tym mozna duza popularnos¢ tych samych utworéw wéréd muzykdéw
ulicy pochodzacych z réznych krajéw. Na ich plytach pojawiaja si¢ te same kompo-
zycje, jak np. utwér Bésame mucho zarejestrowany przez Noe G. Sancheza, Tadeusza
Lisa i Sergiusza Borshcha. Za egzemplifikacj¢ dopetniajacej globalizacj¢ indygenizacji
mozemy uzna¢ kontrafakturg Wiestawa Kuszewskiego — piesn Samolot zaraz wracaé
mial. Jest to jednocze$nie utwér bedacy czedcig kultury popularnej, a z drugiej strony
— piesn silnie nawiazujaca do lokalnosci poprzez opis zdarzert waznych dla konkret-
nego narodu. W kontekscie indygenizacji interesujacy jest takze fonetyczny zapis
tytutéw utwordw i nazwisk kompozytoréw, czesto spotykany w wydawnictwach mu-
zykéw ulicy.

Rozwdj fonografii, zmiany technologiczne i cywilizacyjne jako efekt dziewigtna-
stowiecznych przemian i wynalazkéw, a takze zwiazany z rozwojem cywilizacyjnym
proces globalizacyjny, sa pewnego rodzaju continuum kierunku zapoczatkowanego
w poprzednich stuleciach. W zamysle Thomasa Alvy Edisona wynalezione przez nie-
go urzadzenie do zapisywania dZzwicku miato przystuzy¢ si¢ ludziom uczacym sig je-
zykdéw obcych, badz postuzy¢ jako biurowy notatnik audio czy da¢ mozliwo$¢ przesy-
tania ,,dzwickowych listéw” — funkecje te sa dzi$ realizowane dzicki mozliwosci zapisu
i odtwarzania dzwigku, lecz efekty, jakie spowodowato wynalezienie fonografu,

70 Bozena Muszkalska, ,Muzykologia wobec globalizacji”, w: Historia, kultura, globalizacja, red. Adam
Nobis, Piotr Badyna, Wroctaw 2008, s. 54.
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sa znacznie wigksze. Dla muzykéw ulicy fonografia, wsparta wspélczesnymi plat-
formami przekazu i wymiany informacji, oznacza z jednej strony mozliwos¢ zapo-
znawania si¢ z tym, co w danym momencie jest popularne na $wiecie, co posrednio
wplywa na normalizacje repertuaru (te same utwory zyskaty popularnos¢ w réznych
krajach), réwnocze$nie daje réwniez praktycznie nieograniczona mozliwo$¢ promo-
wania swojej wlasnej muzyki (czgsto dochody plynace ze sprzedazy plyt stanowia
wicksza czes¢ wszystkich zarabianych w trakcie wystepu w przestrzeni publicznej pie-
nigdzy). Promocja ta niejednokrotnie ma miejsce takze niezaleznie od wykonawcy,
bowiem muzycy prezentujacy si¢ w przestrzeni publicznej do$¢ czgsto sg nagrywa-
ni przez przechodniéw, ktérzy nastgpnie umieszczaja swoje nagrania w Internecie.
Przyrost tych Zrédet jest znaczny, jednak sa one trudne do wykorzystania, albowiem
najczesciej nie sa opatrzone potrzebnymi metadanymi dotyczacymi muzyka, miejsca
i daty nagrania. Z tego powodu istnieje konieczno$¢ prowadzenia badan terenowych
w konkretnych miejscach i badania lokalnych przejawéw muzyki ulicy. To bowiem,
ze wspolczesnie zyjemy w Macluhanowskiej globalnej wiosce, nie oznacza réwno-
cze$nie, ze kazdy muzyk jest odbiorca i wyrazicielem ,zuniformizowanej kultury
globalnej””". Rozwéj nowych technologii (fonografia, Internet), jak i postepujace
procesy globalizacyjne wplywaja w istotny spos6b na dziatalno$¢ muzykéw ulicy, ale
jednocze$nie nieustannie wyzwalajg procesy odsrodkowe (glokalizacja), tym samym
sprawiajac, ze muzyka ulicy to niezwykle barwne, ale i ztozone zjawisko kulturowe.
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THE INFLUENCE OF THE DEVELOPMENT OF THE RECORD INDUSTRY
AND GLOBALISATION ON THE REPERTOIRES AND DISC RECORDINGS
OF STREET MUSICIANS

I discuss the repertoires and disc recordings of street musicians within the context of the
growth of the record industry and the processes of globalisation and glocalisation. This article
is based on field research conducted during work on my PhD dissertation on contemporary
street performance in Poland in light of performance theory. Apart from quotations from
the literature, I draw on empirical material collected during that research, including excerpts
from interviews with street musicians, to forge a more in-depth picture of the presented
phenomenon. In order to trace a broader context, I also present historical data, in particu-
lar quotations from the twentieth-century press which refer to the repertoire of musicians
performing in the public space. For the needs of my analysis, I first define the scope of the
notion of street music, and then discuss and characterise anonymous and authored works,
as well as covers of music by other composers. I have paid special attention to the use of con-
trafacta (including the song Pescador de Hombres, known in Poland as Barka [The boat]) and
the possibility of introducing changes to lyrics by other authors. I discuss the pieces of music
performed by buskers in Poland, including foreigners who play and sing on our streets, fre-
quently presenting the music of their own countries, as well as well-known works, using what
instruments they have to hand (for instance, Latin Americans playing Polish rock hits on the
Pan-pipes). I give a detailed profile of discs released by street musicians, which are frequently
amateur productions and so fall considerably below professional standards.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: muzyka ulicy / street music, przestrzen publiczna / public space, muzyka
miasta / urban music, muzyka w miescie / music in the city, wydawnictwa plytowe muzykéw ulicy /
discs released by street musicians

Ewelina Grygier, muzyk i etnomuzykolog. Absolwentka Muzykologii oraz Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej UAM, a takze Studium Doktoranckiego IS PAN. Obecnie pod kierunkiem
prof. Ewy Dahlig-Turek przygotowuje rozprawe doktorska Arsysta, performer, zebrak. Zjawi-
sko muzykowania ulicznego w Polsce w XXI wicku w swietle teorii performansu. Jest cztonkinia
miedzynarodowej grupy badawczej Street Music Research Group, dziafajacej na uniwersytecie
Monash w Australii oraz Polskiego Seminarium Etnomuzykologicznego, w ktérym petni funk-
cje sekretarza.

ewelina.grygier@ispan.pl

MUZYKA 2020/3



