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Nowe media, tak bogato reprezento-
wane na festiwalach muzyki wspélczesnej,
w refleksji muzykologicznej dtugo nie sta-
nowily zagadnienia w zadowalajacy spo-
s6b opracowanego. Cho¢ twdrczos¢ pol-
skich kompozytoréw postugujacych si¢ na
co dzied mediami elektronicznymi bywa
omawiana oraz analizowana, to monogra-
fia Andrzeja Madro stanowi wazna prébe

syntetycznego i mozliwie jak najszerszego
spojrzenia na te¢ dzialalno$¢. Ksigzka, be-
daca pracg doktorska autora, napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Krystyny Wilko-
szewskiej i obroniong w Akademii Muzycz-
nej w Krakowie w 2015 r., stanowi istotng
nowo$¢ na rynku wydawniczym z co naj-
mniej dwoch powodéw. Po pierwsze, jest
jedna z niewielu monografii po§wigconych
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polskiej muzyce elektroakustycznej. War-
to podkresli¢, ze temat ten przez lata byt
zaniedbywany, a po Muzyce elektroniczne;
Whodzimierza Kotoniskiego (pierwsze wy-
danie pochodzi z 1989 r.), nie podjeto préby
szerszego opisania tego bogatego i bardzo
szybko rozwijajacego si¢ nurtu w muzyce.
Drugim powodem jest sposéb ujecia tema-
tu przez Madro. Autor stara si¢ spojrze¢ na
muzyke elektroakustyczng z perspektywy
medium, a wigc narzedzi, jakimi artysci sig
postuguja. Tym samym inicjuje na polskim
gruncie to, co sam nazywa nurtem ,,muzy-
kologii medialnej” (s. 19).

We ,,Wstepie” (s. 9-15) autor podkresla,
ze termin ,nowe media’ rozumie mozliwie
szeroko, jako ,$rodki techniczne i zwiazane
z nimi procesy oraz specyficzne materialy
opracowywane w dziataniu twérczym nie
bezposrednio, a jedynie za pomoca owych
mediatyzujacych  §rodkéw  technicznych”
(definicja podana za Ryszardem Kluszczyni-
skim, s. 9). Madro dodaje, ze za muzyke
nowych mediéw uznaje wszelka tworczosé
elektroakustyczna. Szkoda jednak, ze w tym
miejscu nie podejmuje préby glebszej re-
fleksji nad sposobem funkcjonowania poje-
cia ,nowe media” w dyskursie naukowym.
By¢ moze takie podsumowanie pozwoli-
toby unikna¢ niekonsekwencji terminolo-
gicznych, o kedrych bedzie jeszcze mowa
w dalszej czgsci recenzji. Nalezy w tym
miejscu podkresli¢, ze wielokrotnie w pra-
cy przywolywany Ryszard Kluszezyniski jest
teoretykiem zajmujacym si¢ multimediami,
niemniej jego dziatalnos¢ skupia si¢ przede
wszystkim na sztukach wizualnych oraz au-
diowizualnych, zwiazanych w pierwszej ko-
lejnosci z filmem i sztukg video. Daje to do
zrozumienia w pierwszym rozdziale ksiazki
dotyczacej interaktywnosci w sztuce oznaj-
miajac, ze ,podejmowane tu rozwazania
beda zasadniczo i bezposrednio dotyczy¢
[...] jedynie sztuk wizualnych i audiowizu-
alnych, nie obejmuja wigc, a przynajmniej
nie wprost i nie w sposéb pretendujacy do
wzglednej cho¢by kompletnosci, sztuk me-
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diéw wylacznie audialnych™. Jego rozwa-
zania moga zatem stanowi¢ punkt wyjécia
dla badacza muzyki, natomiast wymagaja
pewnych transformacji i uzupetnied. Ma-
dro nie prébuje jednak stworzy¢ narzedzia
metodologicznego, ktdre mogloby by¢
w sposéb uniwersalny wykorzystywane do
badania muzyki elektroakustycznej. Skupia
si¢ raczej na wykorzystaniu istniejacych juz
teorii i pojeé, syntetycznym ich przedsta-
wieniu oraz prébie polaczenia ich elemen-
téw w taki sposéb, by wykreowaé spéjny
obraz muzyki wspoélczesnej w kontekscie
przemian cywilizacyjnych i kulturowych.
Madro sam stwierdza, ze ,celem pracy jest
takze wyjasnienie podstawowych dla te-
matyki poje¢ i zaadaptowanie ich do dys-
kursu muzykologicznego” (s. 10). Cel ten
zostaje o tyle osiagnicty, ze autorowi udaje
si¢ wpisaé dziatalno$¢ muzyczna w szerszy
zakres historii sztuki i mediéw. Jest to dzia-
fanie potrzebne, szczegdlnie w sytuacji, gdy
w muzycznej rzeczywistoéci akademickiej
zagadnienia te funkcjonuja w ograniczo-
nym zakresie. Natomiast Akademie Sztuk
Pigknych od lat zachgcaja do studiéw na
wydziatach intermediéw lub takich, ktére
wpisuja w swéj program dziatania multime-
dialne i interaktywne. Nie dziwi wigc fake
podkreslony przez Madro (s. 11), iz stan ba-
dan nad dziedzing muzyki nowych mediéw
pozostaje w tyle wobec pokrewnych dyscy-
plin — sztuk wizualnych i performactywnych
oraz filmu. Préba zmiany tego stanu rzeczy
jest tym bardziej godna pochwaly.

Praca zostata podzielona na trzy zasad-
nicze czgéci poprzedzone wstgpem (s. 9-15),
a zwiericzone krétkimi uwagami koricowy-
mi (s. 373-376). Cato$¢ uzupetnia rozbu-
dowana bibliografia, z ktérej wydzielone
zostaly teksty Zrédlowe dotyczace pigciorga
kompozytoréw (Stanistawa Krupowicza,
Magdaleny Dtugosz, Cezarego Duchnow-

1 Ryszard Kluszezyniski, Sztwka interaktywna. Od
dzieta-instrumentu  do  interaktywnego  spektaklu,
‘Warszawa 2010, s. 14.
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skiego, Krzysztofa Knittla, Marka Choto-
niewskiego), zrédlowy spis ilustracji oraz
indeks nazwisk.

Pierwsza czg$¢, zatytulowana ,Wpro-
wadzenie — od tréjjedynej chorei po sound
art”, zarysowuje pig¢ zagadnied o naturze
historycznej, ktére stanowity podwaliny dla
uksztattowania si¢ sztuki nowych mediéw.
W pierwszej kolejnosci autor przybliza po-
jecie medium, opisujac kluczowe zmiany
w zakresie podstawowego no$nika informa-
qji i konsekwencje tych zmian dla kultury.
Podkreslona zostata rola druku, natomiast
nieco przemilczano temat samego zapisu
muzycznego jako medium o znaczacym
wszak wplywie na ksztattowanie i rozwdj
muzyki zachodniej. Szczegdlnie, ze Walter
Ong, piewca podziatu historii kultury na
epoke oralng i pismienna, pojawia si¢ wsréd
cytowanych autoréw, podobnie zreszta jak
jego stynny nauczyciel Marshall McLuhan.
By¢ moze ze wzgledu na potraktowanie me-
dium z perspektywy technologicznej, co jest
zrozumiate w obliczu gtéwnego tematu pra-
cy, wieksza uwage autora przyciagnat druk,
kt6ry wptynat nie tylko na ujednolicenie no-
tacji oraz postgpu w muzyce, ale rowniez na
jej umasowienie w XIX w. (s. 23). Nastepny
podjety temat to pojawienie si¢ wynalazkéw
i technologii o naturze audiowizualnej — od
fotografii, przez poczatki filmu i telewizji,
po przekaz satelitarny i wirtualng rzeczywi-
sto$¢. Krétko oméwione zostaly takze po-
czatki i rozwéj fonografii. Szkoda, ze w tym
miejscu autor nie przypomniat dzi$ juz nie-
co nieaktualnej, ale majacej niezbywalna
warto$¢ historyczng  ksigzki Mieczystawa
Kominka?, $wiadczacej o sposobie recepcji
zagadnieri zwiazanych z szeroko rozumia-
nymi nowymi mediami w Polsce lat osiem-
dziesiatych. Przypomnienie okolicznosci
rozpowszechnienia si¢ telefonu i radia oraz
mediéw cyfrowych — komputera i Internetu
rozszerza opisywane zagadnienia o perspek-

2 Mieczystaw Kominek, Wizystko zaczeto si¢ od fono-
grafu, Krakéw 1986.

tywe komunikacyjna. Madro cytuje w tym
miejscu Lva Manovicha, u ktérego ,nowe
media” oznaczaja media cyfrowe i jako ta-
kie stoja w opozycji do ,mediéw starych”,
czyli analogowych. Madro zamieszcza zresz-
tg tabele, ktéra to rozréinienie Manovicha
skutecznie wyjasnia (s. 38). Wiasciwe zrozu-
mienie tego fragmentu wymaga od czytelni-
ka uwaznosci — wszak w catoksztalcie pracy
Madro rozumie ,,nowe media” duzo szerzej.

Drugi rozdzial pierwszej czgsci, ,Elek-
trofony — nowe media dzwicku” (s. 43—74),
to prezentacja historii rozwoju instrumen-
tarium muzycznego — od instrumentéw
mechanicznych przez automatofony, az
po réznorodne instrumenty elektroniczne
i elektroakustyczne. Anektowanie nowych
technologii dla celéw muzycznych obra-
zuje to, jak wiele etapéw stalo na drodze
do powstania nowoczesnych syntezatoréw
oraz $rodowiska programowego. Autor
przedstawia zagadnienie w sposéb intere-
sujacy, przypominajac nie tylko nazwiska
doskonale znane, ale takze takie, o ktdrych
w DPolsce rzadko si¢ wspomina, jak cho¢by
meksykariskiego teoretyka Carlosa Chdveza
(s. 65) czy egipskiego kompozytora Halima
El-Dabha (s. 77). Wyjécie poza zachodnia
perspektywe uswiadamia czytelnikowi bo-
gactwo i uniwersalno$¢ kreatywnej mysl
muzycznej w pierwszej potowie XX wieku.

W kolejnych trzech rozdziatach autor
kategoryzuje dzwickowa twdrczos¢ elek-
troakustyczna, wydzielajac jej trzy nurty:
czysto-muzyczny (rozdzial 1.3, s. 75-103),
pogranicza performansu (rozdzial 1.4, s.
103-119), sztuke instalacji (rozdzial v,
s. 120-139). Przyjecie takiej perspektywy
porzadkuje bogaty material i chociaz po-
szczegdlne nurty czgsto si¢ przenikaja, to
cel systematyzacji zostaje osiagnicty. Cho¢
nie explicite, to za pomocy tego trdjpo-
dziatu Andrzej Madro nawiazuje do kolej-
nych etapéw dwudziestowiecznych zmian
na gruncie relacji migdzy poszczegdlnymi
podmiotami zaangazowanymi w sytuacj¢
muzyczng. Pierwszy model miesci w sobie
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awangardowe i eksperymentalne dziafania,
jednak pod wzgledem petnionych przez
kompozytora, wykonawcéw i odbiorcéw
6l moze by¢ postrzegany jako kontynuacja
przez wieki budowanej tradycji. Kompo-
zytor kreuje muzyczne $wiaty, tyle ze przy
uzyciu nowych narzedzi i dzwickéw. Tym,
co wzbudza pewne watpliwosci, jest wydzie-
lenie, obok muzyki konkretnej i elektro-
nicznej, musique acousmatique (s. 93). Nie
jest dla mnie do korca jasny cel wydziele-
nia tej kategorii, ktdra jest $cisle zwiazana
z muzyka konkretna, a jej istotg wydaje
si¢ by¢ szczegdlny sposéb stuchania, a nie
komponowania. ,Multimedialne spekta-
kle — muzyka elektroakustyczna w sztuce
performansu” to omdwienie stopniowego
wprowadzania elementéw performansu do
dziatan muzycznych w postaci happeningu,
teatru instrumentalnego, a nastgpnie zme-
diatyzowanych performanséw i interaktyw-
nych spekeakli. W tej czesci oméwione sg
zatem dziatania angazujace z jednej strony
ciato twércy, zaburzajac tradycyjny rozdziat
r6l kompozytora i wykonawcy, a z dru-
giej — cialo odbiorcy, zaprzeczajac tradycji
biernego odbioru. Ostatni rozdziat w tej
czgci ,Od video-art po soundscape — mu-
zyka elektroakustyczna w sztuce instalacyj-
nej” jest natomiast po§wigcony dziataniom,
ktére nie tylko burza ksztalt tradycyjnego
odbioru wymagajac catosciowego zaangazo-
wanie widza/stuchacza w dziafanie, ale tak-
ze poddaja w watpliwo$¢ naturalny czasowy
charakter sztuki muzycznej, zblizajac ja do
sposobu funkcjonowania sztuk wizualnych
i przestrzennych.

Podsumowujac, w pierwszej czgsci pra-
cy Andrzejowi Madro udalo si¢ syntetycznie
zebraé imponujaco szerokie spektrum za-
gadnieri. Mimo ogromnego zakresu tema-
tycznego, wywdd jest prowadzony w sposéb
uporzadkowany i elokwentny. Omdwienia
maja co prawda niekiedy moze zbyt lapi-
darng forme, niemniej nalezy podkresli¢, ze
autor konsekwentnie stara si¢ wples¢ polski
watek w ogdlnoswiatowy nurt rozwoju mu-
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zyki elektroakustycznej, a podjete zagadnie-
nia stanowia doskonaly punkt wyjscia dla
dalszych prac w tej dziedzinie.

Cze$¢ druga, zatytulowana ,Poetyka
i estetyka tworczosci elektroakustycznej”
ma na celu umiejscowienie ,,problematyki
badan w kontekscie najwazniejszych za-
gadnien technologicznych i estetycznych”
(s. 12). Wobec tak wyznaczonego tematu,
Madro poddaje refleksji w pierwszej kolej-
nosci kluczowe pojecia zwiazane ze sztuka
nowomedialna: multimedia, intermedia
i hipermedia, a nastepnie interaktywno$¢
i wirtualno$¢. Rozréznienie trzech pierw-
szych nie jest zadaniem trywialnym, w li-
teraturze bowiem czgstokro¢ s3 uzywane
niemal wymiennie. Madro przywotuje
konteksty postugiwania si¢ kazdym z nich,
prébujac ukazad ich zniuansowanie. Osta-
tecznie, zdaje si¢ przyjmowaé za Nichola-
sem Cookiem postawe, w ktérej multime-
dia stanowia kategori¢ najbardziej ogélna,
w ktorej mieszcza si¢ zaréwno intermedia,
jak i hipermedia. W sposéb doktadniejszy
Madro podejmuje temat interaktywnosci.
Jako interaktywne okresla on takie utwo-
ry, w ktérych ,odbiorca moze wplywal
na kszealt finalny dzieta sztuki — poprzez
media elektroniczne [...]7 (s. 148). W tym
fragmencie juz wprost porusza zagadnienie
budowania relacji twérca—dzieto na etapie
koncepcji oraz dzieto—odbiorca na etapie
»wykonania” oraz przewartos$ciowanie tych
relacji w obliczu wykorzystania nowych
mediéw. Zaskakuje jednak konstatacja, iz
~potencjal muzycznych interakcji pojawit
si¢, gdy tylko postep techniki umozliwit
wytwarzanie i przetwarzanie dzwickéw za
pomoca rozmaitych urzadzen cyfrowych”
(s. 151). Wydaje si¢ bowiem, ze potencjal
ten ujawnit si¢ duzo wczesniej — chocby
w twoérczoéci bazujacej na metodach sto-
chastycznych, aleatorycznych oraz w mu-
zycznych akcjach angazujacych publicznosé.
W zakresie relacji dzieto-odbiorca interak-
¢ja moze zreszta zachodzi¢ bez wzgledu na
stopiert technologicznego zaawansowania
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medium elektroakustycznego. Przykladem
moga by¢ cho¢by wariabilne pod wzgledem
formalnym utwory Kazimierza Serockiego
oraz kompozycje przestrzenno-muzyczne
Zygmunta Krauzego, ktére, mimo analo-
gowej technologii, zmuszaly uczestnika do
aktywnej percepcji (czy tez, jak mozna rzec,
korzystajac z nomenklatury Antoniego Por-
czaka — ,percepcji operacyjnej”). Natomiast
rozwazane w nastepnej kolejnosci pojecie
wirtualnodci jest juz stusznie faczone z prze-
kazami w przestrzeni cyfrowe;.

Drugi rozdziat $rodkowej czesci autor
poswigca zagadnieniu dzwicku i brzmienia
(,Elektroakustyka i nowa brzmieniowos¢ —
od sztuki hataséw po barwy syntetyczne”,
s. 161-187). Wyjasnia pojecia i taczy per-
spektywe psychoakustyczng i kognitywna.
Wymienia miedzy innymi szereg okreslen
majacych stuzy¢ do opisu barwy, ktére jed-
nak, jak sam stwierdza, nie przyjely si¢ na
gruncie analizy muzykologicznej. Nie znaj-
duja réwniez zastosowania w czg$ci poswie-
conej tworczosci kompozytorskiej. Opisa-
nie efektéw brzmieniowych mozliwych do
osiagniecia przy wykorzystaniu technologii
analogowej oraz cyfrowej z pewnoscia daja
jednak oglad zmian, jakie zaszty na gruncie
kreowania muzyki, a takze bogactwa narze-
dzi, jakimi dysponuja wspétczesni tworcy.
Po dos¢ szczegdtowym omdwieniu metod
syntezy dzwicku i mozliwych do osiagniccia
efektéw dzwickowych, autor opisuje rolg
barwy w tworczosci kompozytorskiej XX
i XXI w. oraz emancypacj¢ szumu. Szkoda,
ze charakterystyczna dla twérczosci pol-
skich kompozytoréw lat szes¢dziesigtych
sonorystyka zostata zaledwie wspomniana,
szczegblnie ze jest to temat szeroko przez
polskich uczonych przebadany. By¢ moze
nieco doktadniejsze zglebienie tego zagad-
nienia mogloby da¢ asumpt do wysnucia
dodatkowych wnioskéw dotyczacych pol-
skiej tworczosci elektroakustycznej.

Bardzo dobrze Madro poradzil sobie
z oméwieniem niefatwego zagadnienia
przestrzeni i przestrzennoéci (rozdziat 2.3,

s. 187—212). Temat podjety zostal zaréwno
z punktu widzenia fizycznego rozstawiania
wykonawcédw w przestrzeni sali koncerto-
wej, jak 1 w dalszej kolejnosci — z punkeu
widzenia wykorzystania nowych mediéw
w celu osiagniecia konkretnych przestrzen-
nych wrazeri u odbiorcy. Co wigcej, autor
zauwaza i podkresla wieloznacznos¢ poje-
cia w dyskursie muzykologicznym. Mimo
przyjecia szerokiego kontekstu, potrafi za-
chowa¢ proporcje i ciagto$¢ narracji, ktorej
tematyka pozostaje weiaz w kregu muzyki
elektroakustycznej Od zagadnied prze-
strzennosci, gladko przechodzi do zagad-
niefl z tym tematem w sposéb szczegdlny
zwiazanych, po$wigcajac kolejny rozdziat
percepgji i zmianom, jakie na tym gruncie
zaszly w zwiazku z pojawienia si¢ nowych
technologii (rozdzial 2.4, s. 212-224). To
kolejny ogromny temat, ktdry zostal przed-
stawiony w sposdb syntetyczny, ale wystar-
czajacy, z odwotaniem si¢ zaréwno do per-
spektywy psychologicznej, jak i komunika-
cyjnej. Doskonalym uzupetnieniem tego
fragmentu byloby przedstawienie chocby
elementéw fizjologii ludzkiego slyszenia,
z ktérego przeciez wynika bezposrednio
sposob  ksztattowania poszczegdlnych ele-
mentéw muzyki. Przywotana w tym miej-
scu teoria sceny stuchowej Alberta Bregma-
na, cho¢ wpisujaca si¢ w kontekst rozdziatu,
nie znajduje zastosowania w czgéci ostatniej
— poswigconej twérczosci wybranych kom-
pozytoréw. Madro korczy rozdziat cieka-
wym podsumowaniem, w ktérym stwierdza
wzajemne i nieustanne wplywanie na siebie
medidw, sztuki i percepciji (s. 233).

Czg$¢ trzecia jest w calodci poswigcona
twérczosci polskich kompozytoréw. Madro
wybral pigcioro twércow, kedrych dziatal-
no$¢ w dziedzinie muzyki elektroakustycz-
nej uznal z jednej strony za szczegdlnie
wyrdzniajaca si¢, a z drugiej na tyle rézno-
rodna, by jej oméwienie moglo stanowi¢
reprezentacj¢ Srodowiska oraz egzemplifika-
¢j¢ zjawisk i nurtéw oméwionych w dwéch
pierwszych czesciach pracy. Poddana reflek-
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sji zostaje zatem twérczo$¢ Stanistawa Kru-
powicza (ur. 1952), Magdaleny Diugosz (ur.
1954), Cezarego Duchnowskiego (ur. 1971),
Krzysztofa Knittla (ur. 1947) oraz Mar-
ka Chotoniewskiego (ur. 1953). Nie ulega
watpliwodci, ze tworcy ci to wybitne oso-
bowosci, odgrywajace istotng role w dzie-
dzinie polskiej muzyki elektroakustycz-
nej — zaréwno w zakresie kompozycji, jak
i organizacji imprez na rzecz popularyzacji
i rozwoju muzyki skupionej wokdt nowych
mediéw. Oczywiste jest, ze przez omdwie-
nie twoérczodci pieciorga  kompozytoréw
trudno scharakteryzowa¢ dzialalno$¢ catego
$rodowiska skupionego wokét muzyki elek-
troakustycznej, keéra w Polsce ma bogata
histori¢, wyrastajaca choc¢by z dziatalnosci
Studia Eksperymentalnego Polskiego Ra-
dia (poza Krupowiczem, wszyscy wybrani
twércy maja na swoim koncie nagrania nie-
zrealizowane w tej instytucji). Dobrze, ze
autor zadbal, by wéréd oméwionych twér-
cow znalazta si¢ cho¢ jedna kobieta, a takze
jeden przedstawiciel mtodszego pokolenia
kompozytoréw (Duchnowski).

Uktad rozdziatéw w ramach tej czgsci,
a zatem kolejnos¢ omawianych kompozy-
toréw, nawiazuje do systematyki dziatalno-
$ci elektroakustycznej scharakteryzowanej
w pierwszej czeéci pracy. W pierwszej kolej-
nosci Madro omawia twérczoéé Stanistawa
Krupowicza, kompozytora wykorzystujace-
go media elektroniczne nie tylko podczas
prezentacji utworu, ale juz na etapie jego
tworzenia. Jego ,kwintet dety ARDO 4031
z 1979 to pierwsza w Polsce kompozycja,
ktérej material dZzwickowy wygenerowany
zostal przez komputer” (s. 239). By lepiej
zrozumie¢ algorytmiczne metody twércze
tego kompozytora, wystarczy wréci¢ do roz-
dziatu dotyczacego metod syntezy dzwicku
(rozdziat 2.2.3).

W nastepnej kolejnosci Madro omawia
tworczo$¢ Magdaleny Dtugosz. W przeci-
wienistwie do Krupowicza poszukujacego
w nowych mediach narz¢dzia matematycz-
nego kreowania kompozycji, krakowska
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kompozytorka media elektroniczne trakeuje
jako Zrédlo nieograniczonych mozliwosci
w ksztaltowaniu barwy, przestrzeni i mu-
zycznej ekspresji. Madro wpisuje ja w nurt
muzyki akuzmatycznej, cho¢ réwnie dobrze
nalezatoby szuka¢ Zrédet takiego traktowa-
nia materii dzwickowej w polskiej szkole
sonorystycznej. Dla kompozytorki media s
przedtuzeniem akustycznych instrumentéw,
ke6rych brzmienie uwaza za najdoskonalsze.
Stad tez jej zainteresowanie z jednej strony
muzyka konkretna, a z drugiej strony tym,
co Madro nazywa nurtem person-specific
(s. 268). Diugosz tworzy utwory dla kon-
kretnych wykonawcéw, a media elekero-
niczne pozwalaja jej uwypukli¢ subtelnosci
gry wybranych przez nia artystéw. Takie
wykorzystanie medium pozwala jej zanu-
rzy¢ uczestnika w koncertowym wydarzeniu
(immersja) przy jednoczesnym zatarciu gra-
nic migdzy brzmieniem naturalnym, prze-
tworzonym oraz sztucznym. Mimo Scistej
wspdlpracy z wykonawcami, kompozytorka
nie pozostawia miejsca na swobodng im-
prowizacje, zachowujac catkowitg odpowie-
dzialnos¢ za koricowy rezultat.

Natomiast twoérca festiwalu Musica
Electronica Nova, Cezary Duchnowski,
najmiodszy z omawianych twdrcéw, pre-
zentuje postawe otwarta. Jego muzyka cze-
sto jest kreowana na zywo podczas koncer-
towego wykonania. W przeciwienstwie do
Dtlugosz, znajduje w swej tworczosci szero-
kie zastosowanie dla live electronics. Intere-
suje go niejednorodno$¢ narracji, poszar-
pana forma i improwizacja, ktéra pozwala
na zywo kreowa¢ warstwe audialng utworu,
a jednoczesnie poszukiwaé coraz to nowych
rozwiazan i srodkéw wypowiedzi.

Dzieta dwéch pozostatych kompozyto-
réw — Krzysztofa Knittla i Marka Choto-
niewskiego — majg obrazowa¢ multimedial-
ne eksperymenty na pograniczu performan-
su i instalacji (por. rozdzialy 1.4. oraz 1.5).
Obydwaj twércy w centrum zainteresowan
stawiajg projekty multimedialne, w kté-
rych istotng rol¢ petni improwizacja. Kazdy



ARTYKULY RECENZYJNE

z nich realizuje te cele w inny sposdb. Knit-
tel korzysta z nagran, ale takze eksperymen-
tuje z nowymi instrumentami. Natomiast
Chotoniewski od poczatku kariery tworzy
systemy komputerowe, ktére stanowia na-
rzedzia interakeji w jego utworach, perfor-
mansach i instalacjach. Warstwa wizualna
jest $cisle powiazana z audialna, a sposéb
dziatania wykonawcéw i publicznosci ma
realny wplyw na ostateczne brzmienie da-
nego wykonania. Twoérca staje si¢ zaledwie
inicjatorem dziatania, ktérego audiowizual-
ny efekt zalezy od szeregu splotéw okolicz-
nosci i dziatari.

Niewatpliwa zastuga autora recenzowa-
nej ksigzki jest scharakteryzowanie i omé-
wienie twérczosci kompozytoréw, o kté-
rych nie powstaly jeszcze zadne doglebne
opracowania. Nie ulega watpliwosci, ze
szeroki zakres dziatalnosci kazdego z nich
zastuguje na dokladniejsza analizg, na keéra
w tej przekrojowej pracy nie moglo by¢ juz
miejsca. Czgéé po§wiecona wybranym twor-
com muzyki elektroakustycznej jest zwieri-
czona krétkim podsumowaniem (rozdziat
3.6, s. 367—371), w ktérym autor wymienia
poszczegdlne zjawiska sztuki dzwickowej,
wspominajac  kompozytoréw, w ktérych
dorobku artystycznym mozna je odnalezé.
Wykazana w ten sposéb réznorodnos¢
zakresu wykorzystania nowych mediéw
w muzyce jest imponujaca. Z caly pewno-
$cia teoria zaprezentowana w I i II cz¢sci
pracy znajduje odzwierciedlenie w prak-
tyce kompozytorskiej wybranych twércow
(czg$¢ 1), cho¢ niektére zwiazki uwypu-
klone zostaly dopiero w tym nieco nazbyt
lapidarnym  podsumowaniu. Natomiast
szeroka perspektywa teoretyczna zakreslona
przez autora, powinna stanowi¢ zachete dla
prowadzenia dalszych szczegétowych badan
zaréwno w zakresie relacji media—muzyka,
jak i w zakresie analiz twérczosci kompo-
zytorskiej. Cennym dopetnieniem pracy
bytoby poréwnanie dziatalnosci wybranych
artystow oraz wyodrebnienie wspdlnych dla
ich twérczosci cech. Wydaje si¢ bowiem, ze

w przypadku muzyki elektroakustycznej,
a w szczegblnosci multimedialnej i interak-
tywnej, istotna jest nie tylko samodzielna
praca kompozytora, lecz takze Scista wspot-
praca z wykonawcami specjalizujacymi si¢
w tego typu realizacjach oraz z instytucja-
mi zainteresowanymi prezentowaniem  tej
tworczosci.

Na koniec warto zwrdcié uwage na
przejrzysta strukture recenzowanej ksiazki.
Kazdy rozdzial jest poprzedzony wstgpem
sygnalizujacym zagadnienia, ktére beda
w nim omawiane. Tekst jest podzielony na
krétkie podrozdzialy — kazdy o wlasnym
tytule. Utatwia to znacznie podazanie za to-
kiem my§lenia autora. Jednoczesnie rozbu-
dowany spis tresci umozliwia tatwy powrét
do potrzebnych w danej chwili fragmentéw,
co w pewnym stopniu zast¢puje nieobecny
w pracy indeks tematyczny. Taki rozczton-
kowany ukfad pracy stanowi réwniez zaletg
z punktu widzenia dziatalnosci dydakeycz-
nej. Szerokie spektrum omawianych za-
gadnieri, a takze przystepny jezyk oraz po-
prawna stylistyka sprawiaja, ze monografia
moze z powodzeniem petni¢ funkcje lekeu-
ry wykorzystywanej na zajeciach z historii
muzyki XX w., czy wstgpu do wspolczesnej
kompozycji. Nalezy doceni¢ problemowy
uktad omawianych zagadnied, nawet jesli
niekiedy odbywa si¢ to kosztem scharakte-
ryzowania niektérych istotnych dla rozwo-
ju tworczosci elektroakustycznej nurtéw.
Jednakze struktura pracy, a takze jej budo-
wa kaza sadzi¢, ze opracowana w ostatniej
czgéei twérezos§¢ elektroakustyczna polskich
kompozytoréw stanowi jedynie egzemplifi-
kacje dla zjawisk oméwionych w pierwszej
i drugiej czesci pracy, co powoduje wraze-
nie pewnej nieadekwatnosci tytutu ksigz-
ki sugerujacego badania w gléwnej mierze
nad twoérczodcia elektroakustyczna, a nie
nad jej kontekstami. Ze wzgledu jednak
na pionierski charakter podjetej pracy oraz
otwarcie szeregu drzwi prowadzacych do
dalszych badari muzyki elektroakustycznej,
nalezy monografi¢ uzna¢ za bardzo udang
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i na wskro$ odpowiadajaca na potrzeby wy-
dawniczego rynku muzycznego. Wazne, by
multimedia przestaty by¢ tylko domena fe-
stiwali, koncertéw, czy wybidrezych opraco-
wai, ale staly si¢ réwniez przedmiotem po-
waznych naukowych interdyscyplinarnych
rozpraw. Jedynie przekroczenie podzialu
na tradycyjne dyscypliny pozwoli na grun-
towne badanie twérczosci, w ktdrej dzwigk,

obraz, akcja, a takze technologia i estetyka
odgrywaja réwnowazna role. Monogra-
fia Andrzeja Madro doskonale wskazuje,
jak wiele $ciezek jest jeszcze nieprzetartych
i w jak wielu kierunkach takie badania
moga zmierzac.

Marta Dziewanowska-Pachowska
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
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