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Lisa Jakelski postanowita w swej ksiaz-
ce przeanalizowa¢ pierwsza dekade
dziatalnosci Migdzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspodtczesnej , Warszawska Jesier”
w kontekscie sytuacji spotecznej i politycz-
nej Polski tego okresu. Autorka przyjeta
perspektywe, dzigki ktorej festiwal prezen-
towany jest jako narzedzie polityki kultural-
nej PRL o istotnym znaczeniu dla dyploma-
tycznych kontaktéw komunistycznej Polski
z Zachodem, jak i z pozostalymi krajami
Bloku Wschodniego. Decyzja o przedsta-
wieniu okolicznosci powstania i pierwszej
dekady istnienia ,Warszawskiej Jesieni”
z perspektywy spotecznej — jako wydarzenia
tworzonego przez konkretnych ludzi z my-
$la o okreslonej grupie odbiorcéw — nadato
narracji Jakelski niezwykla zywo$¢ i auten-
tycznos¢. Od pierwszych zdar autorka kreu-

je fascynujaca i wciagajaca czytelnika histo-
ri¢ tego najwazniejszego polskiego festiwalu
muzyki wspélczesnej. Znakomity styl opo-
wiesci jest bez watpienia wielkim, cho¢ nie
jedynym atutem tej publikacji.

Ksiazka Jakelski sktada sie z szesciu roz-
dziatéw poprzedzonych wstgpem i zakon-
czonych krétkim epilogiem. Catos¢ uzupet-
niaja dwa aneksy — z programem pierwszej
edycji festiwalu w 1956 r. oraz z notkami
biograficznymi dotyczacymi mniej zachod-
niemu czytelnikowi znanych postaci pol-
skiego Zycia muzycznego omawianego okre-
su (Tadeusz Baird, Andrzej Dobrowolski,
Jerzy Jasieriski, Wlodzimierz Kotoriski, Jézef
Patkowski, Kazimierz Serocki, Kazimierz
Sikorski, Witold Rudziniski i Wiktor Wein-
baum). We wstepie (,Introduction”, s. 1-9)
autorka wyjasnia, ze festiwal , Warszawska
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Jesie” byl w okresie zimnej wojny po-
strzegany jako jedna z najbardziej znacza-
cych sfer przekraczania granic wymiany
kontaktéw kulturalnych oraz jako miejsce
symbolicznych spotkad miedzy estetycznie
odmiennymi punktami widzenia obozéw
po obu stronach zelaznej kurtyny. Pisze
wprost, ze ksigzka opowiada historie festi-
walu (,this book tells the festival’s story”,
s. 1), dodajac, jak waine z jej punktu wi-
dzenia s3 w tej historii relacje migdzyludz-
kie oraz ich wptyw na postrzeganie katego-
rii ,nowoczesnosci” czy ,wspolczesnosei”
w muzyce. Aby uchwyci¢ t¢ perspektywe,
Jakelski przyjeta metode socjologa Ho-
warda Beckera, wraz z zaproponowanym
przez niego modelem ,$wiata szeuki” (,art
world™), definiowanym jako ,sie¢ [grupa]
ludzi, ktérych wspdlne dziatanie, zorgani-
zowane dzigki wzajemnej znajomosci kon-
wencjonalnych sposobéw robienia rzeczy,
tworzy dzieta, z kedrych $wiat sztuki jest
znany” (,the network of people whose co-
operative activity, organized via their joint
knowledge of conventional means of doing
things, products the kind of art works that
[the] art world is noted for”, s. 1). Konse-
kwencja przyjecia tego modelu stato si¢
m.in. wielokrotne odwotywanie si¢ do tego,
jak pojecie ,nowoczesno$ci” muzyki i po-
strzeganie jej ,wspotczesnosci” wplywato na
programowanie kolejnych edycji festiwalu,
a takze analiza okolicznosci powstania festi-
walu oraz budowania jego profilu progra-
mowego, jak i pozycji w migdzynarodowym
$wiecie muzycznym przez pryzmat dzialan
ludzi tworzacych ,Warszawska Jesier”, jak
i jej odbiorcéw, w tym przede wszystkim
publicznosci i krytykéw.

Swa  opowies¢ Jakelski rozpoczyna
(w rozdziale pierwszym, zatytulowanym
»The Sounds of revolution?”, s. 11—33) od
przedstawienia sytuacji politycznej w Polsce
w latach pieédziesiatych XX w., podkresla-

1 Howard S. Becker, Art worlds, revised edition,
Berkeley 2008.
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jac znaczacg zmiane, jaka przynidst rok 1956
i tzw. odwilz polityczna. Ztagodzenie poli-
tyki komunistycznej w tym czasie spowo-
dowato zmiany takze w sytuacji kulturalnej
kraju, czego konsekwencja stato si¢ powota-
nie do zycia Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspétczesnej w Warszawie. Stad
»Warszawska Jesie” postrzegana jest jako
jeden z gléwnych symboli nowej sytuacji
polityczno-kulturalnej po 1956 roku. Jakel-
ski podkresla role Zwiazku Kompozytoréw
Polskich w powstaniu festiwalu i budowie
jego pozycji. W rozdziale drugim, ,,Building
an empty frame” (s. 34—62), kredli precyzyj-
ny obraz taktyki podjetej przez twércéw
festiwalu — najpierw w celu przekonania
komunistycznego rzadu do uzyskania zgo-
dy na wykreowanie takiego wydarzenia
w Warszawie, a pdzniej w utrzymaniu jego
egzystencji i budowaniu stabilnej pozycji.
Jak wiadomo, druga edycja ,, Warszawskiej
Jesieni” miata miejsce w 1958 1., a od tego
czasu festiwal odbywat si¢ (i odbywa do
dzi$) corocznie (jedynym wyjatkiem byt rok
1982, kiedy to po ogloszeniu stanu wojenne-
go Zwiazek Kompozytoréw Polskich podjat
decyzje o nieorganizowaniu festiwalu).
Jakelski doskonale rozumie, ze utworze-
nie festiwalu muzyki wspétezesnej w komu-
nistycznej Warszawie nie byto tatwym zada-
niem i wymagalo wielu zabiegéw i dziataid
dyplomatycznych ze strony pragnacego t¢
ideg zrealizowad Zwiazku Kompozytoréw
Polskich. Po latach funkcjonowania narzu-
conej polskiej muzyce doktryny socreali-
stycznej (1949—56) izolacja kulturalna kraju
byla bowiem przydaczajaca i silnie odczu-
wana przez polskie $rodowisko muzyczne.
Dlatego tez gtéwnym celem Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich stalo si¢ jej przerwanie
i zarébwno zapoznanie rodzimych twércédw
z ideami muzycznymi obecnymi za zachod-
nig granica Polski (gléwnie w Darmstadt
i Donaueschingen, najwazniejszych osrod-
kach muzycznej awangardy), jak i nawiaza-
nie kontaktéw z miedzynarodowym $wiatem
muzyki nowej. Jednak to, co bylo przed-
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miotem najwickszego pozadania polskich
kompozytoréw, przez komunistyczne wladze
do niedawna pozostawalo surowo zakazane,
jako przejaw najgorszych tendencji formali-
stycznych w sztuce. Dlatego tez, twércy fe-
stiwalu musieli znalez¢ pomyst, jak swdj cel
osiagna¢. W konicu postanowili przekona¢
zaréwno Ministerstwo Kultury, jak i lideréw
rzadzacej partii (na czele z Bolestawem Bieru-
tem), ze proponowany festiwal moze dobrze
wpasowac si¢ w realizacjg ich wlasnych celéw
politycznych — jako platforma prezentacji
muzyki z obu stron zelaznej kurtyny, co mo-
glo zosta¢ wykorzystane jako czgs¢ polityki
kulturalnej paristwa. Tak tez si¢ stalo, a Ja-
kelski precyzyjnie i z ogromng wnikliwoscia
objasnia cafa sytuacje oraz wynikajaca z niej
role festiwalu jako narzedzia propagandy
w zimnowojennej polityce. Dziatania dy-
plomatyczne, ktére Zwiazek Kompozytoréw
Polskich musiat podejmowa¢ w kontaktach
z wladzami komunistycznymi, opisuje z wie-
dza i zrozumieniem, ktére budza podziw
i uznanie. Aby to osiagna¢, Jakelski wykonata
ogromng pracg zrédlowa, analizujac bogaty
zas6b materialéw archiwalnych — poczaw-
szy od protokoléw i dokumentéw samego
Zwiazku Kompozytoréw Polskich, przez
archiwa paristwowe, po materialy prasowe,
opracowania na temat historii i oddziatywa-
nia festiwalu, a takze osobiste wspomnienia
i korespondencje oséb zwiazanych z ,War-
szawska Jesienig’.

Oparte na analizie materiatéw 7ré-
dlowych obserwacje autorki pozwolily jej
w pelni przekonujaco zaprezentowaé dzia-
fania taktyczno-organizacyjne podejmowa-
ne przez tworcéw festiwalu oraz ich wagg
w programowaniu pierwszych edycji impre-
zy — tu szczegblne wrazenie robig zwlaszcza
tabele pokazujace, jak liczono czas trwania
kazdego planowanego do wykonania utwo-
ru, aby uzyska¢ réwnowage (w minutach!)
miedzy obecnoscia w programie kompozy-
Gji twércdw z Bloku Wschodniego i przed-
stawicieli Zachodu (zob. rozdzial trzeci,
,A raucous education”, s. 63-8s, tabela na

s. 58—59). Jakelski pokazuje, jak delikatna
politycznie materia byto budowanie progra-
mu pierwszych edycji festiwalu oraz nasyca-
nie go muzyka najnowsza w ten sposéb, aby
jednoczesnie da¢ oczekiwane przez wiladze
miejsce tworcom z krajow tzw. demokracji
ludowej. Na korzy$¢ organizatoréw dziatat
tu bez watpienia fakt, ze kompozytorzy pol-
scy, traktowani oficjalnie jako nalezacy do
drugiej grupy, w wickszosci bardzo szybko
zaczeli prezentowaé utwory jak najbardziej
awangardowe — co wyraznie widaé w pre-
zentowanych zestawieniach. Autorka nie
tylko unaocznia finezj¢ dziatari komisji pro-
gramujacej festiwal, lecz takze podkredla,
jak wazna rolg ,,Warszawska Jesied” petnita
w ogéle w wyznaczaniu tego, co okreslaé
miato i definiowaé granice muzyki wspét-
czesnej w polskiej opinii publicznej. W tym
zakresie festiwal petnit role edukacyjna
o randze trudnej do przecenienia.

Jakelski dowodzi tego, przygladajac si¢
takze publicznosci festiwalowych koncer-
téw (ich zainteresowaniom i reakcjom na
poszczegdlne koncerty) oraz badajac recep-
¢j¢ festiwalu w prasie — tak ogélnopolskie;j,
jak i lokalnej. Zainteresowanie publicz-
nosci, podobnie jak i reakcje prasy mialy
ogromne znaczenie w budowaniu pozycji
festiwalu, dajac jego twércom mozliwo$é
skutecznych negocjacji z wladzami lub tez
wskazujac na elementy wymagajace wick-
szej delikatnosci czy zabiegéw dyploma-
tycznych — np. ogromna przewaga muzyki
awangardowej w 1958 r. spowodowata wiele
reakeji krytycznych, dajac uzasadnione oba-
wy, ze rzad moze nie chcie¢ dalszej obec-
nosci festiwalu ze wzgledu na zachwianie
réwnowagi w zakladanym ,spotkaniu” na
festiwalu muzyki z obu stron zelaznej kur-
tyny. Szczedliwie, udato sie festiwal obroni¢,
a w korcu tez ustabilizowaé jego pozycje
na tyle, aby znikngly obawy o jego likwi-
dacje ze strony Ministerstwa Kultury. Miato
to zwiazek z coraz bardziej ugruntowana
pozycja ,Warszawskiej Jesieni” w Euro-
pie i na $wiecie. Jak do tego doszlo, mowa
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w kolejnych rozdziatach: czwartym, zatytu-
fowanym ,,From Warsaw to the world” (s.
86-109) i piatym, ,Mobilizing performers,
scores and the avant-gardes” (s. 110-138).
Jakelski analizuje tu sposoby rozprzestrze-
niania informacji o ,,Warszawskiej Jesieni”
za granica, ze zrozumiatych wzgledéw duzo
uwagi pos$wigcajac Stanom Zjednoczonym.
Podazajac za autorka, mozemy §ledzi¢, jak
i kogo zapraszano oraz jak wizyty na festi-
walu w Warszawie oraz muzyke tam wyko-
nywang odbierali goécie z zagranicy, w tym
kompozytorzy tacy jak Elliot Carter, ktére-
go refleksje sg tutaj bogato cytowane.
Jakelski wskazuje zatem precyzyjnie nie
tylko, w jaki sposdb festiwal powstat i utrzy-
mat swe istnienie w pierwszym okresie egzy-
stengji, ale tez jak udato mu si¢ zbudowa¢
miedzynarodows pozycje. Z polskiej per-
spektywy niezwykle interesujace i odswie-
zajace jest pokazanie, jak zostal on wpisany
w oficjalng propagande i dyplomatyczna
polityke kulturalng komunistycznej Polski
— jest to bowiem aspekt zazwyczaj w pol-
skich opracowaniach w ogéle nie poruszany.
Dotychczas bowiem podkreslano raczej nie-
zalezno$¢ festiwalu, jego role w budowaniu
przestrzeni wolnosci artystycznej w bloku
panstw komunistycznych, a wreszcie zna-
czenie dla rozwoju muzyki polskiej oraz
sukcesu polskich kompozytoréw na Zacho-
dzie®. Jakelski nie kwestionuje, oczywiscie,
tych dzialan, wazniejsza jednak dla niej
staje si¢ analiza roli ,, Warszawskiej Jesieni”
jako narzedzia politycznego, wykorzystywa-
nego jako znaczacy or¢z w zimnowojennej
polityce mig¢dzynarodowej. Wyraznie pod-
kresla przy tym, ze whasnie dzigki temu, iz
cele tworcdw festiwalu w duzej mierze byly
zbiezne z zalozeniami polityki kulturalnej
wiadz (lub tez Zwiazek Kompozytoréw Pol-

2 Zob. m.in. Adrian Thomas, Polish music since Szy-
manowski, Cambridge 200s; 50 lar Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich, red. Ludwik Erhardt, Warszawa
1995; Dorota Szwarcman, Czas Warszawskich Jesieni.
O muzyce polskiej lat 1945—2007, Warszawa 2007.
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skich umiat tak je przedstawi¢ autorytetom
partyjnym), udato si¢ nie tylko , Warszaw-
ska Jesie” powota¢ do zycia, ale i skutecz-
nie rozwija¢ w kolejnych latach.

Ostatni rozdziat ksiazki, ,, The limits of
exchange” (s. 139-163), koncentruje si¢ na
roku 1968, kiedy to w ramach ,Warszaw-
skiej Jesieni” zorganizowano jednoczesnie
festiwal Migdzynarodowego Towarzystwa
Muzyki Wspétczesnej (ISCM), zwyczajo-
wo odbywajacy si¢ kazdego razu w innym
miescie $wiata. Polaczenie tego wydarze-
nia z ,Warszawska Jesienia® $wiadczylo
o ugruntowaniu pozycji warszawskiego fe-
stiwalu oraz rangi, jaka zyskal on w $wiecie
muzyki wspélczesnej w pierwszej dekadzie
swego istnienia. Mimo ogromnych trudno-
§ci, jakie ostatecznie spotkaly festiwal w 1968 r.
— ze wzgledu najpierw na antysemicka na-
gonke w Polsce, a nastgpnie na interwencjg
wojsk Ukfadu Warszawskiego w Czecho-
stowacji cze$¢ wykonawcéw zbojkotowata
festiwal i nie przyjechata do stolicy Polski
— ,Warszawska Jesier’ osiagneta pozycje,
dzieki ktdrej organizatorzy mogli przestaé
obawia¢ si¢ jej likwidacji. Byli tez pewni
roli i znaczenia festiwalu, a dotychczasowe
edycje pozwolily im wypracowaé kontakty,
dajace polskiemu $rodowisku muzyki nowej
wazne miejsce w mi¢dzynarodowej spotecz-
nosci. W opinii autorki, rok 1968 zamknat
pierwszy etap historii Migdzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,, Warszaw-
ska Jesien”, okres tworzenia ram festiwalu
i ustalania jego formuly programowo-orga-
nizacyjnej. Dlatego w tym miejscu réwniez
ona koriczy swa opowie$é.

W rezultacie Lisa Jakelski, korzystajac
z wielu bezcennych Zrédel — materiatéw
archiwalnych, prasowych, a wreszcie wspo-
mnien i listow — daje czytelnikowi kom-
pleksowy obraz festiwalu , Warszawska Je-
sie” w pierwszej dekadzie jego dziatalnosci.
Opowiada histori¢ festiwalu w sposéb fa-
scynujacy, prezentujac nie tylko suche fakey,
ale kreslac zywy obraz wydarzenia kreowa-
nego przez ludzi, ktérzy mieli wielka misje
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stworzenia muzycznego mostu pomiedzy
komunistyczna Polska a $wiatem Zachodu.
Piszac swa ksiazke, autorka miata nadzieje
»przyczynic si¢ do bardziej zréznicowanego
portretu zycia kulturalnego w zimnowo-
jennej Europie Wschodniej, jednoczesnie
wskazujac droge do lepszego zrozumienia
interakeji spotecznych i innych czynni-
kéw, ktdre ksztattowaly wspotezesng mu-
zyke wszedzie tam, gdzie ja tworzono” (,to
contribute to a more variegated portrait of
cultural life in Cold War Eastern Europe,
while also pointing the way to an enhanced
understanding of the social interactions and
other factors that have shaped contempora-
ry music wherever it has been made”, s. 9).
W mojej opinii, wypetnita to zadanie w naj-
lepszy mozliwy sposdb. Making new music
in cold war Poland. The Warsaw Autumn
Festival, 1956-1968 jest lektura godna pole-
cenia wszystkim zainteresowanym zaréwno
historia ,,Warszawskiej Jesieni” oraz roli,
jaka odegrata w polskim zyciu muzycznym,
jak i badaniem mechanizméw polityki kul-
turalnej okresu zimnej wojny, w ktérej festi-
wal muzyki wspélczesnej stat si¢ istotnym
orezem.

Nie ulega watpliwosci, ze najwazniej-
szy polski festiwal muzyki wspotczesnej
— a wiadciwie pierwszy okres jego istnie-

nia — doczekat si¢ znakomitej monografii,
napisanej przez badaczke amerykanska,
doskonale jednak rozumiejaca nivanse i za-
wilo$ci funkcjonowania polskiego $rodowi-
ska kompozytorskiego w czasach PRL-u.
Jej interpretacje materialéw zrédlowych
sa zawsze trafne, a jednoczesnie spojrzenie
na histori¢ i role ,Warszawskiej Jesieni”
z punktu widzenia $wiatowej polityki kul-
turalnej w okresie zimnej wojny i podzia-
téw wyznaczonych zelazng kurtyna nadato
tej pracy $wiezy rys. Wszystko to sprawia,
ze historie pierwszej dekady istnienia ,, War-
szawskiej Jesieni” (a wiasciwie dwunastu
edyqji festiwalu), nakreslong przez Lis¢ Ja-
kelski, czyta si¢ niemal jednym tchem — co
w najmniejszym stopniu nie ujmuje rzetel-
nodci i precyzji naukowej stronie ksiazki,
obfitujacej réwniez w szereg cennych od-
niesiedl bibliograficznych, uwzgledniajacych
takze najnowszg literatur¢ muzykologiczna
i historyczna. Mozemy tylko sobie zyczy¢,
aby kolejne prace Lisy Jakelski byty réwniez
pos$wigcone muzyce polskiej i napisane zo-
staly z réwnie wielka wiedza, wnikliwoscia
i zrozumieniem.

Beata Bolestawska-Lewandowska
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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