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agrania muzyczne, ktdre od 1878 r. to-

warzysza nam nieustannie, tak w zy-
ciu codziennym, jak i zawodowym, w Pol-
sce nieczesto bywaja przedmiotem rozwa-
zan historycznomuzycznych. Do niedawna
ta utrwalona na dokumencie dZzwickowym
reprezentacja utworéw muzycznych, beda-
ca wytworem i efektem dziatari przemystu
fonograficznego, stata w cieniu innego ma-
sowego medium zwyczajowo uznawanego
przez wielu jako prawdziwe ucielesnienie
koncepcji oraz zamystu kompozytorskiego
— druku muzycznego. Takie przekonanie
wynikalo z tradycyjnego rozumowania, ze
najwazniejsze byly dziela oparte na notacji
muzycznej i majace znamiona spontanicz-
nodci procesu tworczego. Reszta obejmo-
wala sztuke¢ wyrazona przez niezliczone
rodzaje popularnych tradycji muzycz-
nych, nieutrwalonych w notacji i dlatego
pozbawionych poznawalnego kontekstu
historycznego. Dzis, kiedy wiele kom-
pozycji udostgpnia si¢ przede wszystkim
w postaci dokumentu dzwickowego, prze-
tamuje si¢ ten zwyczajowy paradygmat.
Poczatkowo produkcja dzwickowa trakto-
wana byla — z powodu malej liczby kopii
nagrania — jako towar luksusowy. Z cza-
sem, dzigki masowej produkeji, podob-
nie jak druki muzyczne, nagrania trafity
do szerszego odbiorcy. W potowie XX w.
nagrania dzwickowe zmienily swoj status.
Z roli podporzadkowanej i uzupelniajacej
w stosunku do druku muzycznego awan-
sowaly do rangi waznego Zrédta informacji
o muzyce. W XXI w. swojg liczbg prze-
wyzszyly druki muzyczne w statystykach
wydawniczych. Ponadto, otworzyly nowe
perspektywy badawcze i zwigkszyly ilos¢

informacji o kulturze muzycznej i samych
utworach muzycznych'.

Nie znajdziemy zbyt wiele prac w jezyku
polskim (moze za wyjatkiem kilku pozy-
qji dotyczacych historii fonografii* i dwdch
prac na temat okladek plyt gramofonowych
wydanych w ostatnim czasie?), ktdre prezen-
tuja wnikliwe analizy dokumentéw dzwig-
kowych*. 1cho¢ dysponujemy dzi§ dos¢
licznymi pracami o charakterze informacyj-
nym bedacymi dyskografiami, tj. spisami,
inwentarzami i katalogami nagran dzwigko-
wych — autorstwa bibliotekarzy-muzykolo-
g6éw takich jak Kornel Michatowski’, Kata-

—

Dzigki nowym technologiom umozliwiajacym

nagrywanie i odtwarzanie dzwigku otworzyly si¢ tez

nowe mozliwoéci obcowania z kulturg muzyczna.

Technologie te zburzyly i uczynily nieadekwatnymi

tradycyjne wyobrazenia o niej oraz sprowokowaty

do stworzenia nowej aparatury pojeciowej dla opisu
odmiennej kulturowej tozsamosci.

Mieczystaw Kominek, Zaczelo si¢ od fonografu,

Krakéw 1986; Janusz Letowski, Magia czarnego krqz-

ka: abe kolekcjonera plyt, Krakéw 1981.

3 Mam tu na mysli dwie prace, jedng w ujeciu kul-
turoznawczym, druga w ujeciu  bibliologicznym:
Mateusz Torzecki, Okladki plyt: rzecz o wizualnym
uniwersum albuméw muzycznych, Poznan 20155 Ja-
kub Maciej kubocki, Okladka jako cz¢s¢ dokumentu
na prayktadzie plyty gramofe j w ujecin bibliolo-
gicznym, Warszawa 2017.

4 Wyjatkiem sa prace o nagraniach dzwickowych
wykorzystywanych w etnomuzykologii. Tradycyj-
nie ten obszar badan interesowat si¢ dokumentami
dzwigkowymi jako pierwszy idopuszczal Zrédia
dzwigku jako istotne w kontekécie badar tereno-
wych folkloru muzycznego i studiéw nad tradycja
ustna.

Kornel Michatowski, Karol Szymanowski: bibliografia

1967-1991, dyskografia 1981—1991, Krakéw 1993.
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rzyna Janczewska-Solomko®, Jézef Kariski7,
Krystyna Bielska® — w mojej ocenie brakuje
prac o charakeerze naukowym, ktére w spo-
s6b opisowy 1 historyczny omawialyby po-
szezegolne zagadnienia tej bogatej tematyki®.

Z tego powodu warto przyblizy¢ cie-
kawa ksiazke amerykanskiego muzykologa
Davida Bracketta (ur. 1958 r.). Autor jest
profesorem muzykologii na McGill Uni-
versity w Montrealu, ale tez kompozytorem
i gitarzysta uprawiajacym muzyke jazzowa,
rock and roll i muzyke klasyczna. Realizuje
si¢ jednak przede wszystkim jako nauko-
wiec, a jego zainteresowania badawcze kon-
centruja si¢ na obszarze muzyki popularnej.
Zajmuje si¢ w niej zagadnieniami improwi-
zacji muzycznej i jej klasyfikacja w odniesie-
niu do réznych okreséw historycznych tej
muzyki. Glo$nymi publikacjami autorstwa
Bracketta byly: Interpreting popular music
(Cambridge University Press 1995), w kt6-
rej okreslit on ramy interpretacyjne muzy-
ki popularnej, oraz The pop, rock, and soul
leader: Histories and debates (Oxford Uni-
versity Press 2005). W swoich publikacjach
i wyktadach Brackett czgsto podejmuje
tematyke dzwigckowych aspektéw muzyki
ijej percepcji. Ponadto, waznym dla nie-
go zjawiskiem jest tworzenie si¢ nowych
gatunkéw muzyki popularnej oraz relacje

6 Katarzyna Janczewska-Sotomko, Dyskografia Karola
Szymanowskiego, Warszawa 2016; tejze, Dyskopedia
polonikéw 1919-1939, t. 1-4, Warszawa, 2013; tejze,
Dyskopedia polonikéw do roku 1918, t. 1-3, Warsza-
wa 2002; tejze, Katalog dokumentéw déwigkowych
Biblioteki Narodowej, cz. 2, Plytowe nagrania aku-
styczne, Warszawa 2006; Katalog dokumentéw déwig-
kowych Biblioteki Narodowej, cz. 3, Nagrania na wat-
kach fonograficznych, Warszawa 2008.

7 Jozet Katiski, Dyskografia chopinowska: historyczny
katalog nagran ptyrowych, Krakéw 1986.

8 Krystyna Bielska, Jan Pawel II w dokumentach
dzwigkowych, 1978-1988: bibliografia, Rzym 1990.
Refleksja nad samym dzwickiem i jego rola spotecz-
ng istnieje obecnie dos¢ wyraznie w dyskursie kultu-
rowym. Antropologia dZzwigku, bo o niej tu mowa,
zajmuje si¢ relacjami czlowieka ze $rodowiskiem
akustycznym. W ramach tego obszaru bada si¢ pej-
zaze dzwickowe réznych srodowisk.

o
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i wzajemne zaleznosci pomigdzy ta sztukg
a odbiorcami®. Zajmuje si¢ réwniez recep-
¢a gatunkéw muzycznych w XX wieku.
Gartunki bowiem odgrywaja bardzo istotng
role w muzyce popularnej, sa etykietami lub
kategoriami stanowiagcymi podstawe odnie-
sienia dla odbiorcy, pomagaja poruszad si¢
w bogatym wachlarzu dostgpnej muzyki.
Gatunki muzyki s3 jednak subiektywnie
odbierane przez stuchaczy, aich przyna-
leznos¢ do okreslonej kategorii zmienia
si¢ w czasie. Zaglebiajac si¢ w lekture prac
Bracketta, mozna zauwazy¢, ze istotng ce-
cha jego badari jest ich muzyczno-spoteczny
kontekst. Takie podejscie pozwala autorowi
na prowadzenie obserwacji okreslonych za-
chowatl i praktyk w kulturze muzyki popu-
larnej, jakie przyniosta na ten grunt kultura
fonograficzna.

Categorizing sound dotyka istotnego
dzisiaj problemu tworzenia kategoryzacji
nagrai. Wszechobecna trudnos¢, a niekie-
dy nawet brak mozliwosci jednoznacznego
okredlenia gatunkéw muzyki, stata si¢ obec-
nie troska wielu $rodowisk, nie tylko mu-
zycznych. Powszechna dzi§ plynnoé¢ i nie-
ustanny proces stawania si¢ sztuki widaé
wyraznie réwniez we wsp6iczesnych gatun-
kach muzyki popularnej. W swojej ksiazce
Brackett omawia histori¢ procesu tworzenia
kategoryzacji nagrai muzyki popularne;j,
czyli kategorii muzycznych wytworzonych
iuzywanych przez branzg fonograficzng
w Stanach Zjednoczonych.

Publikacja Cuategorizing sound opiera
si¢ na analizie dwdch Zrédet drukowanych,
ktére z jednej strony stanowia najwazniejsze
zrédio informacji na temat rynku i branzy
fonograficznej w Stanach Zjednoczonych,
azdrugiej odzwierciedlaja dyskurs na te-
mat wydawanej muzyki, samych nagran
dzwigkowych iich spotecznej konsumpgji.

10 Wigcej zob.: AMS-rock and roll hall of fame and
museum lectures: Past lectures, strona http:/[www.
ams-net.org/RRHOFM-lectures/past.php, dostgp
23 Il 2018.
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Sq to czasopisma branzowe pt. Talking Ma-
chine World™ oraz Billboard™. Analiza treici
czasopism rejestrujacych biezaca produkeje
nagraniowa pozwolifa na odzwierciedlenie
historycznego statusu nagran dzwickowych,
ukrytych pod popularnymi kategoriami
muzycznymi.

W ksigzce omdéwione s najwazniejsze
kategorie muzyczne stworzone dla tej mu-
zyki. Tre§¢ omawianej pracy bezposrednio
dotyka twdrczosci ujetej w kategorie zna-
czeniowe takie, jak ,race music”, ,blues”,
Lhillbilly”, ,swing”, ,bebop”, ,jazz”, ,,coun-
try”, ,soul”, ,r&b” i ,crossover”. W sposéb
szczegblny jest w niej uwypuklona sfera ko-
mercyjnych nagrari dzwickowych i krystali-
zujacych si¢ od poczatkéw fonografii metod
kategoryzacji i klasyfikacji nagradi muzycz-
nych. Wazne dla autora wydaje si¢ réwniez
uwydatnienie kwestii poznania wartosci
kultury fonograficznej. Poprzez zwrdcenie
uwagi na jej komercyjny i masowy obieg,
muzykolog wyeksponowal tendencje kul-
turowe oraz sposdb, w jaki kultura ta jest
zorganizowana. Stawiane przez Bracketta
problemy badawcze sytuuja go w elitarnym
gronie badaczy eksplorujacych histori¢ fo-
nografii oraz analizujacych zwiazki pomie-
dzy gatunkiem muzycznym, a jego spotecz-
ng identyfikacja®.

Tres¢ ksiazki Bracketta podzielona jest
na osiem rozdzialéw uzupelnionych kon-
kluzjami oraz obszerng bibliografia. Rozdziat
pierwszy (,Introduction”, s. 1—40) stanowi

11 Talking Machine World to pierwsze $rodowiskowe
czasopismo przemystu muzycznego Stanéw Zjed-
noczonych ukazujace si¢ od 1905 do 1928 r. w No-
wym Jorku. W tym czasie byt gléwnym magazynem
branzowym publikujacym poczatkowo informacje
na temat fonograféw, a pézniej anonse wydawnicze
nowych nagran dzwigkowych.

12 Billboard — amerykaniski tygodnik poswigcony
przemystowi muzycznemu w Stanach Zjednoczo-
nych, powstat w Los Angeles w 1894 r. i jest wyda-
wany do dzis.

13 Wsréd nich mozna wymieni¢ réwniez Tima J. An-
dersona, Marka Katza, Williama Howlanda Ken-
ney’a, Richarda K. Spottswooda i wielu innych.

teoretyczne podstawy podjetej problematyki.
Wprowadza czytelnika w aspekty akademic-
kich rozwazani na temat tego, czym jest gatu-
nek muzyczny, jaka jest jego rola w muzyce
popularnej, ponadto przedstawia zwiazana
z tym zagadnieniem refleksje teoretyczno-hi-
storyczna. Autor przytacza rozmaite defini-
cje, koncepcje i ujecia syntetyczne zwiazane
z powstaniem gatunkéw muzyki popularne;.
Szczegblne znaczenie dla Bracketta ma tu
koncepcja gatunku jako systemu réznic opra-
cowana przez Franca Fabbriego™. Brackett
koncentruje si¢ w tym rozdziale réwniez na
specyfice nagrania muzycznego i jego kultu-
rowego znaczenia. Znaczna czg$¢ tego ustgpu
poswiecona jest problemom w zakresie od-
bioru gatunku, tworzenia spotecznosci mu-
zycznych iich identyfikacji z konkretnymi
kategoriami muzyki. Ponadto, autor zwraca
uwagg na problem niestabilnosci gatunkéw
muzycznych w czasie. Brackett dowodzi, ze
muzyka o podobnych cechach stylistycznych
jest czesto przeklasyfikowywana, a odbiorcy
muzyki popularnej nie sa $wiadomi tego pro-
cesu (s. 14). Autor podkresla ptynnos¢, nie-
dookreslono$¢ i nietrwalo$¢ granic, w jakich
wyrazaja si¢ gatunki muzyczne oraz wskazuje
na chwiejno$¢ sposobu w procesie odbiera-
nia, w jakim rézne osoby definiuja ten sam
gatunek.

Przedmiotem rozwazai drugiego roz-
dziatu (,,Foreign music and the emergence of
phonography”, s. 41-68) sa poczatki prze-
mystu fonograficznego w Stanach Zjedno-
czonych i jego udzial w tworzeniu nowych
gatunkéw muzycznych. Jak wskazuje au-
tor, pojawienie si¢ nagrai dzwiekowych
w pierwszych dwéch dekadach XX w. spra-
wilo, ze spoteczeristwo wkroczyto w nowy
$wiat wartosci muzycznych i kultcurowych.

14 Breckett przytacza dwa artykuly opublikowane
w 1982 r., gdzie Fabbri zawarl swoje postulaty, zob.:
Franco Fabbri, ,A theory of musical genres: Two
applications”, w: Popular music perspectives, red.
David Horn, Philip Tagg, London 1982, s. 52-81
oraz tegoz, , What kind of music?”, Popular Music
2 (1982), s. 131-143.
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Okres ten to, wedlug Bracketta, poczatek
rozwoju waznej historycznej tradycji, ktéra
budowata si¢ i ewoluowata przez nastgpne
dziesi¢ciolecia. Pojawienie si¢ pierwszych
fonograméw zapoczatkowato potrzebe po-
rzagdkowania nagraii muzycznych, co z kolei
odegrato gtéwna role w tworzeniu katego-
ryzacji muzyki popularnej, a takie wplyneto
na jej tozsamos¢ i ksztatt (s. 43). W dalszej
czeéci tego rozdziatu autor zastanawia sie,
w jakim zakresie identyfikacja kategorii
muzycznych wplywa na wiedzg, jaka mamy
na temat samych nagrani dzwigkowych. For-
mutuje tezg, ze cztowick postrzega nagrang
muzyke przez pryzmat samego sposobu jej
prezentacji. Dodatkowe informacje zawarte
w produkcie, ktére majg na celu uatrak-
cyjnienie go w oczach potencjonalnego
nabywcy, juz na wstepie niejako definiuja
sposob jego odbioru.

Na dowdd tego Brackett omawia pierw-
sze propozycje majace na celu usystema-
tyzowanie dwczesnych form reprezentacji
muzyki. Pojawily si¢ one w katalogach
handlowych dwéch wiodacych w owych
czasach na amerykariskim rynku korporacji
— Columbia® i Victor'®. Kluczowymi posta-
ciami, architektami tego przedsigwzigcia,
byly osoby zatrudnione i odpowiedzialne
za szukanie nowych metod sprzedazy dla
produktéw przez te firmy wytworzonych.
Dlatego istotne znaczenie mial wyodreb-
niony wéweczas dziat ,foreign music™?. Po-
myst wprowadzenia tej kategorii miat by¢
odpowiedzig na potrzeby wielokulturowego
spoleczenistwa amerykanskiego, bowiem
6wezesne Stany Zjednoczone Ameryki to
subkultury nie tylko Afroamerykandw, lecz
takze imigrantéw z réznych czedci $wiata.
Kategoria ,foreign music” skupiata muzy-

15 Columbia — najstarsza, zalozona w1889 r., firma
fonograficzna.

16 Victor Talking Machine Company — amerykariska
firma fonograficzna zalozona w 1901 roku.

17 Ze wzgledu na dbatos¢ o zachowanie znaczenia ter-
minéw, wszystkie wymienione w recenzji kategorie
sg wyrazone w jezyku oryginalnym, angielskim.
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ke hawajska, zydowska, niemiecka, francu-
ska iwiele innych. W konsekwencji, takie
przedsigwzigcie, wymyslone dla komercyj-
nych nagrari dZzwigkowych, nastawione byto
na realizowanie konkretnych potrzeb no-
wych stuchaczy (np. takich, jak zachowanie
rodzimych tradycji i utrzymanie tozsamosci
grup etnicznych).

W dalszej czgdci rozdziatu autor stwier-
dza, Zze wymienione wyzej potrzeby po-
szczegdlnych grup imigracyjnych wplyne-
ty na ksztatt kategorii muzyki popularnej
w pierwszych dziesiecioleciach XX w. oraz
wywarly istotny wplyw na dalsze przeobra-
zenia kultury muzycznej®®. Dlatego techno-
logia nagraniowa przyniosta takze istotne
zmiany spoteczne. Miata zasadniczy wplyw
na obieg muzyki popularnej (np. reorgani-
zacj¢ instytucji zwiazanych z dystrybucja
muzyki) izmiang spolecznego znaczenia
muzyki (np. estetyczne przerysowanie kul-
tury wysokiej i niskiej). Pojawienie si¢ na-
graii muzycznych sprzyjato tez wytworzeniu
nowych form isposobéw stuchania mu-
zyki®. Wazng kwestig byla w tym kontek-
$cie utrata wizualnosci w odbiorze muzyki
i kulturowy rezonans, jaki jest z ta tematyka
zwigzany (s. 45—46).

18 Warto w tym miejscu doda¢, ze wezesna produkeja
nagran  dzwigkowych w Stanach Zjednoczonych
odzwierciedla réwniez produkeje¢ nagran tworzo-
nych w tym kraju dla polskich imigrantéw. Etykie-
ty tych plyt byly opatrywane uwagami takimi jak:
,Polish”, ,Polish music”, ,,Polish vocal”, ,Polish in-
strumental”, ,,Polish monolog”, ,Polish Christmas
song”, ,Polish Easter song” itp. Kategorie te two-
rzyly tym samym pierwsze przemystowe klasyfika-
¢je nagran muzycznych dokonywane przez samych
wydawcéw.

19 Nagrania dzwickowe wplynely na utworzenie no-
wych drég wrazliwosci muzycznych. Te istotne réz-
nice Brackett uwidocznil, zestawiajac obok siebie
dwie rézne praktyki stuchania muzyki zdetermino-
wane przez dwa media: muzyke wykonywana z nut
(stuchanie terazniejsze, wspdtuczestniczace, odby-
wajace si¢ w sali koncertowej, stuchanie zbiorowe)
i muzyke wykonywana z gramofonu (stuchanie
rozproszone, oderwane od kontekstu zrédta dzwie-
ku), zob. s. 44.
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Kolejny istotny problem podjety przez
Bracketta w tym rozdziale dotyczy destabili-
zagji spotecznej percepcji muzyki, ktdra ode-
grata zasadnicza role w wytworzeniu nowych
drég zwiazanych z budowaniem odrebnej
tozsamosci nagranej muzyki. Nagrania mu-
zyczne przyniosty nowa jako$¢ zwiazang
z odbiorem audialnym — niejednoznaczng
tozsamo$¢ zardwno utwordw, jak i ich wyko-
nawcéw. Powodem tego bylo ztamanie rytu-
atu sali koncertowej, miejsca, gdzie muzyka
stanowila jedno$¢ z wykonaweca, instrumen-
tem i stuchaczem. Dlatego nagrania potrze-
bowaly dodatkowej dokumentacji iinfor-
magji o materiale, jaki prezentowaly. Aby
zrekompensowa¢ odbiorcy ten brak wizual-
nej obecnosci twérey, dwezesne firmy fono-
graficzne wychodzity stuchaczom naprzeciw,
tworzac muzyczne kategorie, klasyfikujac
i dookreglajac materiat nagraniowy, ktéry nie
byt powiazany z wizerunkiem wykonawcy.

W dalszej czesci rozdziatu amerykari-
ski badacz wskazuje na popularne w latach
dwudziestych dwie wielkie i pojemne ka-
tegorie utworzone przez branze muzyczna;:
»dance music” i,vocal music”. Te repre-
zentacje staly si¢ gléwnymi kategoriami
réznicujacymi nagrania muzyczne tamtego
czasu. Wchianialy one mniejsze gatunki
bedace reprezentacjy rodzajéw piesni lub
tarica (tj. walce, ballady, fokstroty, tanga)®.
Ponadto, Brackett zwraca uwagg na jeszcze
inng praktyke tworzenia podziatléw komer-
cyjnych nagran dzwickowych. Wydawcy
tamtego czasu skianiali si¢ do wyrazania
obsady wykonawczej utwordw, wyrézniajac
takie kategorie, jak ,tenor with orchestra”,
»duet with banjo and accordion”.

20 Te dwie kategorie czgsto widnieja réwniez na ety-
kietach plyt szelakowych w postaci zapiséw: ,, Instru-
mental polka”, ,Dance music”, ,Waltz”, ,,Polka” itp.

21 Tego typu zapisy — ,,Choir with pipe organ”, ,Te-
nor with orchestra”, ,Vocal with orchestra”, ,In-
strumental trio”, ,Dance orchestra with singing”,
,»Orchestra with vocal refrain” itp. — widnieja na
etykietach wielu plyt szelakowych, co sugeruje, ze
byta to czgsta praktyka wydawcow.

Zapoczatkowane w latach dwudziestych
XX w. sposoby klasyfikacji nagraii muzycz-
nych przyczynily si¢ do zainicjowania ko-
lejnych kategorii muzycznych w tej bran-
zy. W rozdziale trzecim omawianej ksiazki
(,Forward to the past”, s. 69-112) autor
przedstawil okolicznosci powstania nowej
kategorii muzycznej obejmujacej muzyke
bluesowa. Czynnikiem inicjujacym jej po-
wstanie bylo poszukiwanie nowych drég
zbytu, tym razem przez mniejsze firmy fo-
nograficzne®?, takie jak wytwérnia OKeh?,
kt6ra rozpoczeta wydawanie nowej muzyki
pod etykieta ,,blues”. Miata to by¢ muzyka
dla nowych stuchaczy — Afroamerykandw.
Tak wiec nowo odkryte zapotrzebowanie
muzyczne zasugerowato odrebna, nowa ka-
tegori¢ nagran.

David Brackett, omawia tu kontekst,
w jakim muzyka jazzowa i bluesowa pojawi-
ly si¢ na amerykanskim rynku fonograficz-
nym. Autor zwraca uwagg na pierwsze uzy-
cie tych terminéw w dyskursie branzy mu-
zycznej (s. 70). Wynika z tego, ze byly one
uzywane zamiennie i raczej niezobowigzu-
jaco. Praktyka wyksztalcong przez dwezesne
firmy fonograficzne byto grupowanie bluesa
i jazzu wedtug uzycia tych stéw w tytutach
utwordw (np. ,,Chinese blues”, ,Some jazz
blues”). Tytuly te stanowily rodzaj reklamy
i podstawe do przyporzadkowania tej mu-
zyki do okreslonej grupy odbiorcéw. Celem
takiego zabiegu bylo skierowanie uwagi
stuchaczy na konkretny element bedacy de
facto okreSlonym opisem muzyki. Pierwsze
nagrania w kategorii ,jazz” i,blues” nie
byly utozsamiane zkonkretng praktyka
muzyczng charakterystyczng dla tej muzyki
obecnie, nie byly réwniez traktowane jako

22 Starano si¢ wéwczas przetamac kilkuletnia hegemo-
ni¢ dwoch gigantéw i najwickszych koncernéw wy-
dajacych nagrania muzyczne tamtego czasu — firm
Columbia i Victor.

23 OKeh — to amerykanska firma fonograficzna zato-
zona w 1916 r. przez Otto Heinemann Phonograph
Corporation. Poczatkowo produkowala fonografy,
a od 1918 . zajela si¢ takze nagraniami dzwickowymi.
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odrebne gatunki, nie wigzaly sie z okreslo-
nym zabarwieniem wyrazowym. Uchwyco-
ne w tytulach stowa stanowilty odwotanie
do niezaprzeczalnych konotacji i skojarzen.
Taki repertuar mial by¢ przede wszystkim
nowoscig wydawnicza, a nie no$nikiem eks-
presji uczud i nastrojéw zwyczajowo identy-
fikowanych z jazzem czy bluesem. Opisany
tu przyktad praktyki wydawniczej wytwérni
muzycznych z poczatku XX w. pokazuje, jak
przemyst fonograficzny staral si¢ polaczy¢
nowy sposéb prezentacji utworéw muzycz-
nych z zapotrzebowaniem spolecznym na
konkretny rodzaj muzyki. Brackett wskazu-
je, ze dwezesni stuchacze bardziej oczekiwali
muzycznych reprezentacji czarnej muzyki,
niz jej autentycznosci. Nie dbano i nie za-
biegano o rasowa tozsamo$¢ wykonawcy
muzyki. Z licznych przykltadéw muzycz-
nych, jakie przytacza autor w kolejnej czesci
rozdziatu, wynika, ze blues wczesnych lat
dwudziestych XX w. byt efektem pracy mu-
zykéw zaréwno pochodzacych z Europy, jak
i Afroamerykandéw (zob. s. 72).

Autor konczy ten rozdzial konstatacja,
ze wezesne nagrania bluesa i jazzu nie mia-
ty whasnej kategorii. Przemyst muzyczny
klasyfikowatl je w ramach stworzonych juz
grup i wigzal je z istniejacymi kategoriami.
Przede wszystkim byly umieszczane w ra-
mach wspomnianych wyzej ,vocal music”
lub ,,dance music”.

W kolejnym rozdziale (,The newness
of old-time music”, s. 113-148) muzykolog
analizuje inne niedookreslone segmenty
amerykaniskiego rynku muzyki popularnej
lat dwudziestych. Autor opisuje w nim na-
rodziny nowej kategorii muzycznej nagrar,
tzw. Lhillbilly”. Byta to muzyka o pocho-
dzeniu wiejskim, kt6rej autorami byli biali
ludzie z potudnia kraju. Badacz podkresla,
ze zanim wyksztalcita si¢ owa kategoria,
wspomniana tu muzyka byta nazywana roz-
maicie przez rézne firmy. Na etykietach plyt
i w anonsach wydawniczych widnialy napi-
sy takie jak: ,Mountain music”, ,,Old-time
tunes”, ,,Special records for Southern states”,
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LHill country music”, ,Familiar tunes”.
W 1924 r. amerykanska korporacja Colum-
bia publikowata nagrania pod nazwa ,0ld
-time records”, wytwérnia Vocalion jako
LSouthern records”, a firma OKeh , Hill co-
untry records” (na anonsach reklamowych)
oraz ,,Old-time tunes” (na etykietach plyt).
Z czasem jednak utrwalit sie termin ,hillbil-
ly”, a historycy zarezerwowali ten termin dla
okredlenia oryginalnej muzyki country. Po-
tencjalnymi odbiorcami tejze muzyki mieli
sta¢ si¢ nowi konsumenci — amerykanscy
farmerzy. Brackett udowadnia, ze istotnym
czynnikiem bioracym udzial w tworzeniu
kategorii muzyki popularnej lat dwudzie-
stych bylo eksplorowanie specyficznych
i czesto niszowych czedei amerykariskiego
rynku muzycznego. Wazne w tych poszu-
kiwaniach bylo nagrywanie miejscowych,
lokalnych artystéw, co dalo efekt w postaci
powstania pierwszych sesji nagraniowych
muzykéw country.

W dalszej  czgdei Brackett
przedstawia ksztattowanie nazwy ,coun-
try”, przytaczajac historie kluczowych dla

rozdziatu

tej kategorii nagran, analizujac nagrania
z 1. 1922-24. Warto wspomnie¢ réwniez, ze
w tym czasie opisywana muzyka byla pu-
blikowana w ramach szerszych kategorii,
dobrze juz znanych, takich jak ,vocal and
instrumental record”.

Na uwage wtym rozdziale zastuguje
to, ze polozono w nim nacisk na ukazanie
specyfiki mechanizméw powstawania ryn-
ku muzycznego w Stanach Zjednoczonych.
Brackett oméwit kwestie tworzenia i defi-
niowania autentycznosci w branzy muzycz-
nej. Muzyka skategoryzowana jako ,race
music” i ,old-time music” zostala zdefi-
niowana jako autentyczna, czyli taka, ked-
ra byta wynikiem proceséw komercyjnych.
Z czasem w USA wyksztalcil si¢ rynek fo-
nograficzny, na ktéry sktadaly si¢ cztery
gléwne kategorie nagran: ,dance music”
i ,popular music” (okreslane jako mainstream)
oraz ,race music’, ,old-time music” i ,fo-
reign music”. W 1928 r. Jack Kapp, jeden
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z najbardziej wnikliwych umystéw branzy
muzycznej, éwezesnie pracujacy dla firmy
Vocalion, zrewidowat ten model, wyzna-
czajac trzy gléwne kategorie: ,popular re-
cords”, ,race records” 1i,old-time tunes”
(s. 141). Jak nadmienia Brackett, muzycz-
ne kategorie przyjmowane przez przemyst
muzyczny tamtego czasu nie byly trwae,
z czasem jedna kategoria zastgpowala dru-
ga, adawne terminy szybko przyjmowaty
nowe znaczenie. Nadal jednak w gléwnym
nurcie utrzymywala si¢ ,,dance music” i ,,vo-
cal music”.

Piaty rozdziat (,From jazz to pop: Swing
in the 1940s”, s. 149-191) po$wigcony jest
sytuacji muzyki popularnej w latach czter-
dziestych XX wieku. W tym czasie na ame-
rykariskim rynku fonograficznym ukazaty
si¢ pierwsze nagrania swingu i jazzu. Nie
byly one jednak kategoriami stworzony-
mi przez branz¢ muzyczna, ale gacunkami
stworzonymi przez krytyke muzyczna.
David Brackett wskazuje, ze tego rodza-
ju muzyka nigdy nie byta podlegta kryte-
riom przemystu fonograficznego, ale raczej
wchodzita z nim w interakgje i uczestniczy-
ta w transformacjach rynkowych. Istniejace
w tym czasie muzyczne kategorie przemy-
stowe, takie jak ,race music” i,popular
music”, trwaly caly czas, a swing i jazz od-
grywaly wazna role w przejéciu pomiedzy
Jrace music”, a mainstreamem na poczatku
omawianej dekady. W konsekwencji wraz
ze zmieniajacym si¢ spoleczestwem amery-
kariskim, swing i muzyka jazzowa przyczy-
nily si¢ do powstania w 1949 r. nowej ka-
tegorii muzyki ,,rhythm and blues” (r&b).

W dalszej czgsci tego rozdziatu autor
koncentruje si¢ na wyprowadzeniu definicji
swingu i jazzu (s. 150-153). Poprzez analizg
toczacej si¢ dyskusji krytyki muzycznej na
tamach czasopism branzowych tamtego
czasu, omawia histori¢ tworzenia duzych
zespotéw swingowych (l. 1935-45) oraz ma-
tych zespoléw combos, ktére graty bebop.
Autor przedstawia takze krétka historie
jazzu, podkreslajac przy tym znaczenie kry-

tyki isposoby oceny muzykéw jazzowych
w tamtym czasie. Brackett zwraca uwagg,
ze pozycja iznaczenie dwczesnych muzy-
kéw jazzowych zalezata zaréwno od pre-
zentowanej przez nich wartosci artystycznej
zawartej w uprawianej przez nich muzyce,
jak i od odniesionego sukcesu komercyjne-
go. W dalszej czgéci rozdziatu autor §ledzi
proces tworzenia stylu muzycznego i iden-
tyfikacji wypowiedzi muzycznych jazzma-
néw, kedre stworzyly w konsekwencji nowy
rodzaj wyobrazni muzycznej. Pokazuje réw-
niez, w jaki sposéb muzyka tamtego czasu
i poszczegdlne jej gatunki czy style przeni-
katy si¢, tworzac ze soba interakcje i muta-
gje. To wszystko sklonito autora do skon-
struowania tezy o niestabilnosci gatunkéw
muzycznych iich tendencji do wiecznej
plynnosci i przypadkowosci (s. 186).
Cickawym watkiem piatego rozdziatu
jest opis sposobéw tworzenia rankingéw
muzyki popularnej wéréd odbiorcéw na
poczatku XX w. (s. 153-160). Poczatkowo
popularnoé¢ piosenck byta mierzona licz-
bg sprzedanych nut, faktem wykonania
utworu w czasie koncertu czy obecnoscia
w repertuarze amatorskich wystgpéw salo-
nowych. David Brackett zwraca uwagg, ze
jeszcze w latach trzydziestych nagrania nie
mialy wplywu na rankingi popularnosci.
Istotng zmiane przyniosto powstanie cza-
sopism branzowych takich, jak Billboard,
ktére prezentowaly rankingi popularnych
nagrai, notujac i$ledzac biezaca produk-
¢je. Odzwierciedlaly tym samym wzrosty
popularnosci nagrari wéréd amerykariskich
konsumentéw. Zatem nagrania muzyczne
przyniosty nowe mozliwosci notowania po-
pularnosci muzyki. Od 1945 r. miarg takiej
oceny byta czgstotliwo$¢ emisji utworu na
antenie radiowej, nieco pdzniej teledyski,
obecnie za$ przestrzed internetowa.
Kolejny rozdzial, szésty (,The corny-
ness of the folk”, s. 192—234), dotyczy hi-
storii tworzenia kategorii ,,country music”
w amerykariskiej branzy muzycznej. Autor
przesledzil, poczynajac od lat czterdziestych
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XX w., kolejne terminy, z jakimi ta muzyka
byta utozsamiana. W szeregu nazw, ktére
wyr6znit w tym rozdziale, mozna odnalez¢
wspomniang juz muzyke okreslang mianem
Lhillbilly”, ale tez ,corn”, ,western”, ,,cow-
boy songs” i ,,folk”, by z czasem, a konkret-
nie od 1962 r., przyja¢ nazwe ,country mu-
sic”. Konfrontacja tych nazw po raz kolejny
u$wiadamia, ze mamy do czynienia ze zja-
wiskiem skomplikowanym, ktérego jedno-
znaczne ujgcie nie jest mozliwe.

Rozdziat siédmy ksiazki Davia Bracketta
(,The dictionary of soul”, s. 235-279) do-
tyczy historii utworzenia kategorii ,soul”
w amerykariskim  przemysle fonograficz-
nym. Celem tego rozdziatu jest przeanali-
zowanie dyskursu muzykéw, dziennikarzy,
pracownikéw branzy muzycznej na temat
stworzenia etykiety ,soul music” w wyda-
wanych przez nich nagraniach dzwigko-
wych. Zadaniem badacza, pojawita si¢ ona
23 X 1965 r. na famach magazynu Billboard.
Wedtug historykéw muzyki popularnej ory-
ginalna muzyka soulowa jako nowy gatunek
powstata pomiedzy 1965 a 1967 r., a przy-
czynito si¢ do tego zjawisko powstania wie-
lu nowych studiéw nagraniowych (s. 237).

Etykieta ,soul” stanowi przyklad tego,
co wielu badaczy okresla mianem sktonnosci
do przechodzenia gatunkéw muzycznych od
przymiotnika do rzeczownika. Autor zauwa-
za, ze muzyka ta miala tendencj¢ do ciaglej
fluktuacji znaczenia terminu juz od 1949 r.
az po 1969. Na poczatku lat sze$¢dziesiatych,
jak zauwaza Brackett, sfowo to mozna odna-
lez¢ w okredleniach takich jak ,soul-jazz”, czy
ysoulful” uzywane do opisu nagrari wykonan
muzyki r&b. Pomiedzy 1963 a 1965 r. termin
ten pojawiat si¢ jako sktadnik muzyki r&b,
czasem wymiennie na okreslenie tej muzyki.
W 1969 r. ,soul” zostato powszechnie przy-
jete przez firmy nagraniowe dla muzycznej
tworczoéci popularnej zwiazanej z Afroame-
rykanami. Pozostata na listach przebojéw do
1982 roku. Kategoria ,,soul” dzi§ uzywana jest
jako synonim dla popularnej muzyki amery-

kariskie;j.
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Brackett zwraca uwage, ze w dyskur-
sie toczonym na tamach prasy branzowej
stowo ,;soul” oznaczato pewien sposéb od-
czuwania, pewien sposob wyrazania siebie
oraz pewien spos6b bycia. ,Soul” to sposéb
interpretacji a nie konkretna kompozycja.
Dlatego w dyskusjach krytykéw podkre-
$lano, ze ,soul” nie jest kategoria muzyki,
ale raczej komponentem afroamerykan-
skich afektéw i prakeyk wykonawczych.
Autor wskazuje w tym rozdziale na réine
aspekty jezyka uzywanego do omawiania
muzyki i powigzany z nig kontekst histo-
ryczny. Dla przyktadu, muzyke soulowsa
wigze z dwczesng walka Afroamerykanéw
o prawa obywatelskie. Autor u§wiadamia
nam, ze kategorie muzyczne nie sg oparte
wylacznie na cechach stylistycznych mu-
zyki i klasyfikacji tekstow piosenek, ale ze
sa takze zalezne od czasu i miejsca ich po-
wstawania. Brackett pokazuje na przykla-
dzie muzyki ,soul”, ze nie tylko wyobraze-
nia muzyczne tworza granice reprezentacji
muzyki, ale wazne sa réwniez aspekty spo-
teczne, tj. zaangazowanie polityczne czy
reprezentacja przeznaczenia muzyki. We-
dtug niego, to wszystko pokazuje wymiar
jej uzytecznosci. Tym samym stwierdza, ze
przy tworzeniu kategorii muzycznych rza-
dza z jednej strony czynniki muzyczno-sty-
listyczne, a z drugiej dyskursywne (sktada-
jace sie z watkdw i czynnikéw historycz-
nych czy etnograficznych). Identyfikacja
muzyki wyrézniona przez dana kategorie
nigdy nie moze by¢ oderwana od tego, co
juz sadzono o niej wezesniej, stanowi pew-
na synteze wymienionych elementéw. Ka-
tegorie bowiem staja si¢ nieczytelne, jesli sg
jedynie zredukowane do cech stylu i ode-
rwane od tozsamosci spotecznej. Swiadczy
to o tym, ze dyskurs akademicki dotyczacy
cech muzyczno-stylistycznych nie jest jedy-
nym czynnikiem decydujacym w procesie
okreslania reprezentacji utworéw muzycz-
nych. W réwnym stopniu istotne s3 osady
tozsamosciowe, z ktérymi identyfikujg si¢
poszczegdlne grupy spoteczne.
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W okresie miedzy rokiem 1969 a 1982
stopniowo zyskiwata na znaczeniu nowa
kategoria muzyczna, tzw. ,crossover”. Tej
kategorii po$wigcony jest ésmy rozdziat
(,Crossover dreams: From Urban Cowboy
to the King of Pop”, s. 280-323). Jego ty-
tut bezposrednio nawiazuje do tytutu filmu
Crossover dreams w rezyserii Leona Ichaso
21985 r. i jest proba symbolicznego sposobu
zilustrowania zmian na éwczesnym rynku
fonograficznym. Termin ,,crossover” odnosi
si¢ do zmian w dyskursie branzy muzycznej
podjetej w kontekécie muzyki popularnej
i wyznacza historyczny moment, w kedrym
koncepcja ta osiagneta wysoki poziom czy-
telnosci kulturowej.

,Crossover” oznaczal prébe poszerzenia
grona odbiorcéw danej muzyki poprzez da-
zenie do tzw. mainstreamu (muzyki aktualnie
wiodacej prym w branzy muzycznej). W da-
Zeniu tym zauwazy¢ mozna opozycje pomie-
dzy komercyjnym oportunizmem a osobista
autentycznoscig artysty oparta na wewnetrz-
nym ,ja’, kedre to zjawisko jest dobrze zako-
rzenione w muzykologicznym dyskursie.

W rozdziale tym Brackett analizuje
koncepcje ,crossover” na przyktadzie muzy-
ki country oraz muzyki soul poczatkéw lat
osiemdziesiagtych XX wieku. Ponadto, prze-
$ledzit w nim krétka historie ksztattowania
si¢ tego pojecia, tworzenia debaty wokét au-
tentycznodci artysty i komponowanej przez
niego muzyki, jak réwniez zwiazkéw po-
miedzy tozsamoscia muzykéw, a gatunkiem
muzycznym. Termin ten byl powszech-
ny w branzy muzycznej juz wl. 197172,
awl. 1973—74 stal si¢ szczegélnie popular-
ny. ,,Crossover” byt uzywany w kontekscie
przechodzenia jednego gatunku w drugi np.
scountry to pop”, ale réwniez w kontekscie
przekraczania granicy gatunkéw muzycz-
nych obejmujacych szeroki zakres kategorii
takich jak soul, muzyka klasyczna, jazz itp.
W konsekwencji od 1973 r. wyrazny wzrost
liczby artystéw inagrad crossoverowych
spowodowal powstanie swoistego kryzy-
su tozsamosciowego w branzy muzycznej.

Proces krzyzowania gatunkéw muzyki
popularnej spowodowat istotny problem
w klasyfikowaniu muzyki do tego stopnia,
ze poczynajac od roku 1974 jury przyzna-
jace stynna nagrod¢ Grammy ma trudno-
$ci z okresleniem kategorii, w jakiej nalezy
wyrézni¢ konkretnego artystg. Proces ten
wciaz oparty jest na tradycyjnym, gatun-
kowym podziale muzyki, a rozmywajace
si¢ pomiedzy gatunkami granice powoduja
trudnosci z przyznawaniem nagréd zgodnie
z t klasyfikacja.

W ostatnim, dziewigtym rozdziale ksiaz-
ki (,Notes toward a conclusion”, s. 324-333)
Brackett przedstawia wnikliwe podsumo-
wanie iwnioski korficowe. Autor zawart
w nim szereg konkluzji dotyczacych gtéw-
nego tematu ksiazki. Formuluje wyrazna
tezg, ze wyodrebniane przez przemyst fo-
nograficzny kategorie muzyki sa zmienne
w czasie, ulegaja ciaglym przeksztatceniom
i réznie postrzegane sa przez spoleczeristwo.
Konstatuje réwniez, ze gatunki muzyki po-
pularnej s zywe w $wiadomosci ludzi i nie
da si¢ ich sztywno przyporzadkowa¢ raz na
zawsze do jednej z grup. Trudnosci z ich
identyfikacja wynikaja z nierozpoznawalno-
dci roli rozproszonej twoérczosci i relacyjnej
natury gatunkéw muzycznych, ktéra trzeba
bra¢ pod uwage przy kazdym badaniu kul-
tury fonograficznej.

Ksiazka Bracketta unaocznia, iz od sa-
mych poczatkéw powstania fonografii za-
znaczyla si¢ tendencja do poszukiwania in-
dywidualnych rozwiazan w zakresie odpo-
wiedniej reprezentacji nagranego materiatu.
I cho¢ byly to kategorie wyksztatcone i wy-
myslone przez sam przemyst fonograficzny,
a nie $rodowisko krytykéw czy akademi-
kéw, to wiele z nich przetrwato do dzis lub
na trwale odnalazto swoje miejsce w histo-
rii muzyki amerykariskiej. Niektdre z nich
funkcjonuja obecnie jako odr¢bne gatunki
muzyczne.

Podjeta przez autora problematyka wpi-
suje si¢ réwniez w jeden z kontekstéw, w ja-
kim dzisiaj méwi si¢ o kulturze fonograficzne;.
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Dlatego w zakoriczeniu swojej ksiazki autor
zwraca uwagg na ciagle aktualny problem
whasciwej klasyfikacji, kategoryzacji i przy-
porzadkowania muzyki popularnej do od-
powiedniej grupy. W poczatkach XXI w.,
dzicki  ponownemu  technologicznemu
postepowi, ujawnily si¢ nastgpne zmiany
w kulturze muzycznej. Dokonaly si¢ one za
sprawa obecnosci cyfrowych plikéw dzwie-
kowych w przestrzeni internetowej. To
nowe zrédlo dostepu do tresci wytworzyto
nowe sposoby §ledzenia popularnosci utwo-
réw muzycznych oraz na nowo zrodzito py-
tanie o sposoby kategoryzacji nagrai dzwie-
kowych, ich opiséw i identyfikacji. Brackett
doszedt do konkluzji, ze Internet wytwarza
whasne systemy przyporzadkowania muzyki
iich kolejne modyfikacje, zmienit sposoby
tworzenia rankingdéw popularnosci poszcze-
gbélnych  gatunkéw i zrewolucjonizowat
sprzedaz nagrad. Nie zniszczyt on jednak
wszystkich wezesniejszych sposobéw rozu-
mienia kategorii muzycznych. Nadal wazne
jest, jakie warunki pozwolily na wytonienie
sie podstawowych kategorii nagran, w jaki
sposOb zacierajg si¢ granice pomigdzy sa-
siednimi, odseparowanymi wczesniej gru-
pami. Réwnie wazna jest odpowiedZ na
pytania, jakie relacje spoteczne sa podstawa
dla utworzenia lub wyodrebnienia pojedyn-
czych kategorii, a na koniec, czy pojawienie
si¢ kategorii muzycznych wplynglo istotnie
na uporzadkowanie segmentu muzyki po-
pularne;j.

Tematyka ta jest dzisiaj czgsto podejmo-
wana przez wielu badaczy w kontekscie tak
zwanego music information retrieval (MIR).
Ten multidyscyplinarny obszar badari sku-
pia si¢ na aspektach pozyskiwania i pobie-
rania informacji muzycznych przez zauto-
matyzowane wyszukiwanie dokonywane
w bazach danych (np. bibliotecznych), czy
danych z cyfrowych plikéw dzwickowych
w przestrzeni internetowej. Jednym z fun-
damentalnych elementéw podlegajacych
badaniu MIR jest gatunek muzyczny oraz

jego problemy identyfikacyjne. Obiekty
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(utwory muzyczne) wsieci internetowej
musza by¢ dobrze zdefiniowane poprzez wy-
szczegblnienie charakeerystycznych dla nich
cech, tj. gatunku, obsady wykonawczej,
nastroju jaki ze soba niosa, przeznaczenia
spolecznego®. MIR ogniskuje wspétczesnie
uwage bardzo szerokiego kregu badaczy,
a wéréd nich mozna wymienié: muzykolo-
gbéw, inzynieréw dzwigku, informatykéw,
socjologdéw, psychologéw. Problematyka
ta stoi réwniez w centrum zainteresowania
wspotczesnych  bibliotekarzy muzycznych
i skupia si¢ na podstawowym pytaniu: jak
budowa¢ kompetentng informacj¢ o utwo-
rze muzycznym w przestrzeni biblioteki,
jakie informacje muzyczne powstate w wy-
niku procesu wytwarzania i budowania opi-
séw utworéw muzycznych zamieszczonych
w bibliograficznych bazach danych mozna
wykorzysta¢ w badaniach naukowych?*

Praca Bracketta prowokuje zatem do
podjecia dalszych poszukiwan w zakresie
klasyfikowania i porzadkowania nagrai
muzycznych przez te $rodowiska, ktérym
sposdb wyrazania cech formalnych iin-
telektualnych utworédw muzycznych wraz
zich reprezentacja w postaci okreslonych
kategorii nie jest obojetna.

Reasumujac, wedtug mojej opinii, praca
Bracketta stanowi interesujaca lekture ad-

24 Wiecej zob.: Richard P. Smiraglia, ,,Musical works
and information retrieval”, Notes 58 (2002) nr 4,
s. 747—764; tegoz, ,Musical works as information
retrieval entities: Epistemological perspectives”,
http://ismir2001.ismir.net/pdf/smiraglia.pdf,
dostgp 17 V 2018; Paul Lamere, ,Social tagging
and music information retrieval”, Journal of New
Music Research 37 (2008) nr 2, s. 101-114, zob. tez
strona  http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/down
load?doi=10.1.1.492.2457&rep=rep1&type=pdf, dostp
16 V 2018; J. Stephen Downie, ,Music information
retrieval”, Annual Review of Information Science
and Technology 37 (2003) nr 1, s. 295—340; Michael
A. Casey iin., ,Content-based music information
retrieval: Current directions and future challenges”,
Proceedings of the IEEE 96 (2008) nr 4, s. 668—696.
Delaina Sepko, ,,Sound records: Genre and popular
music in rules for archival description”, IASA
Journal 40 (2013), 5. 5-13.
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resowang do szerokiego grona czytelnikéw,
zaréwno tych, ktérzy zajmuja si¢ badaniem
muzyki popularnej, jak ibadaniem rynku
fonograficznego, a takie tych zaciekawio-
nych muzycznymi nagraniami dzwicko-
wymi oraz ich rolg spoteczna. Autor szuka
takich sposobéw rozumienia muzyki, ktére
moga by¢ odczytywane iodbierane przez
czytelnikéw niewyrobionych muzycznie, co
poszerza znacznie krag odbiorcow tej pozy-
cji wydawniczej. Ksiazka jest zatem atrakcja

takze dla tych, ktérzy chcg o muzyce dowie-
dzie¢ si¢ czego$ wigcej. Nagrania muzyczne
nie s3 jedynie domeng specjalistéw zawodo-
wo zajmujacych si¢ muzyka, powstaly bo-
wiem dla masowego odbiorcy. W tym thkwi
ich ogromny potencjal, a muzyka popular-
na rozpowszechniona przez to wlasnie me-

dium jest tego dobrym przyktadem.

Karolina Skalska
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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