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ezury czasowe, jakimi s przetomy ko-

lejnych wiekéw, najczedciej w umow-
ny jedynie sposob wyznaczaja kolejne etapy
w nauce — wszak méwi si¢ np. o muzyce
dziewigtnasto- czy dwudziestowiecznej,
cho¢ wiadomo, ze style muzyczne tychze
(i innych oczywiscie takze) wiekow prze-
nikaly si¢. Cechy muzyki typowe dla wie-
ku weczesniejszego wplywaly do pewnego
stopnia na muzyke wieku nastepujacego,
za$ w wieku starszym widoczne byly czgsto-
kro¢ swoiste zapowiedzi nowych tendenciji,
charakterystycznych dla kolejnego stulecia.
Mimo umownodci tak okreslonych cezur,

zawsze sklanialy one do podsumowan i re-
fleksji nad zmiennoscia i przyszioscia takiej
czy innej galezi nauki. Szczegdlnie silnie ich
potrzeba manifestuje si¢ obecnie, u poczat-
kéw wieku XXI, kedry jest zarazem pierw-
szym wiekiem nowego tysiaclecia. Dazno$¢
do opisania tego, co nowe w dziedzinie,
jej metodologii i zakresie badan, nieobca
jest takze wspélczesnej etnomuzykologii.
Wiek XX, ze wzgledu na wyjatkowo dy-
namicznie zmieniajacy si¢ obraz kultury
tradycyjnej wsi, byt dla muzyki ludowej
okresem definitywnych i nieodwracalnych
przemian. Wplyw na nie miata miedzy in-
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nymi elektryfikacja wsi, a co za tym idzie
— powszechny dostgp do radia i ,miejskiej”
muzyki popularnej, rozwéj $rodkéw trans-
portu, ulatwiajacy kontakt mieszkaricéw
wsi z miastem i jego kultura, a takze poste-
pujaca mechanizacja rolnictwa. Zmiana re-
pertuaru i roli muzyki w zyciu wiejskiej spo-
tecznosci wymagata takze systematycznego
dostosowywania metod badawczych do
nowych realiéw. W wielu przypadkach byt
to réwniez bodziec do dostrzezenia nowych,
niebedacych dotad w kregu zainteresowania
etnomuzykologdw, zakreséw badari.

Omawiana ksiazka stanowi jedna z préb
opisania wybranych obszaréw badawczych
wspdlczesnej etnomuzykologii. Publikacja
to zbiér czternastu artykuléw naukowcéw
polskich, ukrainskich i litewskich. W tek-
$cie niniejszym artykuly oméwione zostaly
zgodnie z kolejnoscia, w jakiej przedstawio-
no je w ksiazce.

Autorem pierwszego tekstu, ,,JliHeapHicTh
B MEJIOT€HETHYHUX CTYyHiax” (s. 13—30), jest
Iwowski etnomuzykolog Bohdan bukaniuk,
keoéry przedstawit badania nad whasciwoscia-
mi melodycznymi ukrairiskich piesni trady-
cyjnych pochodzacych z réinych regionéw
Ukrainy oraz kilku zakreséw repertuarowych
— m.in. pie$ni taneczne oraz obrzgdowe (we-
selne, noworoczne — tzw. szczedriwki, oraz
formy archaiczne — tzw. tadkanki). Cho¢
w  ukraifiskiej etnomuzykologii szczegdlny
nacisk polozony jest na rytmiczng warstwe
piesni, réwniez badania nad ich strukturg
meliczng wpisuja si¢ w domeng badari ukra-
inskich etnomuzykologéw, jaka jest szeroko
pojeta typologizacja i struktura melodii piesni
tradycyjnych’. Zapisy nutowe przedstawione
w artykule Fukaniuka stanowi¢ moga takze
material poréwnawczy metod transkrypdji
stosowanych w  etnomuzykologii wschod-

1 Por. b. Jlykanwok, ,,[HmosioriyHa mKoja B yKpa-
THCBKOMY €THOMY3HMKO3HaBCTBI”, wW: [Ipobremu
6UBUEHHSI Ma Nponazanou HapooHoi meopuocmi

SAK CKAA0080I 4aCMUHU YKPAIHCOKOT HAYIOHANBHOT

Kynemypu, Réwne 1990, s. 73—74.
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nioeuropejskiej, odmiennych pod pewnymi
wzgledami od przyjetych dzi§ w polskich ba-
daniach muzyki tradycyjnej zasad skodyfiko-
wanych przez Jadwigg i Mariana Sobieskich?.

Artykut Weroniki Grozdew-Kofacin-
skiej pt. ,Barwa glosu jako kryterium kon-
struowania koncepdji stylu — do badani nad
ludowym $piewem tradycyjnym w Polsce”
(s. 31—44) dotyczy analizy brzmienia glosu
jako istotnego komponentu zréznicowane-
go regionalnie i personalnie stylu wykonaw-
czego. Jak zauwaza we wstepie do ksiazki
Zbigniew Przerembski, cho¢ refleksja nad
stylem wykonawczym od dawna obecna jest
w polskiej etnomuzykologii, jednak jego
elementowi, jakim jest barwa glosu trady-
cyjnego $piewaka, nie po§wigcono wezesniej
znaczniejszej uwagi (badania takie dotyczy-
ly przede wszystkim muzyki pozaeuropej-
skiej). Grozdew-Kofaciriska przedstawita
zagadnienie nie tylko z perspektywy na-
ukowca-badacza. Przytaczajac wypowiedzi
i spostrzezenia samych wykonawcéw, przy-
blizyta czytelnikowi ich zakres pojeciowy
i $wiadomo$¢ estetyczna.

Swego rodzaju kamieniem milowym
bylo w etnomuzykologii wynalezienie i opa-
tentowanie u schytku XIX w. przez Thomasa
Alve Edisona fonografu — najstarszego urza-
dzenia pozwalajacego na rejestracje dzwicku
na woskowych watkach. Do tej chwili moz-
liwe bylo jedynie zapisywanie zastyszanych
melodii na papierze nutowym (nim przy-
jeto zasade notowania nutami, zapisywano
takze czgsto jedynie teksty piesni), co wobec
niedoskonatych wéwczas metod transkryp-
¢ji prowadzito czestokro¢ do zatarcia cech
charakterystycznych dla danej piesni. Na-
grania na watkach, cho¢ z punktu widzenia
wspdlczesnego, przyzwyczajonego do stu-
chania muzyki w doskonatej jakosci stucha-
cza s3 zaszumione i pelne ,niemuzycznych”

2 Jadwiga Sobieska, , Transkrypcja muzyczna nagran
dokumentalnych”, w: Jadwiga i Marian Sobiescy,
Polska muzyka ludowa i jej problemy, Krakéw

1973, 8. 477497
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artefaktow dzwickowych, pozwalaly jednak
na utrwalenie wykonari muzyki tradycyjnej
w takiej formie, w jakiej faktycznie brzmia-
ty, co otwierato przed badaczami zupelnie
nowe mozliwosci i perspektywy badawcze.
Najstarsze rejestracje fonograficzne muzyki
tradycyjnej — z 1898 r. — prowadzone byty
na Ukrainie na sze$¢ lat przed najstarszym
udokumentowanym uzyciem urzadzenia
w Polsce. O kulisach pierwszych rejestracji
muzyki ludowej na Ukrainie, na obszarze
Rusi Halickiej, traktuje tekst znawczyni hi-
storii etnofonografii ukraifskiej Iryny Do-
whaliuk ,ITepexnicTopis ¢poHOrpadyBanHs
HapoyHoi My3ukH y ['annuuni” (s. 45—61).

Prowadzona w l. 1950—54 Akcja Zbie-
rania Folkloru Muzycznego byla przedsie-
wzieciem majacym na celu powetowanie
dotkliwych strat wojennych, jakie na sku-
tek II wojny $wiatowej poniosta polska
etnofonografia. Cho¢ przedsigwzigcie za-
krojone byto na szeroka skale, niestety nie
objeto badaniami wszystkich ziem Polski
oraz wszystkich zakreséw repertuaru mu-
zyki tradycyjnej, co wynikalo m.in. z obo-
wiazujacej wowcezas socjalistycznej ideolo-
gii. Nie nagrywano wigc piesni religijnych
(lub robiono to nieoficjalnie w niewielkim
zakresie), pomijano takze osoby przesie-
dlone z dawnych wschodnich, utraconych
po wojnie terenéw II Rzeczpospolitej. Na
szczedcie wielu badaczy pokatnie doku-
mentowato takie i te ,niepoprawne poli-
tycznie” obszary tradycyjnej kultury mu-
zycznej. Jednym z nich byl przedstawiony
w artykule Gabrieli Gacek Jézef Majchrzak
— muzykolog i pracownik Polskiego Radia
we Wroctawiu (,Nieznane nagrania muzy-
ki przedwojennych polskich mieszkaricéw
Galicji Wschodniej ze zbioréw archiwum
Polskiego Radia we Wroctawiu”, s. 63—71).
Autorka przedstawila tu nagrania, jakich
dokonat badacz wsréd nieautochtonicznej,
naptywowej ludnosci Slaska.

Z artykutem tym koresponduje tema-
tycznie tekst Piotra Dahliga ,Do krajobrazu
muzycznego Dolnego Slaska. Rodzina Przy-

chodnych i «Wesele tarnopolskie»” (s. 73-97).
W tekscie przedstawiona zostala muzykuja-
ca rodzina Przychodnych, przybyta na Slask
po II wojnie $wiatowej z terendw dzisiejszej
Ukrainy oraz przygotowana przez nig in-
scenizacja tradycyjnego wiejskiego wesela
z okolic Tarnopola. Tekst wzbogacony zo-
stal fragmentami wspomnieri mieszkarica
dawnego wojewddztwa tarnopolskiego An-
toniego Suchorolskiego oraz kilkunastoma
transkrypcjami nutowymi.

Tradycjom muzycznym zamieszkuja-
cych m.in. Karpaty Wschodnie Wotochéw
poswigcony jest artykut ukrairiskiej badaczki
Olhy Kotomyjec pt. ,My3uaHO-KyabTypHi
Hepexpects BOJNOXIB Ha 3akapmarTi: 10
MTOCTAHOBKH MUTAHHS (TIEPIIi pe3yIbTaTh
MIi>XHapOIHOTO HAayKOBOTO MPOEKTY Bajeshi
(volokhi) in Transkarpatien)” (s. 99-118).
Autorka zaprezentowala w nim wstepne
wyniki badan prowadzonego przez prof.
Thede Kahla z Austrii projektu nad muzyka
Wotochéw i jej wpltywem na szeroko pojety
region karpacki. Tekst zilustrowano cieka-
wymi zdjeciami przedstawiajgcymi trady-
cyjnych wykonawcédw oraz transkrypcjami
nutowymi wotoskiego repertuaru muzycz-
nego.

W wieku XX oraz u poczatkéw wieku
XXI popularno$¢ zyskaty badania tzw. ,folk-
loru miejskiego” oraz pejzazu dzwigkowego
miast. Zainteresowania etnomuzykologéw
objely nieprofesjonalng muzyke miejska,
a wigc np. typowe w okresie miedzywojen-
nym kapele podwérkowe’. Zjawisku takich
wlasnie zespoléw poswigcita swéj tekst ,,Czy
graja dzi$ kapele podwérkowe?” Bozena Le-
wandowska (s. 119-129). Badaczka pordw-
nala tu przedwojenne kapele warszawskie
i Iwowskie z zespotami wspétczesnymi, ked-
re do tradyqji tych przedwojennych nawia-

3 Zob. Justyna Kotarska, ,Pejzaz dzwigkowy Warsza-
wy lat trzydziestych XX wieku”, Muzyka 59 (2014)
nr 1, s. 49—50; Jerzy Habela, Zofia Kurzowa, Lwow-
skie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do
1939 7., Krakéw 1989; Bronistaw Wieczorkiewicz,
Warszawskie ballady podwérzowe, Warszawa 1971.
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zuja. Lewandowska wziela na warsztat ,,po-
dworkowy” repertuar, przedstawita teksty
piesni i fotografie wspéiczesnych ulicznych
muzykantéw i zespoléw.

Osobom znanego w Polsce Gustawa Gi-
zewiusza i popularnego na Litwie jego kuzy-
na Edwarda poswigcony jest tekst litewskie-
go badacza Rimantasa SliuZinskasa. Sliuzin-
skas podjat si¢ préby ustalenia, czy badacze
mieli ze soba kontakt oraz jakie podobien-
stwa 1 réznice wykazywala ich dzialalno$¢ na
polu dokumentacji tradycyjnej kuleury. Tekst
zilustrowany jest materiatami ikonograficz-
nymi — rysunkami Edwarda Gizewiusza oraz
portretem tegoz, a takze rekopisami tek-
stéw i zapiséw nutowych piesni mazurskich
sporzadzonych przez Gustawa Gizewiusza.
Artykul, przedstawiony w jezyku polskim,
nosi tytul ,Edward Gizewiusz (1798-1880)
i Gustaw Gizewiusz (1810-1848) w etnologii
litewskiej” (s. 131-143).

Zbiér tekstéw w jezyku ukrairiskim
dopetnia artykul Wotodymyra Pasicznyka
zatytulowany ,JIo muTaHHS Tpo B3aeMHI
Ta HAayKoBi KOHTakTH Bonoanmupa
T'omoBepKOTO” (5. 145-153), w ktérym autor
przedstawil sylwetke i dziatalno$¢ Wotody-
myra Hoszowskiego, ukraifiskiego badacza
zastuzonego dla wykorzystania technik kom-
puterowych do badad etnomuzykologicz-
nych.

Polskie obszary gérskie s3 jednym z nie-
licznych w kraju regionéw o znacznej, ak-
tualnej do dzi§ Zywotnosci wielu tradycji
ludowych, w tym muzycznych. Jak zauwa-
zyt Przerembski, wplyw na podtrzymywa-
nie tradydji i jej ciaglosci miato i ma do dzis
m.in. niestabnace zainteresowanie ze strony
turystéw. Nie jest to jednak jedyne zrédto
znacznej $wiadomosci goérali jesli chodzi
o $wiadomo$¢ rodzimej kultury. Wazka role
pelnia tu lokalne instytucje kultury, ktérych
dziatalno$¢ w wydatny sposéb przyczynia sig
do $wiadomosci tej ksztattowania i podrzy-
mywania. Zagadnieniu temu po$wigcony jest
tekst Doroty Majerczyk (,Rola Stowarzysze-
nia Mitosnikéw Kultury Ludowej w Cha-
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béwee w przekazie tradycyjnego folkloru mu-
zycznego’, s. 155-160). Autorka przedstawita
w nim, m.in. na przyktadzie Dziecigcego Ze-
spotu Regionalnego ,Majeranki”, proces na-
uczania najmiodszego pokolenia artystéw lo-
kalnych tradycji muzycznych. Tredcig tekstu
Katarzyny Szyszki pt. ,Pokoleniowy przekaz
ludowych tradycji muzycznych wsrdd gérali
$laskich na przyktadzie Tr6jwsi Beskidzkiej”
(s. 161-174) jest takze proces edukacji mu-
zycznej w zakresie muzyki tradycyjnej wéréd
ludnosci beskidzkie;j.

Zbigniew Jerzy Przerembski w arty-
kule ,Do Zrédet folkloryzmu w Polsce”
(s. 175-187) skupit si¢ na ukazaniu wykorzy-
stania elementéw polskiej kultury ludowej
w kulturze zachodniej Europy, ktére obecne
byly m.in. w widowiskach karnawatowych,
a takze w muzyce polskiej — m.in. szlachec-
kiej i mieszczariskie;j.

Wykorzystywanie w twérczosci kom-
pozytorskiej rodzimej muzyki ludowej po-
wodowane bylo najczesciej checia ,,unaro-
dowienia” muzyki, wzbogacenia jej o cechy
muzyki wiejskiej, to bowiem w kulturze
ludowej dostrzegano czgstokro¢ manifesta-
¢je¢ swoistego ,ducha narodu”. Witostawa
Frankowska w szkicu ,Muzyka inspirowa-
na folklorem regionéw” (s. 189—216) przed-
stawita intensyfikujace si¢, poczynajac od
wieku XVIII, zjawisko inspirowania si¢
licznych kompozytoréw muzyka tradycyj-
na. Autorka, uwzgledniajac podzial regio-
nalny Polski, przywotala nazwiska kilkuset
kompozytoréw wykorzystujacych w  swej
tworczoécei  elementy tradycyjnej kultury
muzycznej, opisujac takze sposdb wykorzy-
stania tego ludowego tworzywa.

Publikacje Etnomuzykologia na przeto-
mie tysigcleci: bistoria, teoria, metodologia za-
myka artykut Zofii Komuszyny ,Inspiracje
polskich jazzmanéw rodzimym folklorem
muzycznym” (s. 217—228) poswiccony in-
spiracjom muzyka tradycyjng w twérczodci
polskich muzykéw jazzowych, ktérzy po
motywy z niej powzicte siegali od okoto
potowy XX wieku. Autorka przeanalizowata
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sposéb wykorzystania ludowego materiatu
w jazzowych kompozycjach, uwzgledniajac
techniki takie, jak cytat, stylizacje, czy im-
prowizacj¢ na konkretny temat.

Ksiazka, ze wzgledu na wykraczajacy
poza grunt polski dobér tekstéw, stanowi
cenne zrédlo do wiedzy o aktualnych pro-
blemach badawczych etnomuzykologii pol-
skiej 1 wschodnioeuropejskiej. Zamykajace
kazdy artykut streszczenie w jezyku angiel-
skim pozwala czytelnikom niewtadajacym
jezykiem ukrainiskim zapozna¢ si¢ w skrécie
z tredcig napisanych w nim tekstéw, a siega-
jacym po t¢ pozycj¢ odbiorcom nieznajacym

zadnego z jezykéw stowianskich zoriento-
wal si¢ w tematyce wszystkich artykutéw.
Cennym uzupetnieniem wydawnictwa jest
dotaczona plyta CD, zawierajaca filmowe
i dZzwigkowe przyklady muzyczne dotyczace
przedstawianych zagadnien. Szerokie spek-
trum poruszonych w poszczegdlnych stu-
diach tematéw oraz staranne wydanie po-
woduje, ze publikacja warta jest polecenia
wszystkim  zainteresowanym wspdlczesng
etnomuzykologia i rozwojem dyscypliny.

Piotr Dorosz
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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