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NAUCZANIE SPIEWU CERKIEWNEGO PRZEZ WSPOLNOTY
STAROOBRZEDOWCOW Z WOJNOWA
W SWIETLE RKP. BN AKC. 8982

taroruski monodyczny $piew cerkiewny stanowi wazny element kultury ducho-

wej staroobrzedowcéw, takze mieszkajacych w Polsce. Mimo zaawansowanych
badan nad kultura tej mniejszosciowej grupy wyznaniowej, jej muzyczne aspekty
jak dotad nie doczekaly si¢ nalezytego opracowania. Do kompleksowego zajecia
si¢ problematyka $piewu liturgicznego staroobrzgdowcéw zamieszkujacych Mazu-
ry i Suwalszczyzng sktonil mnie fake, iz w zbiorach polskich bibliotek znajduja si¢
dziesiatki $piewnikéw cerkiewnych, ktére niegdys nalezaly do wyznawcéw ,starej
wiary”. Uzupetnieniem tego bogatego materiatu zrédtowego s3 nagrania zrealizo-
wane na przestrzeni kilkudziesigciu lat wsréd staroobrzedowcéw przez Eugeniusza
Iwanca. Nagrania przedstawiaja wielka warto$¢ naukowa, zawieraja bowiem zapis
nabozenstw, $piewdw liturgicznych, piesni paraliturgicznych oraz $wieckich w wy-
konaniu ludzi, ktérych juz nie ma posrdd nas, a ktdrzy wiele znaczyli dla lokalnej
spolecznosci’.

Prowadzenie badari nad $piewem cerkiewnym staroobrzedowcéw w znacznej
mierze opiera si¢ analizach tradycji praktykowanych przez konkretne wspdlnoty.
Z tego wzgledu pozwolg sobie skupi¢ si¢ na kwestiach zwigzanych z nauczaniem
$piewu cerkiewnego we wspdlnotach staroobrzgdowcéw z Wojnowa?. Miejscowos¢
ta wydala mi si¢ interesujaca, bowiem na przestrzeni wielu lat zamieszkiwali ja wy-
znawcy trzech wspélnot postugujacych si¢ w liturgii ,,donikoniariskimi” ksiggami,
a wiec: pomorskiej (pomorskoje soglasije), teodozjatiskiej (fieodosiejewskoje soglasije)

1 Kirzysztof Snarski, ,, Eugeniusz Iwaniec — badacz historii i kultury duchowej i materialnej staroobrzedow-
cow”, w: Oblicza chrzescijaristwa wschodniego. Ksigga Pamiqtkowa Profesora Eugeniusza Twarica w osiem-
dziesigciopigciolecie urodzin, red. Stefan Pastuszewski, Bydgoszcz 2016, s. 20.

2 Wojnowo (niem. Eckertsdorf) — wie§ w wojewédztwie warminsko-mazurskim, w powiecie piskim,
w gminie Ruciane-Nida.
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oraz pozostajacy w tacznoéci z Cerkwia prawostawna jednowiercy (jedinowierije)’.
Kazda ze wspélnot praktykowata whasne, niekiedy bardzo zblizone formy $piewu
oraz gromadzita ksiegi liturgiczne adekwatnie do potrzeb.

Badania nad $piewem staroobrzgdowcéw z perspektywy wspélnoty jako pierwszy
przeprowadzit w latach trzydziestych XX w. Erwin Koschmieder. W swojej pracy
pt. Przyczynki do zagadnienia chomonji w hirmosach rosyjskich badacz ten w sposéb
szczegOtowy omowit szereg zagadnien natury historycznej i teoretycznej pod katem
ich wystgpowania w praktyce liturgicznej staroobrzgdowcéw z Wilna*. Liturgie sta-
rowiercéw, ktdrej integralng czescig jest znamiennyj raspiew’, Koschmieder nazywa
,ciekawym zabytkiem z XVII wieku”®. Jako jeden z pierwszych badaczy zwrécit uwa-
g¢ na wspdlwystepowanie z praktyce liturgicznej staroobrzedowcéw dwéch form
$piewu, j. pisanej i ustnej. Praktyka polegajaca na wykonywaniu pewnych melodii,
w szezegdlnosci irmoséw” z pamigci (po napiewkie), zdaniem Koschmiedera wynikata
z niedostatecznej znajomosci zasad czytania kriukéw®. Twierdzenie to mozna uznaé
za prawdziwe tylko w przypadku tych wspélnot (parafii), gdzie znajomo$¢ zasad czy-
tania kriukéw podupadta, badz tez ulegta zapomnieniu. O ile w przypadku wspél-
noty wilenskiej, na ktéra powoluje si¢ autor Przyczynkdéw, $piew liturgiczny stal na
bardzo wysokim poziomie, o tyle w przypadku staroobrzedowcéw zamieszkujacych
Mazury i Suwalszczyzng mozemy méwi¢ o pewnym zatraceniu kanonicznego, wy-
konywanego z kriukéw $piewu na rzecz napiewki. Nie znaczy to jednak, ze wszyscy
staroobrzedowcy byli ludZzmi niewyksztalconymi i nie potrafili $piewac z kriukdw.
Licznie zachowane kriukowe ksiegi liturgiczne nalezace do staroobrzgdowcdéw miesz-
kajacych w Polsce dowodza, iz staroruski $piew liturgiczny, przynajmniej w niekté-
rych wspélnotach stat na réwnie wysokim poziomie, co w Wilnie.

3 O zasadach wiary obowiazujacych w poszczegélnych wspélnotach staroobrzedowcéw, zob.: Eugeniusz
Iwaniec, Z dziejéw staroobrzedowcéw na ziemiach polskich XVII-XX w., Warszawa 1977, s. 36—47.

4 Erwin Koschmider, Przyczynki do zagadnienia chomonji w hirmosach rosyjskich, Wilno 1932.

s Termin znamiennyj oznaczal monodyczny $piew cerkiewny, zapisywany za pomoca neum (kriukéw).
Natomiast okreslenie raspiew (rospiew) w staroruskim $piewie cerkiewnym oznacza system melodii
okreglonego typu (wzorzec melodyczny) oparty na zasadzie o$miu skal modalnych (osmogtasija), wiadajacy
okreslonym systemem formut melodycznych (popiewek) oraz melizmatycznych (Vic i fir). Odpowiedni
dobér popicwek, jak réwniez rozpigtoéé linii melodycznych okresla typ raspiewa. Kaidy raspiew ma réwniez
skreslone normy estetyczne oraz metody taczace element muzyczny z tekstem liturgicznym. Okresleniem
pochodnym jest termin ,rozépiewywal” (raspiewywat’), ktéry oznacza nic innego, jak opatrywanie tekstu
liturgicznego znakami notacji neumatycznej. T'me6 Ileuenxnn, Boszsawnux: Boszsaxu snamennozo
pocnesa: O6uxoonoe ocmoenacue: Onvim uccne008anus, UCMOIKOSAHUSA, NPAKMUKYU 3HAMEHHO20
nenus u memoouxa obyuenus, Mocksa 2010, s. 116; loann I'apaep, bococayscedbnoe nenue Pycckoii
Ilpasocnasnoti Llepreu, t. I, MockBa 2004, s. 205, por.. MakcuM bpakHukoB, Pycckas nesueckas
naneozpagus, Cankr-IlerepOypr 2002, s. 185.

6 Erwin Koschmieder, Teoria i praktyka rosyjskiego spiewu neumatycznego na tle tradycji staroobrzedowcéw
wileniskich, Wilno 1935, s. 2.

7 Irmos — pierwszy wiersz kazdej z dziewigciu pie$ni kanonu jutrzni, ktérego melodyka i rytm okreslaja
sposéb wykonania kolejnych wierszy danej piesni, tzw. #roparionéw, zob.: T'amuna Anexceesa,
Busanmuno-pycckas neeueckasn naneoepagpus, Cankr-IlerepOypr 2007, s. 353.

8  E. Koschmider, Teoria i praktyka, op. cit., s. 4.
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1L. 1. Oktoich kriukowy (z przefomu XVIII i XIX w.). Ze zbioréw monasteru staroobrzedowcéw
w Wojnowie.

IL. 2. Okroich kriukowy (XIX w.). Ze zbioréw monasteru staroobrzedowcéw w Wojnowie.
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Problematyka $piewu cerkiewnego staroobrzgdowcédw mieszkajacych w Polsce po
dzi$ dzien nie spotkataby si¢ z jakimkolwiek zainteresowaniem, gdyby nie publikacja
w 1977 . pracy Eugeniusza Iwaiica pt. Z dziejow staroobrzedowcow na ziemiach pol-
skich XVII-XX wieku. Autor, mimo ze sam nie jest muzykologiem, podkresla unika-
towos¢ staroruskiego zapisu nutowego, ktéry zachowat si¢ w prakeyce gtéwnie dzigki
staroobrzedowcom. Ponadto przytacza szczegdtowe opisy muzycznych ksiag litur-
gicznych, dajac tym samym poczatek badaniom nad czytelnictwem, pismiennictwem
i bibliofilstwem wsréd staroobrzgdowcéw mieszkajacych w Polsce®. Zapoczatkowa-
ne przez Iwarica badania w mniej lub bardziej udolny sposéb kontynuowata Zoja
Jaroszewicz-Pierestawcew. Przy okazji omawiania ksiggozbioréw doméw modlitw,
tzw. molenn, klasztoru w Wojnowie oraz prywatnych, badaczka wymienia szereg
kriukowych $piewnikéw cerkiewnych, takich jak Zrmologion (Irmotoj)*°, Oktoich (Ok-
taj)", Triodion (Triod)™ oraz zbiory $piewdw $wiatecznych: Prazdniki i Trezwony®.
Opierajac si¢ na opiniach staroobrzedowcéw, Jaroszewicz-Pierestawcew wskazuje na
trudnosci, jakie przysparzato opanowanie zapisu kriukowego™.

Przeprowadzenie kompleksowych badari nad $piewem liturgicznym staroobrze-
dowcéw dodatkowo komplikuje rozproszenie ksiggozbioru monasteru w Wojnowie,

9  Eugeniusz Iwaniec, Z dziejow staroobrzedowcéw, op. cit., s. 172-173.

10 Irmologion — ksiega liturgiczna zawierajaca irmosy, tj. piesni z Oktoicha, $piewane m.in. podczas jutrzni.
Cato$¢ materiatu podzielona jest na osiem skal modalnych (gfasow). W liturgii staroobrzedowcéw ksigga
zajmuje wazne miejsce, zob.: EBrennii I'puropses, ITocobue no uzyuenuo yepkosHo20 nenus u YmeHus,
Pura 2001, s. 311, ponadto: ['anuna Anexceesa, Busanmuno-pycckas negueckas naneoepaghus, CaHkT-
ITetepOypr 2007, s. 323. Z biegiem czasu do Irmologionu zaczgto dodawaé inne $piewy nabozeristw
Calonocnego Czuwania oraz Swietej Liturgii, czego przykladem jest tzw. Irmologion Supraski, zob.:
Whodzimierz Wotosiuk, ,Irmologion Supraski”, Rocznik Teologiczny 46 (2004) zesz. 2, s. 163—170.

11 Oktoich badz Oktaj (gr. Oxtdmnyog) — ksicga liturgiczna autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca
porzadek nabozeristw na niedziele i dni cyklu tygodniowego rozdzielonego w ciagu roku wedtug o$miu
tonéw (glasow). Z biegiem czasu w sktad Okroicha weszly stichery ewangeliczne, ktérych autorstwo
przypisuje si¢ Leonowi Madremu, synowi Aleksandra Macedoriczyka. Z czasem utrwalit si¢ wspotezesnie
znany podziat Oktoicha na Maly i Wielki, zob.: apx. Monect, O yeprosnom oxmouxe, BunbHa 1865,
s. s9—77, por. Jimurpuii PasymoBckuil, boeocnyocedbnoe nenue Ilpasocnasroii I pexo-Poccuiickotl
I]epreu, Mocksa 1886, s. 32.

12 Triodion — pod tym pojeciem rozumie si¢ dwie ksiegi liturgiczne tj. Triod’ Postng, ktéra zawiera materiat
liturgiczny przypadajacy na okres Wielkiego Postu, oraz Triod’ Kwiecistg, ktora zawiera materiat licurgiczny
dla $wiat przypadajacych w okresie wielkanocnym, por.: Aleksy Znosko, Stownik cerkiewnostowiarsko-polski,
Bialystok 1996, s. 350.

13 Prazdniki — ksicga liturgiczna zawierajaca materiat liturgiczny ku czci Dwunastu Wielkich Swiat
pisany w wickszosci Wielkim znamiennym raspiewom. Natomiast ksigga Trezwon jest odpowiednikiem
wezesniejszych Sticherarow cyklu rocznego i zawiera materiat liturgiczny matych i wielkich §wiat utozony
chronologicznie (oprécz Dwunastu Wielkich Swiat) oraz wielkich éwietych. Sktad Trezwonu nie jest
jednakowy, lecz uzalezniony od czasu i miejsca powstania, charakteru obchodzonych lokalnie $wiat
i wspomnieri $wigtych, por.: E. I'puropses, [locobue no uzyuenuro yepkosnazo nenus u umenus, Pura
2001, s. 31I.

14 Zoja Jaroszewicz-Pierestawcew, Starowiercy w Polsce i ich ksiggi, Olsztyn 1995, s. 119. Zob. takze: Rafat
Leszczyniski, ,Zoja Jaroszewicz-Pierestawcew, Starowiercy w Polsce i ich ksiegi, Olsztyn 19957, Rocznik
Teologiczny ChAT 39 (1997), s.117-121.
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ktére dokonato si¢ wraz z jego przejsciem w prywatne rece. Jak podaje Jaroszewicz-
-Pierestawcew, dwadziescia ksiag drukowanych i dwa r¢kopisy nabyla od Leona
Ludwikowskiego Biblioteka Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, natomiast pig¢
rekopiséw oraz kilka drukéw Biblioteka Narodowa w Warszawie (cyt. dalej BN)®.
Wsréd odsprzedanych przez Ludwikowskiego ksiag znajduja si¢ dwa Okroichy
kriukowe. Pierwszy, osiemnastowieczny, nabyty w 1986 r., ma bogate zdobnictwo
w stylu pomorskim'. Drugi, datowany na koniec I pot. XIX w., zdobiony jest ubo-
go, co wskazuje, ze powstat na potrzeby staroobrzedowcéw ficodosiejewcdw'”. Tekst
liturgiczny obydwu Oktoichéw zawiera elementy razdielnorieczija (chomonii)®.

Kluczowe dla dalszych badan nad tradycjami $piewu cerkiewnego praktykowany-
mi w Wojnowie byloby zbadanie ksi¢gozbioru parafii prawostawno-jednowierskiej,
czego jak dotad nikomu nie udato si¢ dokona¢. Otéz po $mierci o. Aleksandra Awa-
jewa (zm. 1956 r.) ksiegozbidr ten ulegat stopniowemu rozproszeniu. Z relacji Euge-
niusza Iwarica wynika, iz w czasie poszerzania cerkwi ksiegozbiér ten zostal przenie-
siony do jadalni (#7apieznaja) budynku parafialnego, gdzie byt nalezycie chroniony.
Po wyjezdzie o. Aleksandra Makala do Suprasla ksiggozbidr (ksiazek swieckich i reli-
gijnych) przeniesiono do zamknigtego przedsionka budynku parafialnego. Na skutek
niewlasciwego zabezpieczenia ksiggozbioru przez nastgpcédw o. Aleksandra Makala,
znaczna cz¢$¢ cennych ksiazek ulegta zniszezeniu. Dalsze losy ksiggozbioru nie sg
znane, a tylko podstawowy zbidr ksiag liturgicznych zachowal si¢ w cerkwi®.

NAUCZANIE $SPIEWU WE WSPOLNOTACH STAROOBRZEDOWCOW
Z WOJNOWA

Proces nauczania $piewu cerkiewnego we wspélnotach staroobrzedowych z Woj-
nowa w zasadzie nie odbiegat od ogélnie przyjetego schematu. Od czaséw roztamu
(raskota), jaki mial miejsce w II pot. XVII w., to wiasnie staroobrzgdowcy jako jedyni
zachowali staroruski $piew cerkiewny wraz z jego notacja. Mimo licznych przesla-

15 Ibid., s. 134.

16 BN, Akc. 12579.

17 BN, Akc. 12800. (Obydwa r¢kopisy dostgpne na: www.polona.pl.)

18 Razdielnorieczije chomonia — maniera wykonawcza funkcjonujaca w staroruskim $piewie cerkiewnym
polegajaca na zamianie spélglosek znajdujacych si¢ na koricu wyrazu samogloskami o, a, e, i. Z uwagi
na czgste wystgpowanie sylab cho i mo maniera ta okreslana jest takie mianem chomonii. Poczatki
razdielnorieczija siggaja na Rusi konica XIV w., a kres jego funkcjonowaniu potozyly reformy $piewu
cerkiewnego zrealizowane w XVII w. przez I 11 Komisje przy czynnym udziale wybitnego teoretyka §piewu
— Aleksandra Miezienieca. Od czaséw reform patriarchy Nikona, po dzieii dzisiejszy razdielnorieczije
funkcjonuje w praktyce liturgicznej staroobrzgdowcéw bezpopowcdw, a w sposob szczegélny pomorcéw,
zob.: Ivurpuii llabanun, /Jpesnepycckas mysvikanvhas snyuxioneous, KpacHomap 2007, s. 492,
643, a takze: Daniel Sawicki, ,Staroje istinnorieczije i razdielnorieczije jako dwie gtéwne epoki w dziejach
$piewu liturgicznego na Rusi od XI w. do XVII w.”, w: Z badari nad jezykiem i kulturg Stowian, red. Petar
Sotirov, Piotr Ztotkowski, Lublin 2007, s. 169—178.

19 Informacje uzyskane od prof. Eugeniusza Iwarica podczas rozmowy, ktéra miata miejsce 16 VI 2016 roku.
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dowar, poszczegélne wspélnoty staroobrzgdowe z pokolenia na pokolenie przeka-
zywaly zasady $piewu oraz czytania kriukéw. Stopniowe wypieranie monodii z zycia
liturgicznego Cerkwi ,,oficjalnej” przez tworzone na wzorach zachodnich kompozy-
cje sprawilo, iz juz na poczatku XVIII w. to wiasnie staroobrzedowcy, mimo wielu
podziatéw, stali si¢ jedynymi nosnikami zywej tradycji $§piewu?®. To oni jako jedyni,
jak podkresla czotowy badacz staroruskiego $piewu cerkiewnego przetomu XIX i XX w.
Stiefan Smolenskij, ,nie utracili gléwnych zalozeni teorii znamiennago raspiewa i za-
chowali zasady jego wykonania”. I to u nich nadal zywe pozostaly zasady, ktérych
nie zapisano w ksiggach, dotyczace w szczeg6lnosci wypowiadania tekstu, wysokosci
dzwigku, tempa itp.*".

Staroobrzgdowcéw wszystkich konfesji taczy jedno, a mianowicie che¢ zachowa-
nia dla potomnych jak najwigkszej ilosci elementéw kultury duchowej ,,Starej Rusi”.
Ich upér, wzmagany przesladowaniami, oraz — co moze najwazniejsze — swoisty kon-
serwatyzm w odniesieniu do wszelkich zmian w obowiazujacej (do czaséw patriar-
chy Nikona) obrz¢dowosci sprawil, iz obok catego bogactwa staroruskiego $piewu
cerkiewnego udalo si¢ im zachowa¢ unikatowe tradycje ikonografii, architektury czy
metaloplastyki. Kultywowanie rodzimych tradycji bylo szczegélnie wazne dla staro-
obrzedowcéw zyjacych na emigracji, w szczeg6lnosci na Litwie, Lotwie, Estonii oraz
terytoriach Rzeczypospolitej. Zadanie przekazywania tradycji ,,Starej Rusi”, ktérej
integralng cz¢sci jest znamiennyj raspiew, w znaczacej mierze spoczywato na wspél-
nocie parafialne;j.

Proces nauczania $piewu cerkiewnego we wspélnotach z Wojnowa bazowat bar-
dziej na praktyce anizeli na teorii. Z tego wzgledu na kazdym uczniu czy do$wiad-
czonym $piewaku ciazyt obowiazek regularnego uczestnictwa w nabozeristwach
cerkiewnych. Uczestnictwo w nabozeristwach, ktére we wspdlnotach bezpopowcéw
sprawowano, opierajac si¢ na regule liturgicznej Pustelni Wygowskiej, dawato moz-
liwo$¢ zaznajomienia si¢ z melodyka poszczegdlnych $piewéw cerkiewnych. Wobec
braku hierarchii duchownej, a co za tym idzie, niemoznosci sprawowania Swiqtej
Liturgii, praktyka modlitewna bezpopowcéw koncentrowata si¢ i nadal koncentruje
na sprawowaniu Nieszporéw (Wieczerni) i Jutrzni (Utreni), gdzie $piew liturgiczny
pelni gléwna, a jednoczesnie przewazajaca rolg. O tym, jak wazne miejsce zajmuje
$piew w nabozeristwach bezpopowcdw, $wiadcza liczne odwotania do obowiazuja-
cych wzorcéw melodycznych zawarte w Regule Pustelni Wygowskiej. Jako cieka-
wostke pragne poda¢ fake, ze tak szczegétowych wskazéwek dotyczacych $piewu nie
znajdziemy nawet w uwazanych wsréd staroobrzedowcéw za najbardziej autoryta-

tywne redakcjach Typikonu, tzw. Cerkownoje Oko™.

20 Taresna Brnagpiuesckas, Mysvikanvrnas kynemypa /pesnei Pycu, MOCKBa 2006, s. 240.

21 Credan Cmonenckuit, O dpesnepycckux nesueckux nomayusx, Cankr-IletepOypr 1901, s. 26.

22 Daniel Sawicki, ,Reguta liturgiczna Pustelni Wygowskiej w kwestiach odnoszacych si¢ do $piewu cer-
kiewnego”, w: Oblicza chrzescijaristwa, op. cit., s. 97-111.
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Uwazne stuchanie $piewu wspdlnoty, szczegélnie powtarzajacych si¢ cyklicznie
melodii zawartych w frmologionie i Oktoichu, wyrabiato u przyszlego $piewaka stuch
i poczucie rytmu. W tych wspélnotach, gdzie znajomos¢ kriukéw nie byta dostatecz-
nie dobra, wigkszo$¢ melodii wykonywano, opierajac si¢ na gotowych formutach me-
lodycznych, tzw. napiewkach. Melodie $piewane po napiewkie odzwierciedlaty miej-
scowe tradycje funkcjonujace w danej wspdlnocie, ktére w znaczny sposéb réznity
si¢ od $piewdw zapisanych w kriukowych ksiggach liturgicznych?. Tak wigc gdy maly
chiopiec* za zgoda wspdlnoty stawat na chérze, to juz umial zadpiewad z pamigci
wigkszg czeg$¢ materiatu liturgicznego cyklu niedzielnego. Kolejnym etapem w proce-
sie ksztalcenia, bylo zaznajomienie przysztego Spiewaka z zasadami teorii staroruskie-
go $piewu cerkiewnego, w szczeg6lnosci z tajnikami czytania kriukéw. Do tego celu
wykorzystywano specjalne elementarze, tzw. Piewczeskije azbuki. Nie wiadomo, jak
wielka rol¢ Azbuka petnita w nauczaniu $piewu przez wspélnoty Wojnowa. By¢ moze
wigkszo$¢ zasad czytania kriukéw przekazywano ustnie.

Wobec braku dostatecznego materiatu zrédlowego, w szczegélnosci relacji ludzi,
kt6rzy na co dzied zajmowali si¢ $piewem, bytem niejako zmuszony bazowaé na
szczatkowym materiale, jakim sg uzywane przez staroobrzgdowcéw z Wojnowa ksiggi
liturgiczne zawierajace kriuki. Uznalem, ze najbardziej pomocna okazataby si¢ anali-
za podrecznikéw do nauki $piewu, tzw. Azbuk, przez staroobrzedowcdw nazywanych
Soglasnikami. Tak wigc stanalem przed kolejnym waznym zadaniem, a mianowicie
znalezienia Azbuk pochodzacych z Wojnowa. Niestety, jak dotad udato mi si¢ dotrze¢
tylko do jednej, ktéra sklada si¢ ze 132 kart i ma wymiary 185 x 160 mm?. Z zachowa-
nej odreeznej zapiski wynika, iz niegdys ksigga nalezata do niejakiego Filipa Wasilje-
wa — kupca z Sankt-Petersburga®®. Azbuke zakupita w 1969 r. od Janiny Serdynskiej
Biblioteka Narodowa w Warszawie?”. Z dwoch pieczeci tuszowych wynika, ze, zanim
rekopis trafit w prywatne rece, znajdowat si¢ w zbiorach parafii prawostawnej (jed-
nowiercéw) w Wojnowie. Jego stan zachowania, w tym liczne plamy od wilgoci oraz
postrzgpione karty, dowodzi prawdziwosci relacji Profesora Iwarica, ze ksiggozbidr
byl chroniony w sposéb nienalezyty. Brak jakichkolwiek zdobien, w szczegdlnosci
kunsztownych zastawek-ramek, oraz proste inicjaly, to wszystko zdaje si¢ potwier-
dza¢, ze rekopis powstal w Rosji na potrzeby staroobrzedowcéw teodozjan. Kwe-
stig niewyjasniong pozostaje to, jak wspélnota jedynowiercéw weszla w posiadanie
Azbuki? Jedynym rozsadnym wytlumaczeniem wydaje si¢ to, ze byta ona wlasnoscia
miejscowego staroobrzgdowca bezpopoweca, ktdry przeszedt na jedinowierije.

23 T. Bnagsiuesckas, Mysvikanbras Kyibmypd, op. cit., s. 254, 328.

24 Spiew kobiet u staroobrzedowcéw przez dtugi czas byt zabroniony.

25 BN, Akc. 8982. Dzi¢ki moim staraniom rekopis jest dostgpny na: hteps://polona.pl/item/53870301/11/

26 Ibid,, k. 1.

27 Rekopisy cerkiewnostowiarskie w Polsce, Katalog, opr. Aleksander Naumow, Andrzej Kaszlej, Krakéw 2004,
S. 44.
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Pod wzgledem struktury Azbuka z Wojnowa w zasadzie nie rézni si¢ od innych
traktatéw teoretycznych tego typu. W tytule, ktéry przedstawia sie nastepujaco;
%’Ig,ﬁgm 3 tTA;}OISH;MEHHAFgw ;yrgﬂ'im FAAZY o%o’smruﬁl crl)qoi:onouérr'ia o\f“wﬁ‘m[;\cJA, H
K tnotSEHOCTH K n;:ong,‘&om,&éu'iu AEHOTRHTEAHATO MEHIA, COMHHEHA nPeA'AemAL‘mMZ B
noFﬁfAka Hyomz [Podrecznik ze staroznamiennego $piewu, dla wygodnego przyswoje-
nia uczacym si¢, i dla zdolnosci prowadzenia prawdziwego $piewu, napisana w propo-
nowanym porzadku], redaktor zawart gléwny cel jej napisania, pomoc w opanowaniu
teorii staroruskiego $piewu cerkiewnego®. Wiasciwa tre$¢ Azbuki poprzedza krétkie
wprowadzenie redaktora w istot¢ i znaczenie $piewu, ktéry winno wykonywaé sie
w sposdb prawidlowy tak, aby byt mily Bogu. Redaktor Azbuki juz na samym wstepie
przeprasza czytelnika za wszelkie niedociagnigcia, zaznaczajac, ze cztowiek nie jest istota
doskonalg i moze si¢ myli¢. Poréwnujac siebie do psa, ,ktéry zbiera okruchy spadajace
ze stolu swego pana’ (por. Mt 15, 21—28), pragnie podkresli¢ fake, ze przygotowujac
Azbuke, positkowat si¢ innymi traktatami teoretycznymi?.

Pierwszy rozdziat Azbuki, pelni rol¢ swoistego wprowadzenia w istotg tzw. kino-
warnych pomiet, czyli znakéw literowych stosowanych w staroruskim $piewie cerkiew-
nym dla okreslenia rytmiki, a co najwazniejsze — wysokosci dzwigku. Ich zastosowa-
nie umozliwito precyzyjne odczytanie kriukéw, co skutkowalo powolnym zanikiem
umiejetnosci odezytywania zapisu bezpomietnego. Wypracowanie systemu pomiet, ktore
dokonato si¢ na przetomie XVI i XVII w., historiografia tematu przypisuje nowogro-
dzianinowi — Iwanowi Akimowiczowi Szajdurowowi*. Szajdurow podzielit zakres uzy-
wanych dZzwickéw na cztery trychordy: prosty, mroczny, $wiaty, tréj$wiatly. W ramach
kazdego z trychordéw wprowadzono znaczki odpowiadajace poszczegélnym dzwig-
kom?. Dla przykladu pomiety v 1 — ,glagot nasz” — oznaczaly, iz trzeba je wykony-
wac istotnie nisko”. Natomiast obecnos¢ kropki - nakazywata $piewac ,$rednim glosem”,
M —,,mysli mroczne”, 11 — spokdj (pokoj) nalezato $piewaé powyzej mracznago soglasija itd .
Pomiety pisano obok znakéw nutowych zawsze czerwonym kolorem.

W podreczniku z Wojnowa kinowarnyja pomiety przedstawiono w sposéb typowy
dla staroobrzgdowych traktatéw teoretycznych, a mianowicie w postaci gérki (gorki).

28 Rkp. BN, Akc. 8982, k. 4.

29 Ibid., k. 4.

30 M. Braznikow w dziale rekopiséw Panstwowego Muzeum Historycznego w Moskwie odnalazt r¢kopis
Skazanije o zariembach (Opowie$¢ o pomietach) datowany na koniec XVII wieku. Otéz nieznany autor
zrédla informuje, iz kinowarnyje pomiety w okresie panowania Michata Romanowa, czyli w . 1613—45.
Autor daje réwniez wzmiankg o dwoch pokoleniach teoretykéw $piewu, dzigki ktérym system pomier
wszedt do powszechnego uzytku. Sposréd wynalazcéw pomiet irédto wymienia Iwana Szajdura. Badacze
dziejow $piewu czgsto zwykli nazywad je ,szajdurowskimi”. Jednak okreslenie to nie jest do konca
prawidlowe, gdyz system kinowarnych pomiet, jak stusznie zauwazyt M. Braznikow, wypracowywaty
grupy teoretykéw, nie za$ sam Szajdurow, ktérego roli w tym przedsiewzigciu nikt nie podwaza, zob.: M.
BpaxHUKOB, Pycckas nesueckas, op. cit., s. 100—102.

31 Zofia Lissa, Historia muzyki rosyjskiej, Warszawa 1955, s. 68.

32 Bacmmit Meramios, A30yka kprokoeozo nenusi, Mocksa 1899, s. 6—7.

MUZYKA 2018/2



NAUCZANIE $PIEWU CERKIEWNEGO PRZEZ WSPOLNOTY STAROOBRZEDOWCOW 93

Gorka, niekiedy zwana takze drabina, to nic innego, jak graficzne przedstawienie
gamy, wraz z odpowiadajacymi poszczegdlnym dzwickom pomietami (il. 3). Cecha
charakterystyczng omawianej Azbuki jest fakt umieszczenia przy pomietach nazw po-
szczegblnych dzwickéw: yT, pe, Mu, da, comn, 14, co miato uczniowi poméc w opa-
nowaniu gamy?. Tytut rozdziatu figetupénie w soradenknwmnyz nomkmaxzs (Wpro-
wadzenie do teorii pomiet) wskazuje, iz redaktor korzystal z siedemnastowiecznego
traktatu teoretycznego Aleksandra Miezienieca — wybitnego reformatora $piewu
cerkiewnego. Jest to o tyle zadziwiajace, ze traktat Miezienieca zostal zredagowany
w duchu reform $piewu przeprowadzonych w 1. 1652—70 przez I i II Komisje, przez
co nie cieszyt si¢ zbyt wielka popularno$cia wéréd staroobrzedowcéw?*.

ChOHETEA TAACS -r'.f'
BeAKom3 n"m-t:o’l:
3kmno €cTh . wTo
VIEHTA TAKOKOE MaAo

T loamk'ra Gran
K6 MOAATAETCA .
M5 EAATT pAZEMTE
Wasmaee 1noask .
i€ . 4pe3s nagnavennyr mfnu riche
> 1 Hanpuavkps .
PE3%. i . MM .MPE3L TOUKY. ¢
APEHTT . AA YPEIH 1
3 oy i 50435
AEBbitoKoe

T . wpEe3n, I
QA ez M .
PAZANTAET R THE
L .'w:a'm’m: HrE
LOTAACIE PAZAHNAC

1L. 3. Lestwica gorka oraz klucz z Azbuki piewczeskoj z Wojnowa.

Kolejna kwestia, ktdra redaktor takze oméwit w pierwszym rozdziale Azbuki, jest
dtugo$¢ brzmienia dZzwigku. Nie ulega watpliwosci fakt, iz jest to jedna z kluczowych
kwestii, niezb¢dnych do prawidtowego $piewania. Podobnie jak w przypadku kino-
warnych pomiet, takze i ten aspekt teorii §piewu wyjasniony zostat w sposéb obrazo-
wy. Otéz cztery gtéwne wartosci nutowe, odpowiadajace wspélczesnej calej nucie,
pétnucie oraz dsemce, przedstawiono za pomocg podstawowych znakéw staroruskiej
notacji kriukowej: statii , kriuka ", stopicy b i gotubczika ", ktére wpisat w grafi-
ke klucza. Zastosowanie symboliki klucza, niewatpliwie nawiazuje do siedemnasto-
wiecznych traktatéw teoretycznych, tj. Klucza znamiennago — mnicha Christofora®
oraz Klucza razumienija — Tichona Makariewskogo. Klucz poznania (cs. Klucz razu-

33 dmutpuii Hlabanun, ITesueckue azoyku /[peerneii Pycu, KpacHonap 2004, t. 11, s. 543.

34 Daniel Sawicki, ,Pierwsze préby reform $piewu cerkiewnego na Rusi. Dziatalnos¢ I'i II Komisji (1652—
1670)”, Elpis 15 (2013) zesz. 27 (40), s. 139—146.

35 Xpucrodop, Koy snamennoti 1604, 00p. M. bpaxxuuxos u I'. Hukumosa, MockBa 1604.
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mienija) symbolizuje otwarta droge do prawdziwego poznania $piewu, ktéry winien
by¢ wykonywany tak, aby byt mity Bogu*. Symbol klucza w obydwu wyzej wymie-
nionych traktatach teoretycznych obrazuje przeklad zapisu kriukowego na kwadrato-
wa notacj¢ kijowska?. Tym bardziej zastosowanie symbolu , klucza” w podrecznikach
powstatych w $rodowiskach staroobrzedowcéw jest zupelnie nowym zjawiskiem.
Mimo wielu zalet, w szczegdlnosci mozliwosci precyzyjnego okreslenia wysokosci,
tzw. kwadratowa nuta byla i jest postrzegana przez staroobrzgdowcéw jako przejaw
wplywoéw zachodnich — wrogich staroruskiej duchowosci®®. Myl teoretyczna XVII
w. wywarla istotny wplyw na dalszy rozwdj staroruskiego $piewu cerkiewnego. Na ile
zalozenia zawarte w traktatach teoretycznych mnicha Christofora i Tichona Makariew-
skogo znalazty przelozenie na proces nauczania $piewu wsréd staroobrzedowcéw? Tego
do korica nie wiadomo*. Jedno jest pewne, pojawienie si¢ systemu kinowarnych pomiet
odegrato ogromna role w glebszym zrozumieniu znamiennago raspiewa, a takze uchro-
nito wiele cennych melodii od zapomnienia*. Precyzyjne okreslenie wysokosci dzwig-
ku przy wspétczesnym stanie wiedzy, pozwala na odczytanie niektérych rekopiséw
zawierajacych pierwotne formy staroruskiej wielogltosowosci (tzw. strocznoje pienije)*.
Kolejnym etapem procesu nauczania $piewu bylo opanowanie pisowni i zasad wy-
konywania podstawowych znakéw staroruskiej notacji kriukowej, takich jak paraklit,
kriuk, stopica, statija, zapiataja, gotubczik, podczaszije i innych, oraz od nich pochod-
nych#. Redaktor podzielit znaki podstawowe na osiem grup, odpowiadajacych liczbie
dzwigkéw przypadajacych na dany znak. Znaczenie podstawowych znakéw redakeor
wyjasnia w sposéb opisowy, czego dobrym przyktadem jest gotubczik bozyj .

R ;
i 0 PR Y N T )
JoAsEnK® Kargon . ey

’ f v ‘ ~ !
[onsEnrn Eop30n MoeTCA ARA TAd-

! ! ’ Y !
¢4 MH38 B'REPX'E . MEgote MPOTHET

Al T D

i 3 A
KPHKA . CHUE .

II. 4. Rkp. BN, Ake. 8982, k. 9.

36 J1. llaGanuH, /Jpesnepyccras My3blKanbHas, op. cit., s. 229.

37 0. llmuxruna, Kniou pasymenus apxumanopuma Tuxona Makapbesckozo 6 Konmexcme 2noxi,
W: ,,AKTyalbHble NPOOIEMbl H3YYCHHs LEPKOBHO-IIEBYECKOTO HMCKYCCTBA: HayKa M IPaKTHKA”,
T'mvuonorus, Beim. 6, MockBa 2011, s. 365-366.

38 Daniel Sawicki, ,Rozwdj drukarstwa muzycznego u staroobrzgdowcéw popowcéw w XIX i na poczatku
XX wieku”, Elpis 17 (2015), s. 129.

39 Zob.: Monax Tuxon MakapbeBckuii, Kuiou pazymenust. Hccnedosanue namsamuuka u pacuudposka
snamennou nomayuu H. B. Mocsazunoii, MockBa—CankT-IleTepOypr 2014, s. 12.

40 Awnronus [IpeodOpaxenckui, ,,[11aiinypos Baus AkumoBuus”’, Pyccrkas Mysvikanvhas I azema 1897
nr 4, s. 630.

41 M. bpaxxuukos, Pycckas nesueckas, op. cit., s. 105.

42 Rkp. BN, Akc. 8982, k. 7-12.
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Zatem gotubczik bozyj obrazuje dwie krétkie wartosci nutowe, o linii melodycznej
wznoszacej w pochodzie sekundowym®. Wickszych trudnosci przysparzato opano-
wanie znakéw odpowiadajacych trzem i wigkszej liczbie wartosci nutowych, z czego
redaktor doskonale zdawat sobie sprawe. Znaczenie muzyczne tychze znakéw wyja-
$nia na dwa sposoby, tj. graficzny, za pomoca prostych znakéw, oraz opisowy. Nie-
kiedy opis jest dos¢ lakoniczny, czego przyktadem jest wyjasnienie znaczenia znaku
melizmatu o nazwie chamito M.

/ "juﬂl ' “:U
Xamnaoi, il 1 ” ok

MMM\ HOUI'M K'I'M TMM .

o

CHILE @ B aas Gl o 5 I
I. 5. BN, Akc. 8982, k. 12.

W podreczniku z Wojnowa, podobnie jak w innych traktatach teoretycznych po-
wstalych na przestrzeni od XVII do XIX w., staroruska notacja kriukowa przedsta-
wiona jest jako system znakéw, z ktdrych kazdy spetnia okreslong funkcje. Wszystkie
znaki faczy wspélne zadanie — zapis okreslonego typu muzyki, w tym przypadku
kompozycji znamiennago raspiewa**. Kriuki w staroruskim $piewie cerkiewnym maja
do spetnienia taka sama role, co alfabet w pismiennictwie, a mianowicie widzialnego
no$nika przekazywania informacji. Niewatpliwie w przypadku kriukéw mamy do
czynienia z no$nikiem o wiele trwalszym, niz przekazywany z pokolenia na pokolenie
$piew po napiewkie.

Gdy uczeni opanowal juz wszystkie podstawowe znaki staroruskiej notacji kriuko-
wej, przystgpowat do kolejnego etapu w procesie nauczania $piewu. Poprzez stop-
niowe przyswajanie materialu zawartego w poszczegdlnych $piewnikach, w szcze-
gblnosci w Irmoloju oraz Oktaju, poznawal formuty melodyczne typowe dla kazdej
z o$miu skal modalnych (tzw. popiewki). Popiewka, jak stusznie zauwaza rosyjski ba-
dacz — Maksym Braznikow, to nie tylko dusza znamiennago raspiewa, lecz takze jego
»zycie 1 sens istnienia™®. Pojecie popiewki pojawia si¢ juz we wezesnych traktatach
teoretycznych, datowanych na koniec XV i poczatek XVI wieku. Termin popiewka
dla redaktoréw Azbuk-pierieczislienij, oznaczat okreslong formule melodyczna po-
siadajaca wlasng pisowni¢ oraz wynikajace z tworzacych ja znakéw jasno okreslone

43 Ibid., k. 9.

44 M. T. MakapweBckuit, Kniou pasymenus, op. cit., s. 28.

45 M. bpaxunukos, [Jpesnepycckas meopus myzviku: Ilo pykonucnvim mamepuanram XV-XVIII es.,
Jlenunrpan 1972, s. 165.
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zasady wykonawcze*. Z biegiem czasu pod pojeciem popicwki zaczgto takie rozu-
mie¢ bardziej ztozone kompozycje?’. Twércy staroruskich melodii cerkiewnych trak-
towali popiewki jako jedng logiczna catosé#®. Dlatego w swojej tworczosci skupiali sie
na odpowiednim doborze popiewek, nie zawsze uwzgledniajac ich przynalezno$¢ do
okreslonej skali modalnej®. Popiewka, w przeciwienstwie do prostych znakéw nota-
qji kriukowej, dawala $piewakom o wiele wigksze mozliwosci wyrazenia i wcielenia
w praktyke unikatowych gustéw muzycznych. Melodyczne podobieristwo popiewek
wyrazato zwiazki zachodzace pomigdzy autentycznymi a plagalnymi skalami mo-
dalnymi. Dla przyktadu, ton pierwszy znamiennago raspiewa ma wspélne popiewki
z melodiami nalezacymi do tonu piatego, i tak kolejno popiewki tonu drugiego beda
wystgpowaé w melodiach tonu széstego. Nieco stabszy zwiazek zachodzi pomigdzy
popiewkami tonu trzeciego i sibdmego oraz czwartego i 6smego’®. Umiejetne zasto-
sowanie dostgpnych formul melodycznych dawato twércom melodii znamiennago
raspiewa niebywate mozliwosci poszerzenia ich swobody melodycznej przy jednocze-
snym zachowaniu obowiazujacych kanonéw. Redaktor Azbuki z Wojnowa poswieca
popiewkom obszerny rozdzial: Grpdin # nonkekn # fimend kebyz Oemb rasrz
HZEQAHLL CORGErW OfMOTALSHHIA 10 ipMOLSEZ. H OKTia H3 FABCKHY MpA3AHHKZ.
Ag TEiwAEH AaA ckSparo ofiEnia ofuennkomz [Wiersze i formuly i nazwy wszyst-
kich o$miu tonéw wybrane dla uczniéw z calego oktoechosu i hiromoséw, ze Swiat
Panskich, z Triodionéw dla szybszego uczenia si¢]*. Juz z samego tytulu rozdzia-
tu wynika, ze redaktor zawart jedynie podstawowe formuly melodyczne o$miu skal
modalnych, co miato za zadanie poméc uczniowi w szybkim opanowaniu materiatu
zawartego w kriukowych ksiegach liturgicznych. Jako dopetnienie redaktor przytacza
takze rzadziej stosowane popiewki zaczerpnicte z ksiegi Prazdniki oraz z Triodionu.
Gdy uczen opanowal podstawowe popiewki na tyle dobrze, ze byt w stanie sa-
modzielnie wykona¢ melodie zawarte w frmoloju i Oktaju, wéwczas przystgpowal
do kolejnego, kto wie czy nie najtrudniejszego etapu nauczania. Otz w staroruskiej
monodii cerkiewnej, obok podstawowych formut melodycznych (popiewek) funk-
cjonujg takze bardziej skomplikowane melodycznie formuly, tj. lica i fity. Z uwagi

46 A. Kpyunnuna, ,,O cemuorpaguu MoIeBOK 3HAMEHHOIO POCIICBA B My3bIKaIbHO-TEOPETHYECKHX
pykoBozcTBax koHna XV — cepeannbl X VII Beka,” w: [Ipobiembl ucmopuu u meopuu OpesHepyccKou
My3viku, cocT. A. bernonenko, JIeHuHTpas 1979, s. 148—159.

47 Tejze, ,JloneBka 3HAMEHHOTO POCIIeBa B PYCCKOM My3bIKalbHOH Teopun”, w: Ilegueckoe nacnedue
Upesneti Pycu (ucmopua, meopus, scmemuxa), Cankt-IlerepOypr 2002, s. s2.

48 Bruagumup MapteiHoB, Mcmopus 6ocociycedOHo20 nenust, MOCKBa 1994, s. 122.

49 Maxcum bpaxuukos, Cmamuu o Opesnepyccrkoil my3vike, JleHUHrpan 1975, s. 26.

so Czesto zdarza sie, ze popiewki wchodzace w sktad ésmej skali modalnej bywaja melodycznie blizej skali
drugiej i sz6stej, np. podjem sriednij, por.: Bacummit Metamnos, Ocmoznacue snamennazo pocnreéa. Onwim
DPYKOBOOCEA Kb U3YHEHII0 OCMONACIA 3HAMEHHAR0 POCNTBEA NO 2I1ACOBLIMb NONIBEKaM, MockBa 1899 s. 19.

st Rkp. BN, Akc. 8982, k. 23-64.

52 Lica i fity — formuly melodyczne melizmatycznego typu funkcjonujace w wickszosci wariantéw staroru-
skiego $piewu cerkiewnego, cyt. za: D. Sawicki, Reguta liturgiczna, op. cit., s. 111, przyp. 77.
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na swoja melizmatyczno$¢, lica i fity mialy za zadanie upigksza¢ i ozdabia¢ melodie,
podkreslajac ich podniostos¢ a takze $wiateczny charakter. Pojawienie si¢ fiz na po-
czatku XV w. miato zwigzek z rozwojem melodyki staroruskiego $piewu cerkiewnego
i jego notacji®. Na poczatku fizy pojawiaja si¢ jako samodzielnie stojace znaki*, by
z czasem staé si¢ symbolem obrazujacym bardziej skomplikowane kompozycje. Od
poczatku lica i fity rzadzily si¢ wlasnymi, niekiedy rozbieznymi od systemu o$miu
skal modalnych prawami®. Podstawowa cecha, jaka odrdznia je od pozostatych zna-
nych juz formul melodycznych, jest ich zamkniety, tj. zaszyfrowany charakter. Cecha
charakterystyczng /lic i fit, jest brak precyzyjnego zapisu, co w przypadku starszych
rekopiséw utrudnia ich interpretacje. Jaka byta melodyka danej fizy, o tym decydo-
wata aktualnie obowiazujaca tradycja ustna, a taki stan rzeczy trwat do korica I pot.
XVII w.56. Znajomos$¢ fir przez dtugi czas byta na Rusi postrzegana jako szczegdélna
madro$¢ filozoficzna’?. Wiedz¢ tg, ze wzgledu na jej sakralny charakeer, dane byto
pozna¢ jedynie wybranym®, o czym $wiadczy tytut podrozdziatu poswigconego /i-
cam: mmimpnmz O\f\irirrm erarw niffnia gak ano/\omﬁxomz H PASKOIAHrk Adxomz
andrn dype npadimno knrknewz [Cheacym nauczyc si $wigtego $piewu wyjasnia-
my i wiedzie¢ dajemy, jesli tylko przylozysz si¢]®. W praktyce nauczania $piewu we
wspolnotach staroobrzgdowcéw wygladato to tak, ze do etapu poznawania /lic i fir
przystgpowali jedynie najzdolniejsi uczniowie. Znak fizy § (gr. @€dg), w szczegdlnosci
jej zamkniety charakter, symbolizuje Boga Ojca, ktdrego: ,,nikt nigdy nie widziat...”,
(por. J 1, 18) oraz Tréjce Swieta. Same dobre checi ucznia mogly okazaé sie niewy-
starczajace do opanowania do$¢ szerokiej palety fiz. Do tego potrzeba pomocy Bozej,
ktéra przywoluje takze redaktor Azbuki z Wojnowa w nagtéwku podrozdziatu po-
$wigconego fitom: iiTHHKZ 3 KFomz nountaémz K pagatinnigz anukyz [Fienik
z Bogiem rozpocznijmy w réznych formutach]. Wszystkie fica i fity redaktor Azbuki
uporzadkowat, biorac za punkt wyjscia kryterium o$miu skal modalnych, przy czym
nie informuje czytelnika o tym, ze niektére firy moga wystgpowaé w melodiach wig-
cej, niz w jednej skali modalnej. W omawianej redakcji zabraklo jednak jednego

53 1. Fapauep, Boeocnyscebnoe nenue Pyccxoui Ilpasocnasnoui Lepxsu, t. I-11, Mocka 2004, zob. t. I,
s. 367.

54 Na podstawie dzieta Miezienieca oraz innych traktatéw teoretycznych o. Dymitr Razumowskij ustalit, iz
fita jako samodzielny znak nigdy nie miata okreslonego znaczenia muzycznego, zob.: JI. PazymoBckui,
L]eprosnoe nenue 6 Poccuu, Mocksa 1867—69, s. 150.

55 Moann Bosuecenckuid, O yeprosnom nenuu Ilpasocnasrou I pexo-Poccuiickoii {epksu: Bonvuwoi u
Manviil 3HameHnblld pocnes, Pura 1890, s. 158.

56 Tanuna [Moxunaesa, [lesueckue mpaouyuu /pesneii Pycu, MockBa 2007, s. 121.

57 Staroobrzgdowe podreczniki do nauki $piewu symbolike fizy interpretuja jako: ,®umocodua ncruaHOS
npeOyBaHue W JIOOJCHHE KO BCEM BCEAYIIHOE, M JIEP3HOBEHHE K Bory B MOJMTBE HEMOCTBIAHOE
(Filozofia prawdziwsze przebywanie i mitos¢ ku wszyskim z calej duszy, i $miatos¢ w modlitwie do
Boga niezawstydzona), zob.: A36yka nesuas, KKI'YHB (KpacHosipckasi KpaeBas rocyfapCTBEHHas
YHHUBepcasbHas Hay4Hasi Ononuoreka), Ne 76647, k. 15.

58 T. Bnanpuuesckas, My3vikanbHas Kylbmypa, op. Cit., s. 140.

59 Rkp. BN, Ake. 8982, k. 64.
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waznego elementu, a mianowicie wyszczegdlnienia tych fiz, ktdre wystepuja tylko
w okreslonym $piewniku, np. Prazdnikach. Przyporzadkowywanie do fit poszczegdl-
nych $piewnikéw jest zjawiskiem wystgpujacym w wigkszosci podrecznikéw powsta-
tych w $§rodowisku bezpopowcéw i pod tym wzgledem Azbuka z Wojnowa stanowi
absolutny wyjatek.

AKSJOMAT MODLITWY W PROCESIE NAUCZANIA SPIEWU CERKIEWNEGO
W WOJNOWIE

Zwolennicy znamiennago raspiewa zwykli go poréwnywaé do ,chleba powsze-
dniego”, o ktdrego zestanie prosza chrzescijanie w Modlitwie Pariskiej (por. Mt 6,
9-13). Dla staroobrzgdowcéw $piew cerkiewny byt i jest takim samym pokarmem
duchowym, jak pisana wedle dawnych kanonéw ikona. Spiew liturgiczny winien wy-
plywaé z modlitwy, a przede wszystkim pobudza¢ do jej nieustannego praktykowania,
bowiem tylko ta droga cztowiek moze dojs¢ do wyzszego szczebla modlitwy, jakim
jest modlitwa serca. W $piewie wazne jest zgranie ze soba glosu $piewajacego z mo-
dlitewnym ruchem jego duszy, czemu sprzyja praktykowanie modlitwy Jezusowe;j.
Od wiekéw modlitwa ta stanowi jedng z najbardziej rozpowszechnionych w catym
wschodnim chrzescijanistwie. Jak naucza §w. Grzegorz z Synaju: ,,poczatek modlitwy
umyshu to dziatanie, czyli oczyszczajaca sita Swigtego Ducha oraz skryte uswigcanie
si¢ umyshu, podobnie jak beztroska jest poczatkiem hezychii. Srodek, to oswiecajaca
sifa i widzenie. Koniec za$, pograzanie si¢ i wznoszenie umystu ku Bogu™®°. Jej krét-
kie, a jakze wymowne stowa: ,Panie Jezu Chryste, Synu Bozy, Zmituj si¢ nade mna,
grzesznym”, pomagaja cztowiekowi przyblizy¢ si¢ o krok do mitosierdzia Chrystusa®.
Jedna z cech, ktdra odréznia modlitwe Jezusowa od pozostatych modlitw, jest mono-
logiczny charakter, co wcale nie czyni jej mniej warto$ciowa, poniewaz, jak naucza
$w. Marek Egipski: ,w modlitwie nie potrzeba wielu stéw”®*. Modlitwa Jezusowa
sprawiata staroobrzedowcom taka sama rados¢ duchowa, co ,$wiecaca jak storice”
staroruska ikona®. W jej szczegélng moc wierzyt protopop Awwakum, dlatego to
wlasnie jej stowami rozpoczynat szereg swoich pism®. W liscie skierowanym do jed-
nej ze swoich cérek duchowych opowiada o mekach, jakimi go doswiadczyt szatan,
oraz o tym, jak go odgonit sita modlitwy Jezusowej®. Swoim duchowym dzieciom,

6o Jlobpomontobue, t. 1, CankrerepOypr 1793, s. 88. (przekt. D.S.).

61 Jim Forest, Modlitwa z ikonami, Bydgoszcz 1999, s. 83.

62 U. Unbun, Akcuomer penueuosnozo onvima, MockBa 1993, s. 104.

63 Buxrop berukoB, Pycckas cpeonesexosas scmemura XI-XVII, MockBa 1995, s. 468.

64 ABBakyM mpororion, ,,[IucbMO yBenaTenbHOe OTCTYIHBIIEMY OT IPABOCIABHS M OOpPATHBIIYCS M
HILYIIA MOKassHUs, Mamepbsivl Ol UCMOPUU PACKONA 3a NEPBOE BPeMs €20 CYUecmBo8anus, t. 5,
00p. Hukomnaii Cy66oTuH, Mocksa 1879, s. 250—252.

65 ,,B HOIIM TOM, erna yMOJIKOIIA ycTa MOs OT MOJIUTBBI, IPUCKoUnIa Obcu Ko MHE Jiekaly, U eIuH
3aBepHyIb MHb roioBy, pekb MHb: chM-ko ThI ctonpl! Tonbko u Jpixanus crano. Enpa-exBa ymom
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keérym z koniecznosci przychodzito uczestniczy¢ w ,,nikonianiskich” nabozenstwach,
zalecal, ,aby stojac czynili modlitwe Jezusowa w czasie ich $piewu”®. Nalezy za-
znaczy¢, iz samo pojecie ,$piewu” posiada w literaturze ascetycznej o wiele szersze
znaczenie, a mianowicie — zmystowej intonacji, niezb¢dnej do pograzenia umystu
w stowach modlitwy®’”. Nie powinno, wiec nas dziwi¢ to, ze modlitwa Jezusowa od
wiekéw towarzyszyla procesowi nauczania, takze $piewakéw cerkiewnych. Staroob-
rzedowcey wszystkich konfesji uczynili ja istotnym elementem ksztalcenia kadr $pie-
waczych na potrzeby swoich wspélnot. Dokladnie nie wiadomo, kiedy modlitwa
Jezusa weszla na state do staroobrzedowych podrecznikéw do nauki $piewu, gdzie
petnita role tzw. Azbucznej modlitwy®®. O ile w przypadku klasycznej formy podsta-
wa sg litery alfabetu, o tyle w przypadku muzycznej Azbucznej modlitwy, podstawe
t¢ tworzg proste znaki notacji kriukowej (przykt. 1). Autorzy wigkszosci staroobrze-
dowych podrecznikéw, do jakich w toku badan udato mi si¢ dotrze¢, kazdej sylabie
modlitwy Jezusa przyporzadkowali poszczegdlne dzwicki gamy, ktére zapisano za
pomoca podstawowych znakéw staroruskiej notacji kriukowej:

rV ..n L /.-/ —n—;_ az?‘m?s *'7'” ""7" #? _ﬂ’? M/ L ~V rn "+

1 1

7 B B |
1

- = . B = = =
To _ tnoan T e XpH - oTE 1% - HE EO0 _ Wi no. aH _ A¥A  Has.
Ho -spo-di I - su- sie Chri - stie sy - nie Bo-zj po-mi - fj nas

Przykt. 1. Fragment modlitwy Jezusowej z pomorskiej Azbuki®.

W uzywanych przez staroobrzedowcéw pomorskich podrecznikach do nauki
$piewu modlitwa Jezusowa wystepuje w skréconej formie: ,Panie Jezu Chryste
Synu Bozy, zmityj si¢ nad nami”. Nalezy jednak zaznaczy¢ fakt, iz cytowany wa-
riant jest jedng z dwdch wersji zalecanych cztonkom wspélnoty pomorskiej przez
jej zatozycieli — braci Andrzeja i Siemiona Denisowéw. W zyciu duchowym sta-
roobrzgdowcéw znad Wygu modlitwa Jezusowa zajmowala bardzo wazne miejsc.
W znamienitych Pomorskich Otwietach staroobrzedowcy ciu nie szczedza krytyki pod

MOUMB MOJUTBY IcycoBy cOTBOpHIB: oTCKoumIb 0bch oTh Mens” (Tej nocy, kiedy zamilkly moje usta
od modlitwy doskoczyty diably do mnie, gdy lezatem, a jeden wykrecit mi glowe, rzekt mi: chodz ty tutaj!
Ledwo mi starczyto oddechu. Kiedy to w myslach odmawiatem modlitwe Jezusowa, to diabet odskoczyt
ode mnie), cyt. za: ABBakyM npotoror, ,,[locnanue kb Hbkoeit Mapembsab ®enoposrb”, w: ibid.,
t. 5, s. 197—198.

66 Tegoz, ,Jlocnanwe Kb HEM3BECTHOMY JIHITy , w: ibid., s. 221.

67 Wnpuna UynuHosa, Bpevs besmonsus. (Mysvika 6 monacmuipckom yemase), CaHKTIETEpOY P 2003, S. §7.

68 O genezie Azbucznej modlitwy, zob.: E. 3pixoB, ,,Cynp6a a36ydHoll MOTHTBBI B JIPEBHEPYCCKOH
ncbMeHHocTH, Tpyos: Omoéna opesnepyccroil iumepamypsl 26 (1971), s. 177—191.

69 Asbyxa neguas, Mocksa 1911, k. 2.
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adresem wiernych nalezacych do ,zreformowanej” Cerkwi, zarzucajac im zaniecha-
nie publicznego praktykowania tejze modlitwy. Wszelkie prywatne prakeyki modli-
tewne pomorcy uznawali za niewystarczajace dla prawidlowego rozwoju duchowego
cztowieka”. Podobny punkt widzenia na kwesti¢ zaniechania modlitwy Jezusowe;j
reprezentowal takze diakon Aleksander ze Starodubia. Uznajac ja za obowiazkowa
dla kazdego chrzescijanina, diakon Aleksander powoluje si¢ na szereg pism Ojcéw
Kosciota, w szczegdlnosci $w. Jana Zlotoustego, $w. Grzegorza Dialoga, $w. Hermana
patriarchy Konstantynopola, oraz innych. Ponadto diakon odwotuje si¢ do praktyki
modlitewnej mnichéw (np. $w. Jana Klimaka) oraz ksiag liturgicznych napisanych
badz wydrukowanych za rzadéw patriarchéw Hermogena, Filareta i Joasafa i J6zefa.
Szczegblnym autorytetem w oczach diakona Aleksandra cieszy si¢ Regufa $w. Efrozy-
ma Pskowskiego, w mysl ktérej ,Modlitwe Jezusowg nalezy praktykowad, $piewajac:
Panie Jezu Chryste, Synu Bozy, zmituj si¢ nad nami”7. W nielicznych Azbukach po-
wstatych w kregu staroobrzedowcdw bezpopowcédw modlitwa Jezusa, o ile faktycznie
si¢ tam znajduje, ma o wiele bogatsza w melizmaty melodi¢ (zob. przykt. 2). Wtasnie
taka melodi¢ zawiera omawiany podrecznik z Wojnowa:
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Przykl. 2. Modlitwa Jezusowa, rkp. BN, Ake. 8982, k.

70 ITomopcrue Omeemor, Mocksa 1911, k. 329-337.

71 Omeemvwr Anexcanopa ouaxona (na Kepoicenye), nooannsie nusicecopoockomy enuckony Iumupumy
6b 1719 200y, H. HoBropon 1906, s. 79—80.

72 Ibid., s. 81.
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Powyzsza melodi¢ modlitwy Jezusowej cechuje wigksza dynamika oraz swoboda
w doborze neum. Jej prostota przejawia si¢ w wykorzystanej skali dZzwigkowej, ktéra
obejmuje soglasija mracznoje i swiettoje (w tym przypadku dzwicki ¢’-a). Fake, ze
melodia ta nie obejmuje najwyzszego sogfasija, tylko podkresla jej pokutny charakeer.
W $wietle dostgpnych Zrédet niemozliwe jest przyporzadkowanie melodii do zadnej
z o$miu skal modalnych znamiennago raspiewa. Niewykluczone, iz wzorcem melo-
dycznym dla niej byt jakis$ blizej nieznany utwér o charakterze paraliturgicznym,
badz swieckim. Z przedstawionego wyzej przyktadu wynika jeszcze jedna wazna kwe-
stia, a mianowicie to, ze przytoczona melodia modlitwy Jezusa nie ma typowego dla
wickszosci melodii zrnamiennago raspiewa zakoriczenia. Co wigcej, chamito h, ktdre
jest typowym znakiem koriczacym pojedyncze frazy melodyczne, badz tez caly utwér,
stoi na przedostatnim miejscu. Fake, iz kompozycja koniczy si¢ znakiem kriuk, mozna
interpretowa¢ jako niezakoriczong fraz¢ melodyczna, a takze zache¢te kompozytora do
nieustannego praktykowania modlitwy Jezusa. Staroobrzgdowa teoria $piewu znata
réwniez szereg innych Azbucznych modlitw, z ktérych najpopularniejsza jest krétka
modlitwa ku czci $w. Tréjcy: ,W imi¢ Ojca i Syna i Swiqtego Ducha” (przykt. 3). Ta
z kolei melodia pojawia si¢ niemal we wszystkich podrecznikach powstalych w kregu
staroobrzedowcoéw bezpopowcéw, gdzie réwniez petni rolg ¢wiczenia, majacego po-
moéc w utrwaleniu gamy?.

-
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Przykt. 3. Modlitwa ku czci $w. Tréjcy, rkp. BN, Ake. 8982, k. 3.

Ciekawym zjawiskiem mozliwym do zaobserwowania w wielu Azbukach po-
wstatych w $rodowisku bezpopowcéw, w szczegdlnosci pomorskich, jest obecno$é
szczegblnego rodzaju éwiczen solfezowych w postaci krétkich wierszy duchownych,
gléwnie o tematyce eschatologicznej. Ponizszy przyklad przedstawia typowy werset
omawiajacy tematyke $mierci. Jej nieuchronno$¢ podkresla réwniez zastosowanie
krétszych wartosci nutowych pod wersetem méwigcym o $mierci (przykt. 4a i 4b)74.
W niektérych Azbukach wiersz ten zostat rozpisany wyltacznie za pomoca tych zna-
kéw, kedrych dlugosé brzmienia odpowiada catej nucie, np. starii’s.

73 Rkp. BN, Ake. 8982, k. 3.
74 Ibid., k. 11.
75 Zob.: A36yka nesuas, op. cit., k. 2.
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Czerpiac natchnienie z hymnografii ,donikonianskiego” obrzedu pogrzebu, au-
tor wiersza udziela jednoznacznej odpowiedzi: ,ze ani krdl, ani bogaty, ani ubogi
nie uciekng od $mierci””¢. Istotnym elementem tego typu ¢wiczert glosowych byly
kinowarnyje pomiety. Faktu tego nie nalezy jednak w zaden sposéb wiaza¢ z oso-
ba Iwana Szajdurowa, a koncepcja przyjeta przez autorédw staroobrzgdowych Azbuk
z pewnoscia powstata w pdzniejszym okresie rozwoju $piewu cerkiewnego na Rusi,
prawdopodobnie pod koniec XVII, badZ na poczatku XVIII w.77.

Godna podkreslenia jest takze obecno$¢ w podreczniku z Wojnowa wielu wierszy
o do$¢ zréznicowanej tematyce autorstwa duchownych. Wiersze duchowne (duchow-
nyje stichi), to nic innego jak piesni epickie o tematyce religijnej, niegdy$ wykonywa-
ne przez wedrownych §piewakdw, na jarmarkach, placach badz tez u wrét cerkwi mo-
nasterskich”®. Poczatkowo teksty wierszy duchownych przekazywano ustnie z poko-
lenia na pokolenie, a nast¢pnie dotaczano je do ksiag liturgicznych?. Pierwsze zwarte
zbiory wierszy duchownych pojawiajg si¢ dopiero w XVII wieku. Melodie wierszy
duchownych zapisywano za pomoca prostych znakéw staroruskiej notacji kriukowej.

76 Yun nozpebenus ymepuium MupbsaHom npu nozpedenuu ymepuiuxs, BuibHo 1899, k. 13, 27-28.

77 Credan CmoneHckuil, ,,O0 yka3aHHSIXb OTTCHKOB HCIIOJHEHHAa M 00 YKa3aHUSIXb MY3bIKaJbHO-
IIEBYECKUX (hOPM [EPKOBHBIX [IECHOIICHHH B KPIOKOBOM IHCchbMe”, []epkosroe [lenue 1909 nr 3, s. 80.

78 Teopruit ®enoroB, Cmuxu oyxoeHnvle, Pycckas HapoOHas eéepa no 0yxo8uvim cmuxam, Mocksa 1991,
s. 13.

79 Whodzimierz Wotosiuk, Wichodniostowiariskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju, War-
szawa 2013, s. 65.
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Dominowaty formuly sylabiczne z przewaga motywéw recytatywnych. Twércy wier-
szy duchownych w znacznej mierze operowali dostgpnymi w kriukowych $piewni-
kach formutami melodycznymi znamiennago raspiewa (popiewkami). Melodyka $pie-
wu liturgicznego, jak stusznie zauwaza Wtodzimierz Wotosiuk, odrzuca jakakolwiek
aluzj¢ do rytmu tanecznego, dominuje w niej spoistos¢ ruchu melodycznego, ktéra
sprawia wrazenie ciagtego rozwoju frazy®®. Przewaga linii melodycznych przebiega-
jacych w pochodzie sekundowym sprawia, iz stuchacz odbiera wrazenie ptynnosci
kompozycji®. Przy wigkszosci melodii wierszy duchownych, szczegélnie zapisanych
przez staroobrzedowcdw, znajdziemy odwotanie do jednej z o§miu skal modalnych.
Obecnos¢ wierszy duchownych w staroobrzedowych Piewczeskich Azbukach miata za
zadanie nie tylko poméc uczniowi w opanowaniu formut melodycznych znamienna-
go raspiewa, lecz takze pobudzi¢ go do glebszej modlitwy i kontemplacji. Jako zrédto
podstaw wiary chrzeécijariskiej, ,wiersze duchowne” pelnity wazng role w przekazy-
waniu wartoéci etycznych, a wige byly swoistg ,ludows Biblig™®.

Reformy liturgiczne patriarchy Nikona oraz klatwy rzucone na soborach 166667 r.
przez zdecydowang wickszo$¢ wyznawcéw ,starej wiary” byly interpretowane jako
zapowiedz czaséw ostatecznych. Przekonanie o zblizajacej si¢ Paruzji wywarlo istotny
wplyw na nauczanie radykalnych wspélnot staroobrzedowcdw, w sposéb szczegdlny
bezpopowcdw. W zbiorach wierszy duchownych bezpopowcéw (pomorcéw, teodoz-
jan) przewazaja wiersze o tematyce dydaktyczno-pouczajacej. W wierszach tych cze-
sto przewija si¢ tematyka Sadu Ostatecznego — sadu sprawiedliwego, przed ktorym
nikt nie ucieknie. Motywéw Sadu Ostatecznego twércy wierszy duchownych poszu-
kiwali w pismach Ojcéw Cerkwi, w szczegdlnosci u §w. Efrema Syryjczyka, ktérego
pouczenia cieszyly si¢ na Rusi wielka popularnoscia®. Wielu inspiracji dostarczata
takze prawostawna hymnografia, w szczegélnosci niedzieli ,,0 Sadzie Ostatecznym”.

Tematyka wierszy duchownych, zapisanych na kartach Azbuki z Wojnowa, nie
ogranicza si¢ jedynie do kwestii Czaséw Ostatecznych, lecz jest o wiele bogatsza.
W zbiorku znajdziemy niemal wszystkie gatunki wierszy, w szczegélnosci zatobne
(towarzyszace obrzedom pogrzebu)®, pouczajace®, blagalno-lamentacyjne (w szcze-
gblnosci opiewajace cierpienia Matki Bozej stojacej u Krzyza Chrystusowego®), po-
kutne (pokajannyje)®’, pochwalne — ku czci Jezusa Chrystusa, stawiace rado$¢ Zmar-
twychwstania®, oraz dzi¢kczynne, za otrzymane taski przez wstawiennictwo Matki

8o Ibid., s. 41.

81 T. Bnaneimesckas, My3svikanbHas Kyibmypa, op. cit., s. 135.
82 W. Wolosiuk, op. cit., s. 28.

83 Ibid,, s. 22.

84 Rkp. BN, Akc. 8982, k. m1r—112.

85  Ibid., k. 113115, 125.

86 Ibid., k. 118-120.

87 Ibid., k. 120-121.

88 Ibid., k. 128-131.
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Bozej*. Szczegdlnie wazne miejsce w pi§miennictwie staroobrzgdowcéw zajmuje te-
matyka méwiaca o stosunku cztowieka do $wictosci i grzechu widziana z perspekty-
wy upadku prarodzicéw Adama i Ewy®. Do Azbuki z Wojnowa wlaczony jest jeden
wiersz méwiacy o Adamie pt. Stich Adaml (il. 6)".
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Il. 6. Wiersz o Adamie (Stich Adaml) z podrecznika z Wojnowa.

Zawarto$¢ staroobrzgdowych Azbuk w zatozeniu kazdego z ich autoréw miata za
zadanie przyblizy¢ zasady staroruskiej notacji kriukowej. Gtéwny nacisk ktadziono
jednak na modlitewny aspekt znamiennago raspiewa i jego notacji. W niniejszej pra-
cy podjatem si¢ zadania odtworzenia procesu ksztalcenia $piewakéw przez wspSlnoty
staroobrzgdowcéw z Wojnowa. Zdajg sobie sprawe z tego, ze moje dotychczasowe
ustalenia zawieraja liczne luki, lecz wobec braku relacji ludzi, ktérzy zajmowali si¢
$piewem i jego nauczaniem, bytem zmuszony bazowa¢ na skapym na pierwszy rzut
oka zrédle, jakim jest Piewczeskaja Azbuka z Wojnowa. Mam nadziejg, ze moje opra-
cowanie stanie si¢ inspiracja dla dalszych badari nad $piewem cerkiewnym staroob-
rzgdowcdw mieszkajacych w Polsce.

89 Ibid., k. 121.
90 Hanna Kowalska, Rosyjski wiersz duchowny i kultura religijna staroobrz¢dowcéw pomorskich, Wroctaw 1987,

s. 41
91 Rkp. BN, Akc. 8982, k. 126-128.
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NAUCZANIE $PIEWU CERKIEWNEGO PRZEZ WSPOLNOTY STAROOBRZFZDOWC(,)W 10§

THE TEACHING OF ORTHODOX CHANTING BY OLD BELIEVERS CONGREGATIONS
IN WOJNOWO IN THE LIGHT OF MS BN AKC. 8982

The article is an attempt to retrace the process of the teaching of Orthodox chanting by
Old Believers (Eastern Orthodox Christians who reject the reforms of Patriarch Nikon of
Moscow) from the village of Wojnowo in Poland. The author performs an analysis of the only
surviving book for teaching chanting, i.e. the nineteenth-century Azbuka from Wojnowo,
with respect to the influence exerted by its contents on the methods of teaching singing
adopted by the particular congregations living in Wojnowo. The author draws attention to
the prayer-like characteristics of the chanting practiced by Old Believers and its influence on
the education of singers.

Translated by Pawet Gruchata
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