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d czaséw przyjazdéw, a jeszcze bardziej wraz z momentem osiedlenia si¢

w Zakopanem stynnego lekarza i botanika Tytusa Chatubinskiego (a wigc
w 1. 1873-89)", w kregach odwiedzajacych Tatry i Podhale przedstawicieli elit arty-
stycznych, literackich i naukowych (wéwczas gléwnie warszawskich i krakowskich)
zaczgto zwracaé uwagg na kulture géralska, w tym muzyczna. Zaciekawienie tego
rodzaju poczatkowo rozbudzat w ,gosciach” sam ,krél Tatr”, jak nazywali gorale
podhalaiscy Chatubinskiego, zabierajac ich na swe tatrzaniskie wyprawy, w ktérych
uczestniczyli tez m.in. przewodnicy i muzykanci, a takze urzadzajac w swym zako-
piariskim domu ,,posiady” z udzialem muzykantéw i tancerzy géralskich?.

W dwudziestoleciu mi¢dzywojennym zainteresowanie to wzrosto, zauwazano
specyfike muzyki Podhala: w spos6éb bardziej emocjonalny pisat o jej rozumieniu
i odczuwaniu ,,tajemnym jakims instynktem rasy” Karol Szymanowski, lub bardziej
racjonalny — Adolf Chybinski zwracajacy uwagg na oryginalng melodyke, tonalnos¢,
nieregularno$ci metrorytmiczne i budowy formalnej, specyficzne cechy wykonawcze
ludowej piesni i muzyki Podhala*. Réwniez Stanistaw Mierczyriski, warszawski mu-
zyk grajacy wiele lat na skrzypcach w kapeli géralskiej, autor m.in. Muzgyki Podhala,
zbioru melodii granych przez podhalanskie kapele, zapisanych od najstynniejszego
wowezas skrzypka géralskiego Barttomieja Obrochty, zauwazyt, ze podhalariskie me-
lodie wykazuja ,zasadnicze réznice w tresci, formie, jak i charakterze” w stosunku
do melodii z innych regionéw Polski. Przyczyny tego zréznicowania widziat w od-

1 Por.: Zofia Radwarska-Paryska, Witold Henryk Paryski, ,Chatubinski Tytus”, w: Wielka Encyklopedia
Tatrzaiiska, Poronin 1995, s. 139.

2 Por.: Stanistaw Mierczyniski, ,Muzyka Podhalariska”, Wierchy 10 (1932), s. 73—74; Lidia Diugotecka,

Maciej Pinkwart, Muzyka i Tatry, Warszawa—Krakéw 1992, s. 11-12.

Karol Szymanowski, ,,Przedmowa”, w: Stanistaw Mierczynski, Muzgyka Podhala, Warszawa 1930, s. VII.

4 Adolf Chybiriski, ,O muzyce gérali tatrzariskich”, w: tegoz, O polskiej muzyce ludowej. Wybdr prac
etnograficznych, red. Ludwik Bielawski, Krakéw 1961, s. 94—96.
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dzieleniu geograficznym i wynikajacej stad wielowiekowej niedostgpnosci Podhala,
ale tez specyfice psychicznej gérali ksztattowanej przez trudne warunki zycia, gérski
krajobraz, w koricu takze ,zmyst artystyczny” Podhalan. Podkreslit wszakze przy tym
wplywy sasiednich regionéw i krajéw, ktére jednak ,zostaty na Podhalu «zgéralizowa-
ne», przerobione na swéj rodzimy sposéb, nadajacy im wyrazne pigtno podhalaiskie™.

W dwudziestoleciu migdzywojennym ugruntowato si¢ w sferach odwiedzajacych
Zakopane przedstawicieli inteligencji, zwlaszcza artystycznej i literackiej, ztudne
przekonanie o dawnym rodowodzie géralskiej kultury ludowej, w tym folkloru, si¢-
gajace jeszcze czasoéw Stanistawa Witkiewicza i jego koncepcji stworzenia tzw. stylu
zakopianiskiego opierajacego si¢ na wzorach czerpanych z géralskiego budownictwa
i sztuki®. Rozpowszechnit si¢ nawet poglad, iz pod Tatrami, dzigki wielowiekowej
izolacji geograficznej i kulturowej regionu, przetrwaty dawne cechy polskiej kultury,
okreslane nawet jako ,,prapolskie” czy ,lechickie””. Takie myslenie w odniesieniu do
ludowego rzemiosta (zwhaszcza budownictwa), sztuki i gwary, siegato co najmniej po-
czatkéw XX wieku. Michat Brensztein pisat wrecz, ze ,ziemia podhalariska odegrata
role doskonale zabezpieczonego $pichlerza, a gorale wybornych i troskliwych depo-
zytariuszy, ktérym obok prastarego naszego stylu zawdzigczamy jeszcze dochowanie
w nieskazonej czystosci zywej mowy «zlotego wieku» naszej literatury™.

Tego rodzaju poglady odnosily si¢ tez do muzyki ludowej. Pojawialy si¢ glosy
ubolewajace, iz ,pradawna’ muzyka gérali podhalariskich zanika, wypierana przez
réznego rodzaju obce wplywy, zwiazane z wedréwkami zarobkowymi gérali, stuzba
w wojsku czy rozwojem turystyki. Wypowiadat si¢ na ten temat Karol Szymanowski,
ktérego martwito coraz czgstsze w tych czasach granie, nawet na weselach ,,obrzyd-
tych walczykéw i polek, niemozliwych wprost do zniesienia w wykonaniu géralskiej
kapeli™. Niepokoilo go, ze ,ptaska [...] «ddlska» nuta uparcie i wytrwale stara si¢
wyrugowal” tradycyjne, archaiczne géralskie watki muzyczne (,nuty”), ,ktére w nie-
tknigtej, tradycyjnej formie przechowuje, jak skarb bezcenny, jedyny dzi§ ducho-
wy spadkobierca i dziedzic Sabaty — stary Bartek Obrochta z Koscielisk™. Réwniez

S. Mierczynski, op. cit., s. 65-66.

6 Jan Majda, Géralszczyzna w twérczosci Stanistawa Witkiewicza, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk
1979, s. 96-97.

7 Ibid.

Michat Brensztein, ,,Styl polski (w obronie zakopiafiszczyzny jako stylu «polskiego»)”, Ateneum 1 (1903)

zesz. 4, s. 102-103. Trzeba jednak przypomnie¢, ze juz w XVII w. zdawano siebie sprawe z odmiennosci

ogélnie zapewne pojmowanego stylu wykonawczego muzyki géralskiej. Moze o tym $wiadczy¢ stwierdze-

nie anonimowego zaka krakowskiego, ktéry w trzeciej ¢wierci tego stulecia napisal w Visio macaronica

eruditi di Polonia, e ,grali i po géralsku”, zob.: Co nowego. Zbidr anegdot polskich z r. 1650, wyd. Aleksan-

der Bruckner, Krakéw 1903, s. 7, 106; Zbigniew Jerzy Przerembski, ,,Visio «macaronica» muzyki géral-

skiej”, w: Europejski repertuar muzyczny na ziemiach Polski, red. Elzbieta Wojnowska, Ludwik Bielawski,

J. Katarzyna Dadak-Kozicka, Warszawa 2003, s. 253—266.

9  Karol Szymanowski, ,O muzyce géralskiej”, Pani 3 (1924) nr 8-9, s. 8.

10 Ibid.
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zdaniem Adolfa Chybinskiego Barttomiej Obrochta, zwany na Podhalu Bartusiem,
to ,honoris causa konserwator zabytkéw goralskiej muzyki™, ktéry na skrzypcach
ywygrywat dusz¢ Tatr, ludu i starodawnych czasow™.

Studia nad Zrédtami piesni podhalariskich przyczynily si¢ jednak do zmiany sta-
nowiska Chybiriskiego w tej kwestii i do przekonania takze Szymanowskiego, ze nie
jest muzyka Podhala ,jaka$ szczesliwie z zamierzchlej przesztosci uratowana «pra-
polska» muzyka”, a jej odrgbnos¢ od muzyki ludowej z innych polskich regionéw
wynika z pogranicznego potozenia tego regionu i przenikania si¢ elementéw réznych
kultur narodowych i regionalnych®.

Chybinski mial $wiadomo$¢ ztozonosci folkloru muzycznego Podhala pod wzgle-
dem repertuaru i stylu, powodowanej wiasnie potozeniem na pograniczu krajéw,
kultur, regionéw. Dostrzegat w muzyce géralskiej ,wiele zabytkowych cech sta-
ropolskich” z jednej strony i ,wplywy polskie, ruskie (femkowskie) i stowackie” —
z drugiej™. Zastanawial si¢ tez, ,czy oryginalno$¢ melodii gérali tatrzadskich lezy
w ich prymitywno-archaicznym charakterze, czy tez w zabarwieniu przez obce pier-
wiastki. Najprawdopodobniej w jednym i drugim”®.

Badacz ten zwrécit uwage na zmienno$¢ ludowej muzyki podhalariskiej w cza-
sie, ze juz w dwudziestoleciu mi¢gdzywojennym odrézniano t¢ ,dawniejsza’, ,sta-
ro$wiecka”, ginaca, od tej ,dzisiejszej”, i ze sg to ogdlnie typowe dla proceséw kul-
turowych ,fazy rozwojowe”, niezalezne od epoki'®. Majac na uwadze osiedlanie si¢
na Podhalu w réznym czasie réznych grup narodowych i etnicznych, zauwazyl, ze
styl tamtejszej muzyki ludowej ,,nie mégt od samego poczatku by¢ jednolity i uza-
sadnia¢ nazwe «muzyka podhalaiska», zanim nie nastapito Sciste zespolenie wszyst-
kich rasowych i etnicznych czynnikéw, kedre zetknely sig z sobg na terenie Podha-
la”7. Stwierdza tez: , Ten styl, ktéry zwyklismy nazywaé «stylem podhalaniskimy,
nie jest zjawiskiem pierwotnym, jak np. muzyczny styl mazurski, lecz zjawiskiem
wtérnym, powstatym przez osmozg kilku pierwotnych styléw”. Uformowanie si¢
tak rozumianego stylu podhalanskiego datuje na, prawdopodobnie, wiek XVII lub
przetom XVII i XVIII®.

Jednak Wlodzimierz Kotoriski zauwaza: ,Muzyka géralska w jej obecnej postaci,
z wysoko rozwinigta wieloglosowoscia wokalna, «instrumentacjg» i $miata harmonika

11 Adolf Chybirski, ,Ujemne wptywy na melodie ludowe Podhala”, Przeglgd Muzyczny 1919 nr 13-14, s. 7.

12 Adolf Chybinski, ,, Wspomnienie o Barttomieju Obrochcie”, Wierchy 4 (1926), s. 152.

13 Zob.: Adolf Chybinski, ,,Karol Szymanowski a Podhale”, Wierchy 16 (1938), s. 24.

14 A. Chybinski, ,O muzyce gérali tatrzariskich”, op. cit., s. 97.

15 Ibid,, s. 98.

16 Adolf Chybinski, ,O Zrédtach i rozpowszechnieniu dwudziestu melodii ludowych na Skalnym Podhalu”,
w: tegoz, O polskiej muzyce ludowej, op. cit., s. 115.

17 Adolf Chybinski, ,Ze wstgpu do studiéw nad muzyka ludowa Skalnego Podhala”, w: tegoz, O polskiej
muzyce ludowej, op. cit., s. 164.

18 Ibid.
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jest wlasciwie bardzo mtoda™. Zdaniem tego badacza i kompozytora, w potowie XX
w. podhalariska muzyka instrumentalna znajdowata si¢ ,,w stadium najwigkszego roz-
kwitu”, po rozwoju, jakiemu ulegata przez pi¢édziesiat—siedemdziesiat lat. Muzyka
wokalna za$ miata osiagna¢ apogeum rozwoju ,,nieco wezesniej”°.

Zatem rozwoj ten mégt by¢ zapoczatkowany w czasach Chatubiriskiego. Warszaw-
ski doktor, jak juz bylo wyzej wspomniane, organizowat wycieczki w Tatry, w ktérych
»panom” towarzyszli géralscy przewodnicy i muzykanci, w tym stary Sabata i mlody
Bartu$ Obrochta. Podczas tych wypraw, zwykle kilkudniowych, zdarzata si¢ niepogo-
da, ktéra trzeba byto przeczeka¢. Nierzadko siedziat wtedy Chatubiniski z Bartusiem
w szalasie na hali lub w skalnej kolebie, i, jak pisze Stanistaw Mierczyriski, ,,zdajali”,
yurabiali” géralskie ,nuty”, a takze i figury tafica zbdjnickiego®. Mozna przypuszczaé,
ze melodie te grat pézniej Bartu$ bedacy, zdaniem Chybiniskiego ,,upartym konserwa-
tysta, stroniacym od wszystkiego, co nie faczylo si¢ z jego mtodosciq™>. Prawdopodob-
nie tego rodzaju melodia jest tzw. Marsz Chatubiriskiego (z tekstem Kazimierza Prze-
rwy-Tetmajera, o incipicie: ,Hej, idem w las”). Jan Kleczyriski okredlit ja jako ,nute”
Stodyczkowa, bardzo dawna, odkryta ,jednak dopiero przez profesora Chatubinskiego
zaraz w pierwszych latach jego bytnosci w Zakopanem” — grywat ja ,,Jedrzej Stodyczka,
rozumny géral ze wsi z Bystrego, ktdry, bedac malym chlopcem, nauczyt si¢ tej melodyi
od swego dziadka™. Zdaniem Stanistawa Mierczyniskiego, opierajacego si¢ na $wiadec-
twie Bartusia Obrochty, zostata ,uzdajana” przez tego i innych muzykantéw w czasie
jednej z tatrzaniskich wycieczek — na cze$¢ Chatubiriskiego™.

Jak zatem przedstawial si¢ muzyczny folklor Podhala wezesniej? Z okoto potowy
XIX w. mamy $wiadectwo Oskara Kolberga, ktéry co prawda nie badat tego regionu
szczegdlnie doktadnie, ale byt tu co najmniej pigciokrotnie (w 1843, 1857, 1861, 1862
i 1863 r.). Badacz ten pisze:

Tak w szatasach jak i po wsiach stysze¢ si¢ daja piesni, kedre sa po wigkszéj czgéci wa-

ryantami, i to mniéj zajmujacemi, znanych mi juz z nizin. I w szatasach na wysokich

szczytach nawet, koczujac parg razy przy ognisku z géralami, nic innego stysze¢ mi si¢

nie zdarzylo. [...] Tempo i akcent $piewek przypominaja krakowiaka, polke, obertasa,

a nawet mazura®.

19 Whodzimierz Kotonski, ,Uwagi o muzyce ludowej Podhala”, cz. 1, ,O «nutach» géralskich”, Muzyka
4 (1953) nr 56, s. 20.

20 Ibid., s. 21, 22-23.

21 S. Mierczy1iski, ,Muzyka Podhalariska”, op. cit., s. 74.

22 A. Chybinski, , Wspomnienie o Barttomieju Obrochcie”, op. cit., s. 152.

23 Jan Kleczyriski, ,Melodye zakopiariskie i podhalskie”, Pamigtnik Towarzystwa Tatrzatiskiego 12 (1888), s. 43, 88.

24 S. Mierczyniski, ,Muzyka Podhalariska”, op. cit., s. 72; por. L. Dtugotecka, M. Pinkwart, op. cit., s. 14.
W odniesieniu do tej melodii Adolf Chybiriski kontrowersyjnie zauwazyt: ,jak wiemy — lud nie tworzy,
lecz tylko przetwarza. «Uzdajanie» marsza polegato tylko na ztozeniu jego dwéch czesci z dwéch réznych
melodii i ich wariantéw na sposéb praktykowanych przez muzykantéw wiejskich wszedzie i od dawna”,
A. Chybinski, ,,O zrédtach i rozpowszechnieniu”, op. cit., s. 122.

25 Oskar Kolberg, ,,Korrespondencya” [list z Wiednia z 11 IX 1857 r.], Ruch Muzyczny 1 (1857) nr 26, s. 203, 204.
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W potowie ostatniej ¢wierci tegoz XIX stulecia Jan Kleczyriski zauwaza, iz ,w nie-
ktérych tylko melodiach przebija zupelnie juz samodzielno$¢ i charakter wylacznie
okolicom podhalaiskim whasciwy”¢. Pokrewieristwo duzej czgsci podhalaniskich piesni
z repertuarem innych regionéw Matopolski czy nawet innych dzielnic kraju potwier-
dzaja zreszta dziewigtnastowieczne zbiory piesniowe”. Réwniez Chybiniski stwierdzit
ze ,materialy melodyczne pochodzace z Krakowskiego i majace badz cechy starsze,
badZ nowsze, sa na Podhalu co najmniej do$¢ obfite”®. Ludwik Bielawski zwrdcit jed-
nak uwagg, ze rytmika krakowiakowa, ograniczajaca si¢ w naszym kraju do regionéw
potudniowych, zwlaszcza za§ Krakowskiego, na Podhalu jednak nie taczy si¢ z ,,tenden-
cjami rytmicznymi” wlasciwymi dla Matopolski, lecz dla Stowagji i Wegier™.

Studia zrédlowe doprowadzity Chybiriskiego do wniosku, ze zasigg melodii zna-
nych na Podhalu na pétnoc od tego regionu jest ,bardzo krétki”, na potudnie nato-
miast rozlegly, sicgajac Stowacji, Moraw, Wegier, Huculszczyzny, Lemkowszczyzny,
Woloszczyzny, Rumunii, Siedmiogrodu, Jugostawii’*®. Znaczna wigkszo$¢ przebada-
nych przez niego melodii zostata przejeta ze Stowacji, sporo z nich takze z Wegier,
niektére za$ z Moraw i z rumuriskiej Woloszczyzny. O ich pochodzeniu moga, cho¢
nie musza, $wiadczy¢ nazwy nadawane im przez samych goérali, jak np. ,nuta” pesz-
teiska, spiska, czarnogdrska, luptowska, orawska’. Wezesniej o istnieniu wigkszej
liczby melodii stowackich i wegierskich na Podhalu wspominat tez Jan Kleczyriski®.
Melodie te mogty by¢ rozpowszechniane przez wedrownych Cyganéw?, przynoszone
na Podhale ze Stowacji przez zbéjnikéw?*, ale przede wszystkim przez gérali powraca-
jacych z pracy zarobkowej na Stowacji czy Wegrzech.

26 J. Kleczyriski, op. cit., s. 39-102.

27 Zob.: Oskar Kolberg, Gdry i Pogdrze, red. Zbigniew Jasiewicz, Danuta Pawlak, Elibieta Miller,
Wroctaw—Poznan 1968 (= Dzieta wszystkie 44—45). W tomach tych oprécz piesni zebranych w regionie
przez Kolberga znajduja si¢ tez zbiory innych 0séb — r¢kopismienne (Zofii Urbanowskiej) lub publikowane
(Zegota Pauli, Piesni ludu polskiego w Galicyi, Lwéw 1838; Ludwik Zejszner, Piesni ludu Podbalan czyli
gorali tatrowych polskich, Warszawa 1845). W odniesieniu do zapiséw melodii pie$niowych z XIX w. trudno
wnioskowa¢ o wigkszym czy mniejszym w nich udziale specyficznych dla Podhala wolnometrycznych
niektorych ,sabatowych” czy ,,ozwodnych” (i tez ,sabatowych”) o pigciotaktowych cztonach muzycznych —
z uwagi na nierzadkie wowczas bledne ich transkrybowanie. Na ogét natomiast nie budzi zastrzezen ksztate
linii melodycznej. Wyodrebniony z tego punktu widzenia skrajnie descendentalny w polskim folklorze
muzycznym melodyczny styl géralski (zob.: Zbigniew J. Przerembski, Style i formy melodyczne polskich
piesni ludowych, Warszawa 1994), przewazajacy w podhalaniskiej dokumentacji piesniowej w XX w., we
wezesniejszych zrédlach pojawia si¢ rzadko, czgsty jest natomiast w dziewigtnastowiecznych zapisach
stowackiego folkloru muzycznego, por.: Oskar Kolberg, Materialy do etnografii Stowian zachodnich
i potudniowych, cz. 11, Czechy, Stowacja, zebr. i opr. Elzbieta Miller, Poznan 2001 (= Dzieta wszystkie 59/2).

28 A. Chybinski, ,O Zrédtach i rozpowszechnieniu”, op. cit., s. 116-117.

29 Ludwik Bielawski, ,Krakowiak u Chopina”, w: tegoz: Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Warszawa
1999, 5. 143.

30 A. Chybinski, ,,O zrédtach i rozpowszechnieniu”, op. cit., s. 141.

31 Ibid., s. 129.

32 J. Kleczysiski, op. cit., s. 117.

33 A. Chybinski, ,O Zrédtach i rozpowszechnieniu”, op. cit., s. 129.

34 1Ibid., s. 138.
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Adolf Chybinski w listach do Ludwika Bronarskiego® z 1933 r. wspomina
o swoim artykule po§wigconym zasiggom tradycyjnych watkéw muzycznych znaj-
dujacych si¢ tez w repertuarze gérali podhalaniskich, niejednokrotnie juz wyzej
przywolywanym, ktéry miat si¢ wkrétce ukazaé w Kwartalniku Muzycznym*, ale
tez by¢ czgécia planowanej wigkszej pracy o muzyce ludowej Podhala??. Jak pi-
sze, do dwudziestu zamieszczonych w tym tekscie melodii mégtby ,,doda¢ obecnie
dalszych 307, a to w kontekscie potudniowoeuropejskich wptywdéw na repertuar
podhalaniski: ,mi¢dzy wydanymi w XVIII wieku melodiami wotoskimi, zebrany-
mi w Rumunii przez niemieckiego geografa, znajdujemy melodie «podhalanskie»
w wiernym brzmieniu i zgodnym z obecnymi melodiami «géralskimi»”?. Chodzi
tu o Frantza Josepha Sulzera i wydany przez niego zbiér Geschichte des transalpi-
nischen Daciens, das ist: der Walachey, Moldau und Bessarabiens®. W innym liscie
Chybinski podkresla:

Przeciez u nas wszystko, co pochodzi z Podhala, jest uwazane za ,,cudo, cudecko”, tak

oryginalne, ze nic podobnego nawet w $wiecie itd. Tymczasem rzecz si¢ ma bardzo

inaczej. Woloszczyzna, Rumunia, Bukowina, Huculszczyzna, Siedmiogréd, Wegry,

Stowaczyzna, Chorwacja, Morawy, Lemkowszczyzna galicyjska i zakarpacka... Dlate-

go Podhale w Polsce jest tak oryginalne, jak nic innego w Polsce. Podhalanie przynosili

zza Tatr nie tylko zloto, talary, ornaty (na gorsety dla géralek), sukno, ale takze instru-
menty muzyczne i melodie. Teraz oczywiscie sg ich°.

Kwestia odwrotnego kierunku wplywéw jest mniej znana, wymaga jeszcze badari.
Wazne miejsce w folklorze Podhala zajmuje tradycja zbdjnicka, bohaterem nielicz-
nych podhalariskich ballad jest przede wszystkim autentyczny stowacki harna$ — Ja-
nosik, dziatajacy niecate dwa lata (1711-13) w Stowacji, co wielce nieproporcjonalne
do jego legendarnej stawy i miejsca w folklorze po obu stronach Tatr*. Niemniej
w podhalanskich tekstach pojawiaja si¢ miejscowe realia. Ponadto, jak zauwazyta
Viera Gasparikovd, niektére elementy ich fabuly, powstate na Podhalu, tylko w tym
regionie funkcjonuja, nie przeniknely na potudniows strong Tatr. Stowackie, gtéw-
nie ,towarzystwo~ zbdjeckie, przedstawiaja podhalanskie obrazy na szkle (zreszta po-

35 Bardzo dzigkuj¢ Pani Doktor Malgorzacie Sieradz za wskazanie mi fragmentéw tych listéw odnoszacych
si¢ do muzyki Podhala.

36 Adolf Chybinski, ,O Zrédtach i rozpowszechnieniu dwudziestu melodyj ludowych na skalnem Podhalu”,
Kwartalnik Muzyczny 5 (1933) nr 17/18, s. 48—65.

37 Zachowane materialy do tej monografii, obok wznowieri innych tekstéw, ukazaly si¢ w zbiorze: A. Chy-
binski O polskiej muzyce ludowej, op. cit., s. 154—165.

38 Chybiriski do Bronarskiego ze Lwowa 27 IT 1933 r., zach. AACh-BUAM, archiwum Bronarskiego, k. 86.

39 T.3, Wien 1782, tabulatura I: Walachische Tance und Lieder.

40 Chybinski do Bronarskiego ze Lwowa 23 IV 1933 r. zach. AACh-BUAM, archiwum Bronarskiego, k. 88.

41 Stanistaw A. Sroka, Janosik: prawdziwa historia karpackiego zbdjnika, Krakoéw 2004, s. 12, 49—60.

42 Viera Gasparikovd, ,Z probleméw wspétczesnej folklorystyki w Stowacji. (Nad katalogiem zbéjnickich
motywéw podaniowych)”, Literatura Ludowa 11 (1967) nr 1-3, s. 6; tejze: ,Kontakty a diskontakty v ludo-
vej préze (Na priklade slovenskych prozaickych podani o zbojnikoch)”, w: Interetnické vztahy vo folklére
karpatskej oblasti, red. Viera Gasparikovd, Bratislava 1980, s. 72—73.

MUZYKA 2018/2



MUZYKA LUDOWA PO OBU STRONACH TATR 49

czatkowo malowane i kupowane przez Podhalan na Stowacji)#. Gasparikovd zauwa-
zyla wszakie przechodzenie postaci polskich zbdjnikéw do stowackich piesni narra-
cyjnych, jak np. Wojtka Bialego*t. Zapewne miato to miejsce w mniejszym stopniu,
chociaz wyprawy podhalariskich zbéjnikéw na ,Luptéw” zdarzaly si¢ nierzadko.

W Polsce tradycyjny ludowy wieloglos wystepuje na potudniu kraju, w regio-
nach karpackich (Podhale, Podtatrze, Pieniny, Gorce, Beskidy, Podbeskidzie) oraz
na pétnocnym-wschodzie (Suwalszczyzna). Zdaniem Mariana i Jadwigi Sobieskich
starszy typ géralskich $piewéw wielogtosowych cechowaly stosunkowo czgste wspét-
brzmienia kwartowe i kwintowe oraz unisonowe zaczgcie i zakoriczenie; typ miodszy
(przewazajacy juz w potowie XX w.) opieral si¢ gtéwnie na tercjach i unisonowych
(czasem tez tercjowych) zaczeciach i zakoriczeniach. Tercje dodawane byty do gtéw-
nej melodii od géry, co, zdaniem tych badaczy, byto wpltywem sasiedniej muzyki
czeskiej, ale tez piesni wojskowych®.

W Stowacji kwesti¢ géralskiej wielogtosowosci badata Sona Burlasova. Jej zda-
niem, o ile z punktu widzenia jezyka widoczne s po potudniowej stronie Tatr wply-
wy polszczyzny, to jednak w folklorze muzycznym odwrotnie — stowacka kultura
w wickszym stopniu oddziatywala na polska. Niemniej $piewy wieloglosowe po
obydwu stronach Tatr maja podobna strukture — opieraja si¢ gtéwnie na tercjach,
rzadziej kwartach i kwintach, przy unisonowym zaczgciu i zakoriczeniu. Pod wzgle-
dem tonalnym $piewy podhalanskie, ze wzgledu na obecnos¢ kwarty zwigkszone;j
i septymy matej*, s blizsze pétnocnozachodniej Stowacji, ale cechuja je takze pewne
zwiazki z regionem Horehroni. W podhalariskich $piewach wielogtosowych Burlaso-
vé dostrzegla bardziej rozwinigta improwizacje?’.

Jak sadzi Wlodzimierz Kotoniski, najbardziej specyficzne dla Podhala sa piesni
wierchowe i ozwodne, stanowiace ponad potowg repertuaru regionu*. Chodzi
tu o charakterystyczne struktury w metrum dwudzielnym, w ktérych zdanie mu-
zyczne sklada si¢ z pierwszej frazy dwutaktowej i drugiej rozszerzonej do trzytak-
towej przez zwigkszenie wartosci rytmicznych. Wystepuja one rzeczywiscie gtéw-
nie na Podhalu w piesniach ozwodnych i metrycznych wierchowych, czasem tez
w goéralskich marszach, rzadziej w sasiednich regionach karpackich (polskich),

43 Zbigniew Jerzy Przerembski, Dudy: instrument mato znany polskim ludoznawcom, Warszawa 2007,
s. 185—187.

44 V. Gasparikovd, Kontakty a diskontakzy, op. cit., s. 72.

45 Marian i Jadwiga Sobiescy, ,,Diafonia w Pieninach”, w: Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. Ludwik
Bielawski, Krakéw 1973, s. 345.

46 Chodzi tu o skale nazywana m.in. géralska, dla ktérej charakterystyczna jest nie tylko kwarta zwigkszona
czy septyma mata, lecz takze kwarta czysta, neutralna, septyma wielka i neutralna — skala ta ma bowiem
w odniesieniu do niekt6rych stopni charakeer strefowy, por.: Zbigniew J. Przerembski, ,Do interpretagji
skali goralskiej”, Muzyka 32 (1987) nr 2, s. 39—54.

47 Sona Burlasovd, ,Viachlasny spev na Horehroni”, w: Interetnické vztahy vo folklore karpatskej oblasti, red.
Viera Gasparikovd, Bratislava 1980, s. 220.

48 Whodzimierz Kotoniski, Géralski i zbdjnicki: tarice gorali podhalariskich, Krakéw 1956, s. 24—25.
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a wyjatkowo w innych czg¢sciach kraju®®. Kotoniski zauwaza podobieristwo tego
typu podhalaniskich piesni do stowackich i wschodniomorawskich, co wiaze z ich
genezg: wywodzeniem si¢ z kultury wotloskiej. Jak twierdzi Alica Elschekovd,
w stowackiej piesni ludowej, zwlaszcza w regionach karpackich, descendental-
no$¢ rytmiczna nalezy do podstawowych cech strukturalnych’. W péinocne;j
czgsci tego kraju piesni z pigciotaktowymi frazami jest szczegdlnie duzo — w Ter-
chovej ich liczba sigga nawet 47% ogétu piesni™. Z kolei z badari Karla Vetterla
wynika, ze w polskich piesniach z Podhala i Orawy liczba tego typu uksztattowan
wynosi tylko 17%%.

Szerszy zasieg, siggajacy calych Karpat, Rumuniii, Wegier i Serbii, maja mie¢ mar-
sze goralskie i melodie do tarica zbdjnickiego®, w odniesieniu do ktérych Adolf Chy-
binski pisal wrecz: ,,wszak tzw. «marsz zbéjnicki» rzekomo pochodzenia orawskiego
jest w rytmach i ozdobnikach zupetnie wegierska melodja, podana przez «granice» za
posrednictwem stowackiem™*. Obce (gléwnie stowackie i wegierskie) pochodzenie
podhalanskich marszéw wskazuje réwniez Wtodzimierz Kotonski®. O jakie piesni
chodzi, wyjasnit Stanistaw Mierczynski:

Marszéw goralskich jest pigé: ,,Chatubinskiego”, ,Hej, Madziar pije...”, ,Zabi-
li Zbdjnicy...”, ,Jaworzynski” oraz zatobny (,Kiej Janicka wiedli ku Lewocy”).
Marsz Chatubinskiego wedtug Kleczynskiego jest jedna z ,nut” grywanych przez
Jedrzeja Stodyczke, czego jednak nie potwierdzit Bartus Obrochta, dowodzac, ze
marsza tego ,uzdajali” muzykanci géralscy (a w tej liczbie i Bartus) na jednej z wy-
praw Chatubiriskiego, na jego cze$¢. Obecnie marsz ten stal si¢ pewnego rodzaju
hymnem podhalanskim, grywanym na réznych uroczystosciach, a takie graja go
gorale przy powitaniu i pozegnaniu honorowanych przez nich oséb. Pozostate
marsze s3 wyraznie pochodzenia obcego i zostaty na Podhalu, tak jak i weselne,
yzgobralizowane”sC.

Natomiast tylko dla Podhala i sasiednich regionéw — Pienin, Gérnej Orawy i p6t-
nocno-zachodniego Spisza — charakterystyczne sa, zdaniem Kotonskiego, drobne
i krzesane, o regularnych, czterotaktowych zdaniach muzycznych.

Co cickawe, zasi¢gi wptywéw folkloru muzycznego zza potudniowej strony Tatr
zatrzymaly si¢ na Podhalu. Jak zauwazyl juz Adolf Chybinski, w Krakowskiem

49 Por.: Ludwik Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Krakéw 1970, s. 101.

so  Alica Elschekovd, ,Casové asymetria v slovenskych Iudovych piestach”, w: Interetnické vztahy vo folkldre,
op. cit., s. 230—23L.

st Ibid., s. 225—231.

52 Karl Vetterl, ,Die «Goralen-Nuta» und ihre Verbreitung in Mihren”, w: Stratigraphische Probleme der
Volksmusik in den Karpaten und auf dem Balkan, red. Alica Elschekovd, Bratislava 1981, s. 44.

53 W. Kotonski, Géralski i zbdjnicki, op. cit., s. 24—25.

s4 A. Chybiriski, ,Ujemne wplywy na melodie”, op. cit., s. 6.

ss  Por.: W. Kotoriski, ,Uwagi o muzyce”, op. cit., s. 17-18.

56 S. Mierczynski, ,Muzyka Podhalariska”, op. cit., s. 72.

57 W. Kotonski, Géralski i zbdjnicki, op. cit., s. 24—25.
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ymelodyka ludowa nie zawiera tych cech, ktére si¢ zwyklo widzie¢ w pierwszym
rz¢dzie w melodyce podhalariskiej”. Co wigcej, ,znane w Krakowskiem tzw. «melo-
die goralskie» sa raczej pochodzenia zywieckiego i sucheckiego™®. Z kolei wptywy
z regionéw potozonych na pétnoc od Podhala najdtuzej utrzymaly si¢ w repertu-
arze obrzedowym (zazwyczaj stosunkowo trwalym w kulturze ludowej), na ogét
w tym zwigzanym z obrz¢dowoscia rodzinng — gtéwnie z weselem. Niemniej i one
zanikaly, co stwierdzit juz Jézef Kantor, podajac nieliczne przyktady”. Niektére
z nich przetrwaly do naszych czaséw, jako znak dawnej facznosci regionu z nizin-
nymi cz¢$ciami kraju w zakresie folkloru. Stanistaw Mierczynski pisze, ze ,musiaty
przywedrowaé na Podhale z dolin polskich (i to stosunkowo nie tak dawno) i tu
zostaly «zgéralizowane»”®.

Truizmem jest oczywiscie spostrzezenie, ze folklor muzyczny Podhala znacznie
wyréznia si¢ sposréd innych regionéw Polski. Czy jednak odnosi si¢ to takze do
dawniejszych czaséw? Czy styl podhalaniski uksztattowal si¢ rzeczywiscie juz w XVII
czy na przetomie XVII i XVIII stulecia, jak przypuszczat Adolf Chybinski? Wszak
cytowany wyzej Oskar Koberg jeszcze w potowie XIX w. takiej odrgbnosci muzycznej
podtatrzariskiego regionu nie stwierdzit. Nie znaczy to jednak, ze pewnych specyficz-
nych cech folklor podhalariski wéwczas nie przejawial. Niemniej bardziej radykalne
ksztattowanie si¢ charakterystycznego stylu muzycznego Podhala (a zwlaszcza Podta-
trza) musiato chyba nastgpowaé pézniej. Wydaje si¢, ze w jakims stopniu przyczynita
si¢ do tego zainicjowana w ostatniej ¢wierci XIX w. dziatalno$¢ mitosnikéw géralskiej
kultury, w tym folkloru, poczatkowo gléwnie przyjezdnych, poczawszy od Tytusa
Chatubinskiego, z czasem tez osiadlych pod Giewontem regionalistow, ,,oczyszczaja-
ca’ muzyke podhalansks z , niegéralskich” ich zdaniem, gdyz zbyt przypominajacych
nizinne okolice, cech. Przewartosciowania repertuarowe spowodowaly, ze w pewnym
stopniu bardziej upodobnita si¢ do ludowej muzyki z drugiej strony Tatr. Stata si¢
tez nienaturalnie jednorodna stylistycznie® i formalnie, a poza tym niezbyt zasobna

58 A. Chybiriski, ,O Zrédlach i rozpowszechnieniu”, op. cit., s. 116-117.

59 Jozef Kantor, ,Piesti i muzyka ludowa Orawy, Podhala i Spisza”, Pamigtnik Towarzystwa Tatrzariskiego
37 (1917/18), s. 183-184.

60 S. Mierczyniski, ,Muzyka Podhalaiska”, op. cit., s. 72.

61 Niemniej podhalariskie miejscowosci cechowalo pewne zréznicowanie co do niektérych whasciwosci
folkloru, w tym jezyka (gwary) i muzyki, zwlaszcza szczegétéw styléw wykonawczych, dzi$ juz tylko
w niewielkim stopniu zachowane. Sprzyjata temu topografia Podhala i niegdysiejsze trudnosci
komunikacyjne (zwlaszcza w $niezne jesienie i zimy). Mozna chyba nawet méwi¢ o swego rodzaju
stylach wykonawczych tworzonych przez dobrych skrzypkéw-prymistéw i ich uczniéw w réznych
miejscowosciach regionu. Wspétezesnie mobilnos¢ nauczycieli, instruktoréw géralskiej muzyki,
pracujacych nawet w odleglych od siebie miejscach przyczynia si¢ do rozproszenia zwartego niegdys$
wystgpowania styléw, i tym samym uproszczenia i unifikacji muzyki Podhala, zob.: Gustaw Juzala, , The
traditional music of Podhale”, Ethnologia Polona 35 (2014), s. 163—179, por. s. 178; Tomasz Nowak, ,Proces
przekazu tradycji na przykladzie ksztalcenia skrzypkéw podhalariskich”, Muzyka 46 (2001) nr 3, s. 39—49,
zob. s. 48. Unifikacji stylistycznej i repertuarowej sprzyjaja tez festiwalowe kontakty muzykantéw.
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repertuarowo®. Dotyczy to jednak gtéwnie tzw. Skalnego Podhala, a zwlaszcza Za-
kopanego i pobliskich miejscowosci, gdzie dziatania te byty stosunkowo najbardziej
nasilone. Pozostate cz¢sci Podhala (pod wzgledem terytorium réznie w réznych cza-
sach okreslanego®) w duzej mierze zachowaty dawng réznorodnos¢ repertuarowo-
-stylistyczna. Adolf Chybiniski, zauwazajac niepetnos¢ dokumentacji muzyki Podhala
przez Oskara Kolberga, a pdzniej Kleczyniskiego, pisal: ,Bogactwo melodji samego
Podhala az po Pieniny, jest tak olbrzymie i tak bardzo imponujace rozmaito$cia po-
mystéw, iz stanowi¢ moze osobna publikacje”4.

Kwestie repertuaru i stylu muzycznego piesni i muzyki gérali z obydwu stron Tatr
pojawiaja si¢, chociaz rzadziej, takze w literaturze etnomuzykologicznej czy z dzie-
dziny antropologii muzyki ostatnich dekad. Przewazaja jednak refleksje nad dzieja-
mi i wspStczesnym stanem podhalariskiej piesni i muzyki ludowej, $wiadomoscia,
tozsamoscia kulturowa jej twércéw i wykonawcédw. Timothy J. Cooley specyficznie
okredlil, ze badacze ludowej muzyki Podhala snuja dwie przeciwstawne opowiesci:
pierwsza optuje za niezalezno$cia, odrebnoscia folkloru muzycznego Podhala, wy-
nikajaca z mitu o geograficznej i kulturowej izolacji regionu, druga zas wskazuje na
historyczne (od $redniowiecza) osiedlanie si¢ na tym terenie w réznym czasie roznych
etnicznie i narodowo grup spotecznych, ktére utworzyly tam wspélnote etniczng
i kulturowa — siltg rzeczy, niejednolita, ztozong z elementéw o réinej proweniengji.
Amerykariski etnomuzykolog wyodrebnia najnowsza (od XIX w.), niejednorodna falg
osadnicza (nazywa j3 ,nowa migracja’), tworzong przez przybywajacych na Podhale
»obcych”, ktérzy w znacznym stopniu wplyngli na uformowanie si¢ gorali (podha-
lariskich) jako grupy etnicznej w dzisiejszym znaczeniu. Cooley podkresla znaczenie
festiwali folklorystycznych w Polsce i na Podhalu, a zwlaszcza Migdzynarodowego
Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich w Zakopanem. Zauwaza, ze coroczne festiwale
folklorystyczne w erze industrialnej i postindustrialnej zastapity symbolicznie agro-
kulturowy, doroczny cykl obrzedowy czaséw feudalnych®. Jednak na Podhalu rolnic-
two bylo niezbyt rozwinigte ze wzgledu na nieurodzajna, skalista glebe i krétki okres

62 W podstawowym zbiorze z tego regionu — antologii Piesni Podhala (red. Zofia Jaworska, Aurelia
Mioduchowska, Jan Sadownik, Antoni Sledziewski, Aleksandra Szurmiak-Bogucka, Krakéw 1971)
— znajduja si¢ 143 piesni, bedace wariantami tylko dwudziestu dziewigciu watkéw muzycznych, por.:
Zbigniew J. Przerembski, ,O dawnej muzyce na Podhalu”, w: Gdry i géralszczyzna w dziejach pogranicza
polsko-stowackiego (Podhale, Spisz, Orawa, Gorce, Pieniny). Kultura i przyroda, red. Marek Gotkiewicz,
Nowy Targ 2005, s. 83-84.

63 Najszerszy zasi¢g Podhala przyjeto po I wojnie §wiatowej, nie bez przyczyn politycznych. Obejmowat
bowiem oprécz wyznego (Skalnego) i niznego (Nowotarskie) Podhala takie tereny beskidzkie oraz
Nowosadecczyzng, a stolica tego makroregionu byl Nowy Sacz.

64 Adolf Chybinski, ,W obronie melodii ludowych”, Przeglgd Muzyczny 1 (1910) nr 11, s. 9.

65 Timothy J. Cooley, ,Authentic troupes and inauthentic tropes: Performance practice in Gérale music”,
Polish Music Journal 1 (1998) no. 1, strona https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-
music-journal/volinor/performance-practice-in-gorale/, dostgp 13 V 2018; tegoz, Making Music in the
Polish Tatras: Tourists, ethnographers and mountain musicians, Bloomington 2005, s. 74.
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wegetacji rodlinnej. Maria Matanicz-Przybylska, zgadzajac si¢ zasadniczo z opinia
Cooleya na temat wplywu przybyszéw spoza Podhala na ksztattowanie si¢ tozsamo-
$ci i kultury gérali w odniesieniu do czaséw sprzed I i II wojny $wiatowej, zauwaza,
ze wspOlczesni turyéci (w przeciwieristwie do swych historycznych poprzednikéw)
nie sg autorytetami dla gérali w kwestii oceny dawno juz odkrytej, dowartosciowane;j
i udokumentowaniej kultury Podhala®.

Timothy J. Cooley zwrécil uwage na réznice zdan migdzy etnomuzykologami
(czy og6lniej badaczami) a muzykami géralskim w odniesieniu do stylu wykonaw-
czego kapeli podhalanskiej. Rzecz dotyczy tzw. drugiego ,prymu” w smyczkowym
sktadzie zespotu. Zdaniem pierwszych jest to praktyka nietradycyjna i nie moze by¢
akceptowana, zdaniem drugich — nalezy do géralskiej spuscizny kulturowej (np.
w znanej rodzinie muzykanckiej Trebuniéw-Tutkéw grano tak co najmniej od 1925 r.).
Cooley wyjasnia te rozbiezno$ci wskazanymi wyzej odmiennymi interpretacjami
najstarszych dziejéw muzyki podhalariskiej: jej izolowanym, niezaleznym rozwojem,
oraz ksztattowaniem si¢ przez asymilacj¢ réznych kulturowych elementéw. Udoku-
mentowany zrédlowo sktad z jednym ,prymem”, ,kanonizowany” przez badaczy,
odpowiada wyobrazeniom o prostszym, bardziej prymitywnym czasie na Podhalu
i pierwotnemu, nieskomplikowanemu stylowi gry. Z kolei muzykanci géralscy, opo-
wiadajacy si¢ za sktadem z dwoma partiami ,,prymu’”, takze odwotujg si¢ do czaséw
historycznych. Zdaniem Cooleya styl gry z dwoma ,,prymami” subtelnie podwaza
ideg izolacji i czystosci muzyki podhalaniskiej, sugerujac zewnetrzne na nig wplywy.
Trzeba tu jednak zauwazy¢, ze skiad kapel zaréwno na Podhalu, jak i gdzie indziej
moze by¢ wynikiem rozwoju historycznego. W ostatniej ¢wierci XIX w. poswiad-
cza Jan Kleczyriski podstawowy sklad dwuosobowy: ztébcoki (lub skrzypce) i basy,
poszerzany czasem o jednego lub dwoch ,sekundzistéw” (akompaniujacych na pu-
stych strunach rytmizowanym, kwintowym burdonem)®’. Zatem juz wéwczas gé-
rale podhalariscy grywali w liczniejszym gronie. Stabilizacja czteroosobowego, ,kla-
sycznego” zespotu (troje skrzypiec i basy) nastapita, zdaniem Whodzimierza Koton-
skiego, w latach trzydziestych XX wieku. Dwuosobowy sktad podhalanskiej kapeli,
burdonowy akompaniament baséw (czy skrzypcowego ,sekundu”) w XIX stuleciu,
nie musi wynika¢ z geograficznej i kulturowej izolacji Podhala i by¢ znamieniem
jej archaicznosci — przeciez po dwoch muzykantéw, w tym skrzypek i basista, i tez
w melodyczno-burdonowym stylu, gralo w tym czasie w innych, takze nizinnych
regionach Polski. Do dzi§ podstawowe skfady kapel ludowych w Wielkopolsce, Be-
skidzie Slaskim i Zywieckim to skrzypce i dudy (chociaz juz co najmniej od dwu-
dziestolecia migdzywojennego s3 rozbudowywane). Dudziarze grywali ze skrzypka-

66 Maria Matanicz-Przybylska, Tradycja i wspétczesnosé na skalnym Podhalu — studium z antropologii muzyki,
Uniwersytet Warszawski 2016 (niepublikowana dysertacja), s. 213.
67 J. Kleczysiski, op. cit, s. 90.
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mi réwniez na Podhalu, chociaz zdaniem Oskara Kolberga w potowie XIX w. nie
byt to skiad staly®®. Juz w 1932 r. Seweryn Goszczyniski przydat dudy na Podhalu
wedrownym muzykantom®. Podrézujac przez ten region (a takze Spisz i Tatry)
zauwazyl, podobnie jak Kleczynski ponad pét wieku pézniej, ze podstawowy sktad
wiejskiej kapeli to skrzypce i basy, ale tez ,gesl” (zapewne ztébeoki). Nie wynika
z tego, ze na skrzypcach i ztébcokach grano wspélnie czy zamiennie. Ta pierwsza
mozliwos¢ wydaje si¢ mniej prawdopodobna ze wzgledu na réznice wolumenu
brzmienia migdzy tymi instrumentami. Jednak, wedtug opinii Cooleya, wspét-
cze$ni muzykanci podhalariscy, wprowadzajac drugi ,,prym” do kapeli, nawiazuja
do dawnej praktyki muzycznej regionu”®. Jesli rzeczywiscie juz w XIX w. w kapeli
na Podhalu zdarzaly si¢ dwa ,,prymy”, to réwniez nie jest to cecha whasciwa tylko
temu regionowi. W latach trzydziestych XX w. Lucjan Kamieriski zwrécit uwagg na
tzw. heterofoni¢ wariacyjna jako typowa dla dudziarskich kapel wielkopolskich?.
Ta technika wykonawcza polega na wariantywnym realizowaniu watku muzycz-
nego’* przez dwéch réwnoprawnych muzykantéw: dudziarza i skrzypka. Do dzis
graja w ten spos6b niektére dudziarskie kapele z Wielkopolski, Beskidu Slqskiego
czy Zywieckiego. Ogolnie rzecz biorac, wariantywnos¢ wykonawcza ludowych wy-
konawcéw coraz bardziej zanika w naszym kraju, réwniez na Podhalu. Odnosi si¢
to nie tylko do muzyki, ale tez tarica, ktdry dzi§ zazwyczaj nie stuzy potrzebie wyra-
zania ekspresji tancerzy, nie daje sposobnosci do improwizowania figur tanecznych,
lecz jest uporzadkowana choreograficznie prezentacja, na ogét sceniczna”. Dotyczy
to zwlaszcza tarica zbdjnickiego. Warto tu przypomnied, ze probg standaryzacji tego
tafica podje¢to juz na poczatku XX w.74.

68 O. Kolberg, ,Korrespondencya”, op. cit., s. 203—204.

69 Seweryn Goszczynski, Dziennik podrézy do Tatréw, red. Stanistaw Sierotwinski, Wroctaw—Krakéw 1958,
S. 147-149.

70 T.J. Cooley, ,Authentic troupes and inauthentic tropes”, op. cit.

71 Lucjan Kamieriski, ,Z badan nad folklorem muzycznym Wielkopolski”, Sprawozdania Poznarskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk 3 (1932), s. 54; tegoz, ,Spiew i muzyka ludu Wielkopolskiego”, Lutnia 1 (1939)
nr 2, s. 4-5.

72 Przez okredlenie ,watek muzyczny” (na Podhalu ,nuta”) rozumiany jest ogélny, idealny wzér melodii,
o zasiggu regionalnym lub ponadregionalnym, znany kompetentnym kulturowo muzykantom
($piewakom), konkretyzowany poprzez jego praktyczng realizacje (gre, $piew) w postaci wariantéw,
ktérych liczba jest niepoliczalna, jako ze powstaja wraz z kaidym tradycyjnym wykonanem watku,
por. np.: Wolfgang Suppan, ,Zur Verwendung der Begriffe Gestalt, Struktur, Modell und Typus in der
Musikethnologie”, w: Analyse und Klassifikation von Volksmelodien, red. Doris Stockmann, Jan Steszewski,
Krakéw 1973, s. 48; Felix Hoerburger, ,Was ist Volksmusik?”, w: Heutige Probleme der Volksmusik, red.
Hans-Friedrich Meyer, Hans-Dieter Dieroff, Landau an der Isar 1973, s. 17; Jerzy Bartmiriski, O jezyku
Jolkloru, Wroctaw 1973, s. 40; Hartmut Braun, ,Musikalische Strophenvarianten”, w: Handbuch des
Volksliedes, t. 2, Miinchen 1975, s. 532; Bogustaw Linette, Obrzgdowe piesni weselne w Rzeszowskiem.
Typologia watkéw muzycznych jako kryterium wyznaczania regionu etnograficznego, Rzeszdw 1981, s. 49—53.

73 G. Juzala, op. cit. (zob. przyp. 61).

74 Zob.: Zbigniew J. Przerembski, ,Do dziejéw tanica zbéjnickiego. Cwiczenia toporkami realizacja
postulatu unarodowienia gimnastyki w polskim ruchu sokolim na poczatku XX wicku”, Wychowanie
Figyczne i Sport 46 (2002) nr 3, s. 437—465.
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Timothy J. Cooley zaznacza jednak, ze nie probuje odpowiadaé na pytanie o to,
jak podhalafscy muzykanci grali siedemdziesiat pi¢¢ lub sto lat temu, ale koncen-
truje si¢ na ciagle zmieniajacych si¢ znaczeniach stylu muzycznego, na poznaniu nie
tylko zwiazkéw obecnego stylu muzycznego ze stylistyka historyczna, lecz takze na
zrozumieniu réznorodnych i wciagz zmieniajacych si¢ kulturowych znaczen dawnych
i nowych praktyk muzycznych?.

Znaczenie wplywéw tradycji woloskiej na powstanie i ksztattowanie si¢ kultury
gorali karpackich podkresla Justyna Czastka-Klapyta, zakladajac hipotetycznie, ze to
wlasnie silny wotoski substrat kulturowy miat najwazniejsze znaczenie w procesie for-
mowania si¢ i trwania muzycznej odrgbnosci karpackiej géralszczyzny’®. Trzeba jed-
nak zauwazy¢, ze Wolosi, wedrujac tukiem Karpat na zachéd, chyba omingli Podhale.
Anna Kowalska-Lewicka stwierdza bowiem, ze pierwsza i jedyna udokumentowang
osadg woloska najblizsza temu regionowi jest Ochotnica w Gorcach, zatozona (na
prawie woloskim) w 1416 .77. By¢ moze tym wiasnie nalezy thumaczy¢ niezbyt czgste
wystgpowanie w muzyce Podhala cech typowych dla dziedzictwa wotoskiego, za ktére
Justyna Czastka-Klapyta uwaza m.in. melizmatyke, falisty ksztalt linii melodyczne;j,
tzw. skalg woloska (cygariska) czy pigciomiar’. Tymczasem na Podhalu stopied na-
silenia melizmatyki, wedlug badari Ludwika Bielawskiego, jest $redni, bliski Warmii
i Mazurom, Wielkopolsce czy Slqskowi Opolskiemu (gdzie jest najnizszy w naszym
kraju)7®. Ksztalt linii melodycznej piesni podhalariskich cechuje najwyzszy w Polsce
stopient descendentalnosci®. Skali wotoskiej (cygariskiej) prawie nie ma, podobnie jak
pigciomiaru®. Ponadto na Podhalu gra si¢ na dudach czterogtosowych, nie zas dwugto-
sowych, jak w sasiednich polskich regionach (Beskid Zywiecki i Slgski, Orawa, Suskie,
Babiogérskie). Po drugiej stronie Tatr uzywane sa dudy trzygltosowe, rodzaj najbardziej
rozpowszechniony w Stowacji®?, a takze na HuculszczyZnie®. Niemniej inne aerofony,

75 T.J. Cooley, ,Authentic troupes and inauthentic tropes”, op. cit.

76 Justyna Czastka-Klapyta, ,Wplywy woltoskie w folklorze muzycznym Karpat ze szczegélnym
uwzglednieniem Rusiniskiej wsi Osturnia — przyczynek do rozwazan”, w: Woloskie dziedzictwo Karpat,
red. Jan Szymik, Leszek Richter, Czeski Cieszyn 2008, s. 67.

77 Anna Kowalska-Lewicka, ,, Wotosi w Tatrach i na Podhalu”, w: Géry i gdralszczyzna w dziejach i kulturze
pogranicza polsko-stowackiego: Kultura i przyroda, red. Marek Gotkiewicz, Nowy Targ 2005, s. 28.

78 J. Czastka-Klapyta, op. cit., s. 55-66.

79 L. Bielawski, Rytmika polskich piesni, op. cit., s. 32-33.

80 Zob.: Z.]. Przerembski, Style i formy, op. cit., s. 6o-113.

81  Dicciomiar najczgstszy jest w Polsce na Kurpiach i Mazurach. W potudniowej Matopolsce wystepuje czasem
w pie$niach ludowych Ziemi Sadeckiej i Pienin, zob. L. Bielawski, Rytmika polskich piesni, op. cit., s. 126-127.

82 Oskar Elschek, ,Die Volksmusikinstrumente der Tschechoslowakei”, cz. 2, ,Die slowakischen
Volksmusikinstrumente”, w: Handbuch der europiischen Volksmusikinstrumente, red. Ernst Emsheimer,
Erich Stockmann, t. I, cz. 2, Leipzig 1983, s. 229—230; Bernard Garaj, Gajdy a gajdosski tradicia na Sloven-
sku, Bratislava 1995, s. 6.

83  Whodzimierz Szuchiewicz. Huculszczyzna, Krakéw 1902, t. 2, s. 88—91; Larysa Saban, ,,<Dudki» na Hucul-
szezyni”, w: VI Conferentia Investigatorum Musicae Popularis Russiae Rubrae Regionumgque Finitimarum.
Materiaty, red. Bohdan Lukaniuk, Lwéw 1995, s. 48.
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okre$lane zazwyczaj jako tzw. pasterskie, sa na Podhalu podobne jak w pozostatych
karpackich stronach.

Reasumujac, mozna powtdrzy¢, ze specyficzne whasciwosci odrézniajace folklor
muzyczny Podhala od piesni i muzyki innych polskich regionéw, w pewnej chyba
mierze ,wypreparowane” przez mitosnikéw géralszczyzny, nie stanowia jakiej$ po-
zostatosci polskiej muzyki ludowej z blizej nieokreslonych czaséw staropolskich, lecz
s3 w duzym stopniu wynikiem granicznego potozenia regionu oraz zewngtrznych
wplywéw — gtéwnie stowackich. Nie znaczy to, oczywiscie, ze w muzyce, a zwlaszcza
w $piewach gérali podhaladskich nie przetrwaly dawne cechy — maja one jednak
szersze, ogolnopolskie lub karpackie zasiggi®.

Wspétczesnie w regionach sasiadujacych z Podhalem coraz bardziej nasila sig
niekorzystne zjawisko kulturowe, polegajace na ekspansji muzyki podhalariskie;j,
w duzym stopniu wypierajacej miejscowa, co odnosi si¢ w znacznej mierze do
folkloru goérali zagérzanskich i kliszczackich. W regionie zagérzanskim na kul-
turowy wplyw Podhala juz w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym zwrécit uwa-
ge Sebastian Flizak, czemu prébowal si¢ przeciwstawia¢®. Jego zdaniem byto to
konsekwencja ,propagandy podhalanizmu” przez prasg, ale tez zjazdu Podhalan,
a przede wszystkim konsekwencja stuzby wojskowej w putkach Strzelcéw Podha-
laiskich.

Podobnie wptywy podhalanskie zachodzily i wciaz zachodza w regionie kliszczac-
kim, co najbardziej dotyczy potudniowych obszaréw regionu, okolic Rabki-Zdroju.
W ostatnich latach dzialajg tam zespoly majace w swoim repertuarze wylacznie mu-
zyke podhalariska®®.

Antoni Kroh wigzat te niekorzystne zmiany w folklorze sasiadujacych z Podha-
lem obszaréw beskidzkich, zachodzace juz po I wojnie $wiatowej, z regionalizmem
podhalariskim, wspierajacym si¢ m.in. na nadal Zywym micie géralszczyzny, ktéremu
owezesne wladze, w sytuacji odrodzonego paristwa polskiego, staraly si¢ nada¢ cha-
rakter ideologii pafistwowotworczej*’.

84 Por.: Zbigniew J. Przerembski, ,O niektérych archaicznych cechach $piewéw gérali podhalanskich”,
Muzyka 34 (1989) nr 4, s. 31-49.

85 Zob.: Dorota Majerczyk, ,,Slady folkloru muzycznego z okolic Rabki”, Wiadomosci Rabezariskie 21 (2010)
(nr specjalny), s. 15-16; tejze, ,Slady folkloru muzycznego Rabki Zdroju i okolic”, Emomuzykologia
Polska 1 (2016), s. 74-82; tejie, Tradycje muzyczne Zagdrzan, Instytut Sztuki PAN 2018 (niepublikowana
dysertacja), s. 40—43.

86 Gabriela Gacek, Tradycje muzyczne gorali kliszczackich, Wroctaw 2014, strona http://imit.org.pl/uploads/
materials/files/ Gacek%20Gabriela%20-%20Praca%20badawcza%20l11%20edycja. pdf, dostep 15 V 2018; tej-
ze, ,Folklor muzyczny”, w: Kultura ludowa Gérali Kliszczackich, red. Katarzyna Ceklarz, Justyna Mastowiec,
Krakéw 2015, s. 438, 474—475; tejze, ,Znaczenie folkloru muzycznego w budowaniu wspéiczesnej tozsamo-
$ci regionalnej gérali kliszczackich”, Etnomuzykologia Polska 1 (2016), s. 83-90; tejze, Tradycje muzyczne gorali
kliszczackich, Instytut Sztuki PAN 2018 (niepublikowana dysertacja), s. 24, 321, 323, 366368 i in.

87 Antoni Kroh, Sklep potrzeb kulturalnych, Krakéw 1999, s. 100.
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Atrakeyjnosci repertuaru i stylu wykonawczego gorali spod Tatr ulegaja nie tylko
goérale z sasiednich regionéw. Ostatnio jedna z wielkopolskich kapel dudziarskich
wprowadzila parti¢ skrzypcowego ,sekundu” na wzér podhalanski.

Z drugiej strony w ostatnich latach muzykanci z Podhala coraz czgéciej wlaczajq
do swojego repertuaru tzw. muzyke Karpat, obejmujaca nie tylko melodie podhalan-
skie, lecz takze spiskie, pieninskie, orawskie, jak réwniez z regionéw stowackich, cze-
skich i wegierskich, a nawet cygariskie, co, w przeciwienstwie do Stowagji, nie byto
na Podhalu dawniej praktykowane. Jak pisze Gustaw Juzala®, graja jednak te ,,obce”
melodie w lokalnym géralskim stylu, nie prébujac nasladowa¢ zagranicznych trady-
qji artystycznych. Tego rodzaju muzyka jest bardzo popularna wéréd wspétezesnych
mieszkaficow Podhala. Odpowiada tez upodobaniom turystéw, w zwiazku z tym
podczas gry w miejscowych karczmach muzyka podhalariska rozbrzmiewa na ogét
tylko podczas pierwszego ,wejscia” kapeli, pézniej juz grana jest muzyka Karpat®.
Jest to kwestia mody, ale tez w jakim$ sensie nawiazanie do czaséw wielonarodowej
monarchii austro-wegierskiej.

FOLK MUSIC TO THE NORTH AND TO THE SOUTH OF THE TATRA MOUNTAINS.
SIMILARITIES, DIFFERENCES, CONNECTIONS, DIRECTIONS OF INFLUENCE

Beginning in the last decades of the nineteenth century, representatives of the artistic,
literary and academic circles visiting the Tatra Mountains and the Podhale region started
taking interest in highlanders’ culture, including music culture, and its distinct character. This
interest became more intense during the period between the two world wars. An erroneous
belief took roots that highlanders” folk culture, including folklore, had ancient origins. A
firm conviction became widespread that the region at the foot of the Tatra Mountains, owing
to the centuries of geographical and cultural isolation, had preserved the characteristics
of ancient Polish culture. The same beliefs applied to folk music. However, research into
the sources of the songs performed in the Podhale region challenged those assumptions. It
was eventually established that the distinctive features of music from the Podhale region in
comparison with the music from other regions in Poland results from its proximity to the
border and an interplay of various national and regional cultural influences, and not from
its alleged archaic origins. As for the Slovak region of Liptov, which borders Podhale on
the south, the influence in the field of music folklore were mutual. Until the last quarter of

88 G. Juzala, op. cit., s. 178.
89 Jednak nie tylko muzyka Karpat. Zdarza si¢ uslysze¢ w karczmie w wykonaniu géralskiej kapeli takze
starsze lub nowsze szlagiery, a nawet piosenki z miejskiego folkloru dawnej Warszawy.
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the nineteenth century, highlanders’ songs and music in the Podhale region shared many
characteristics with the music folklore of other Polish regions (Lesser Poland in particular),
but later started to assimilate the features of the Slovak folklore of the Liptov region, which
was initially stimulated by outsiders’ interest. This trend was the most prominent in the
Rocky Podhale region.

Translated by Pawet Gruchata
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