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PIESN ZYDOWSKA NA ESTRADACH KONCERTOWYCH PRAGI
CZESKIE] W DWUDZIESTOLECIU MIEDZYWOJENNYM

Dzieje zywej obecnosci artystycznej piesni zydowskiej' w zyciu muzycznym
zachodniej i $rodkowej Europy rozpoczynaja si¢ w II pot. XIX w., kiedy za-
poczatkowane zostaly regularne podréze koncertowe zydowskich kantoréw — in-
terpretatoréw piesni synagogalnej, prezentowanej w postaci reformowanej (a wigc
minimalizujacej wydzwigk orientalny, trzymajacej si¢ norm stylistycznych uniwer-
salnego europejskiego jezyka muzycznego), jak réwniez utworéw z powszechnego
repertuaru: Mendelssohna, Hindla itp. Nad organizacja tras koncertowych kan-
toréw czuwaly dziatajace w Austro-Wegrzech i w paristwach niemieckich zwiazki
zawodowe: Oesterreich-Ungarisches Kantoren-Verband oraz Allgemeine Deutsche
Kantoren-Verband (wydawaly swoje czasopisma, w ktérych m.in. popularyzowano
sztuke kantoréw?), a takze funkcjonujace od lat osiemdziesigtych XIX w. we wszyst-
kich wigkszych o$rodkach miejskich Europy zydowskie stowarzyszenia o$wiatowe
i kulturalne. Poczatkowo wspomniana akcja koncertowa adresowana byta do odbior-
cy zydowskiego (mamy wszakze dowody, ze koncerty organizowane w synagogach
przyciagaly takze publiczno$¢ niezydowska, zainteresowana gtéwnie kunsztem wo-
kalnym kantoréw?), z czasem jednak muzyka zydowska stala si¢ czastka uniwersalnej
oferty koncertowej rozpowszechnianej w srodkowej Europie, adresowanej do maso-
wej, demokratycznej publicznosci, tj. — wedtug okreslenia Leona Botsteina — ,szero-
kiej publicznosci kulturalnej” (breite Kulturpublikum)*. Jej niematq czgs¢ stanowili

1 W niniejszym artykule pominatem piesni, ktdre nie naleza do nurtu piesni artystycznej, tj. utwory
reprezentujace uliczny folklor miejski oraz bedace cz¢dcia zydowskich operetek.

2 Organem organizacji dziatajacej w monarchii habsburskiej byta Cantoren-Zeitung, w Niemczech wycho-
dzito czasopismo Der jiidische Cantor.

3 Relagje na ten temat znajdujemy m.in. we wspomnieniu Artura Rubinsteina dotyczacym koncertéw
w synagodze t6dzkiej na poczatku XX w., zob.: Artur Rubinstein, Moje miode lata, przekt. Tadeusz Szafar,
Krakéw 1986, s. 6o.

4 Leon Botstein, Judentum und Modernitit. Essays zur Rolle der Juden in der deutschen und dsterreichischen
Kultur 1848 bis 1938, Wien—Koln 1991, s. 48.

MUZYKA 2018/2



28

MICHAL ]ACZYI(ISKI

Zydzi, dla ktérych — jak pisze Botstein w innym miejscu — ,rytual uczestniczenia
w koncertach stanowil, obok wizyt w teatrze, najdogodniejszy kontekst pomagajacy
im si¢ odnalez¢ w kulturze niezydowskiej™.

Dziatalnos¢ koncertowa kantoréw byla oczywiscie jedynie czastka ich pracy po-
$wigconej propagowaniu spuscizny muzycznej narodu zydowskiego. Réwnolegle
posuwaly si¢ naprzéd podejmowane w ich kregu badania Zrédtowe nad zabytkami
muzyki synagogalnej, prace archiwizacyjne oraz dziatania propagandowe, polegajace
m.in. na wydawaniu pie$ni w przektadach niemieckich, z myslg o zainteresowaniu
nimi europejskiej, gtéwnie niemieckojezycznej elity.

Réwnie istotne znaczenie miafa dziatalno$¢ naktadcéw muzycznych, gtéwnie zy-
dowskich (jak wroctawska firma Hainauer, specjalizujaca si¢ w publikowaniu juda-
ikéw $laskich). Czotowi wydawcy niezydowscy II pot. XIX w. mieli takze w swojej
ofercie pojedyncze judaika (np. polskie oficyny Idzikowskiego w Kijowie i Gebethnera
i Wolffa w Warszawie). Za symboliczne wydarzenie zwiazane z propagowaniem mu-
zyki synagogalnej nalezy uzna¢ przygotowanie przez krélewieckiego kantora i badacza
tego rodzaju twérczosci Eduarda Birnbauma dzialu muzyki hebrajskiej na Wystawe
Teatralno-Muzyczna w Wiedniu w 1892 roku. Byt to oficjalny gest wprowadzajacy
t¢ muzyke do powszechnej kultury muzycznej Europy. W XIX w. na europejskim
rynku muzycznym nie funkcjonowata jeszcze nowozytna zydowska piesn ludowa; nie
weszla ona w sktad wigkszosci publikowanych wéwcezas antologii piesni ludowych.
Nie zawieral piesni zydowskich popularny zbiér Heinricha Reimanna Internationale
Volksliederbuch wydany przez firme Simrock w 1894 r., natomiast cztery lata pézniej-
szy katalog piesni z calego $wiata pt. Musik aus allen Welttheilen, wydany przez firme
Breitkopf & Hirtel, uwzglednial juz piesni hebrajskie®.

Jeszcze przed 1 wojna $wiatowa pojawily si¢ obszerne zbiory piesni jidysz i he-
brajskich opracowane przez ich badaczy, zaréwno tych dziatajacych na zachodzie
Europy (Abraham Idelsohn, Abraham Binder), jak i w Rosji (Susman Kiselgof, Saul
Ginzburg) oraz w USA (Jehuda Leib Cahan). Réwnolegle obserwujemy zwickszanie
si¢ w tym okresie udziatu pie$ni zydowskiej — zaréwno religijnej w jezyku hebrajskim
(piesni synagogalne oraz tzw. ,domowa muzyka liturgiczna” — liturgische Hausmusik,
wg okreslenia Jaschy Nemtsova’) i jidysz (repertuar chasydéw), jak i zargonowej pie-

s ,Fiir die Mehrheit der Wiener Juden war das Ritual des Konzert- und Theaterbesuches der bequemsten
Kontext, in dem man sich in der nicht-jiidischen Kultur befinden konnte”, zob. ibid., s. 134. Philip
V. Bohlman, uzywajacy do charakterystyki spolecznej przestrzeni dziatania muzykéw zydowskich
w czasach nowoczesnosci pojeé ,centrum” i ,peryferii”’, proponuje doda¢ do jej charakterystyki to, ze
byta przestrzenia $wiecka, co sprawialo, ze zacieraly si¢ w jej obrebie granice miedzy funkcjami sakralnymi
i $wieckimi repertuaru. Istotne dla badacza jako symptom wychodzenia muzyki zydowskiej poza diaspore
miato by¢ réwniez to, ze funkcjonowala, bazujac na jezyku lokalnym (przyjetym przez wigkszos¢), zob.:
Philip V. Bohlman, Jewish music and modernity, New York 2008, s. xxvii, 45, 65.

6 Zob.: ,Aus der musikalischen Welt”, Die Lyra 21 (1898) nr9 z 111, s. 7.
Jascha Nemtsov, Der Zionismus in der Musik. Jiidische Musik und nationale Idee, Wiesbaden 2009, s. 69.
Chodzi o melodie wykonywane w czasie szabasu, gtéwnie przez kobiety.
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$ni ludowej w europejskim zyciu muzycznym. U Zrédel tego procesu lezy rozrost
liczebny zydowskiej diaspory w czotowych osrodkach srodkowej Europy (Wieden,
Berlin, Lipsk, Budapeszt, Praga), zwigzany z osiedleniem si¢ tam przybyszéw ze
wschodu — chasydéw, ktérych odrebna kultura stata si¢ przedmiotem fascynacji nie
tylko zydowskiej publicznosci. Ogromne znaczenie dla rozbudowy i upowszechnia-
nia zydowskiego artystycznego repertuaru muzycznego (jiidische Kunstmusik) miat
ruch zwigzany z syjonizmem, zwany ,renesansem zydowskim”, w obrebie ktdrego
propagowano piesi zydowska jako element narodowej tozsamosci Zydéw. Jeszcze
przed 1914 r. ruch ten zostal zinstytucjonalizowany; ogromng role odegrato w tym
zakresie zalozone przez Leo Winza czasopismo Ost und West, wokét ktdrego skupita
si¢ elita muzykéw zydowskich — zaréwno kompozytoréw, jak i wykonawcéw (do kre-
gu Ost und West nalezeli m.in. $§piewacy Vera Goldberg i Leo Gollanin, kompozytor
Janot Roskin oraz trzech braci Spiwakowskich — wirtuozéw réznych instrumentéw).
W Ost und West ukazywaly si¢ dodatki z nutami piesni zydowskich, opracowane
m.in. przez Arno Nadela i Janota Roskina; redakcja organizowata takze liczne kon-
certy muzyki zydowskiej w réznych miastach niemieckich®.

Akcja ta ucichta u progu lat dwudziestych, kiedy ofert¢ muzyki zydowskiej zdo-
minowali cztonkowie ,,nowej szkoty zydowskiej” powstatej w Petersburgu i Moskwie®.
W potowie lat dwudziestych mozna juz w kazdym razie méwi¢ o europejskiej mo-
dzie na pie$n zydowska, zaréwno artystyczna, jak i ludowa. Do rozkwitu mody na
t¢ ostatnig (tzw. piesni zargonows) przyczynifa si¢ emancypacja zydowskiego folkloru
miejskiego, ktéry zostal wehlonigty przez nowoczesne gatunki kultury masowej, takie
jak operetka, kabaret i film™. Nalezy tez wspomnie¢ o fenomenalnej popularnosci grup
teatralnych, ktére graty w jezyku jidysz badZ nowohebrajskim, kierujac swoja oferte do
szerokiej publicznosci, takich jak teatr Abrahama Goldfadena lub moskiewska grupa
Habimabh, dzialajaca od 1926 r. na emigracji. Nie mozna tez pominag¢ roli licznej grupy
zawodowych $piewakéw estradowych, keérzy zajeli si¢ po I wojnie $wiatowej propa-
gowaniem piesni zydowskiej. Byta wsrdéd nich — poza kantorami — spora grupa emi-
grantéw zydowskiego pochodzenia, ktérzy przybyli na zachéd Europy z Rosji i innych
terenéw okreslanych jako ,wschodniozydowskie” (Rumunia, Stowacja, Ru$ Karpacka,
byta Galicja, kraje battyckie)™, jak réwniez grupa wykonawcéw niezydowskich, wyspe-
cjalizowanych w realizacji przegladowych programéw piesni ludowej réznych narodéw.

8 Ibid., s. 68—7s.

9 Ibid.

10 Nie bez przyczyny Philip Bohlman upatruje Zrédfa ekspansji muzyki zydowskiej w ekspansji nowocze-
snosci, ktérej znamieniem jest m.in. pojawienie si¢ kultury masowej w przestrzeni spotecznej metropolii.
Wedle tego pogladu, metropolia miataby by¢ — w nawiazaniu do podstawowego toposu dyskursu zydow-
skiego w nowoczesnej Europie — miejscem spotkania si¢ Wschodu i Zachodu, zob.: Ph. V. Bohlman, op.
cit., s. 65.

11 Zob.: Ezra Mendelssohn, Zydzi Europy Srodkowo-Wichodniej w okresie migdzywojennym, przekl. Agata
Tomaszewska, Warszawa 1992, s. 27—28.
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Sukcesowi tych artystéw sprzyjal ogdlny wzrost zainteresowania folklorem na-
rodéw ,egzotycznych”, jaki dat o sobie znaé¢ w pierwszych dekadach XX wieku. Juz
w ostatnich dekadach XIX w. pojawily si¢ liczne opracowania dotyczace dawnej mu-
zyki synagogalnej, ktora traktowano jako cz¢$¢ muzycznej spuscizny Orientu (w tym
hasta w waznych encyklopediach i leksykonach oraz rozdzialy w podrecznikach histo-
rii muzyki). W 1914 r. wyszed! pierwszy tom olbrzymiego zbioru Abrahama Idelsohna
Thesaurus, zawierajacy zebrane przez badacza tzw. ,hebrajskie melodie orientalne”,
tj. melodie $piewane przez Zydéw zyjacych w odizolowanych grupach w Palestynie,
Jemenie i krajach arabskich. Do roku 1932 wyszto kilka toméw tej publikacji, zapo-
znajacej $wiat muzyczny z archaicznym dziedzicewem muzyki zydowskiej w formie
reklamowanej jako autentyczna (a wigc jednogtosowej, bez akompaniamentu instru-
mentalnego, uwypuklajacej modalne podloze skalowe i melizmatyczny ksztatt melo-
dii). Do dyskusji o autentyzmie muzyki zydowskiej, ktéra bez watpienia inspirowata
takze obserwatoréw spoza diaspory (w tym krytykéw muzycznych, ktérzy oceniali
koncerty muzyki zydowskiej) przyczynit si¢ takze zbiér Fritza Kaufmanna Die schin-
sten Lieder der Ostjuden, wydany w 1920 r. w Berlinie przez Judisches Verlag (z tek-
stami w jezyku jidysz oraz komentarzami w jezyku niemieckim), reklamowana przez
autora jako propozycja przezwycigzajaca styl ,pseudofolklorystycznych” opracowan
z XIX w., a nast¢pnie kolekcja Arno Nadela Jiidische Volkslieder. Repertuar piesni
w jidysz oraz w jezyku nowohebrajskim (te ostatnie byly propagowane przez $ro-
dowiska syjonistyczne) powigkszyl nastepnie szereg publikacji wydawnictw Jibneh
i Juwal, prowadzonych w latach dwudziestych XX w. Rosji, a nastgpnie w Berlinie
oraz w Wiedniu przez kompozytoréw reprezentujacych tzw. nowa szkote zydowska.
W ramach tej szkoty, ktérej dorobek rozpowszechnity nastepnie wielkie wydawnic-
twa — Hofmeister i Universal-Edition — powstaly i utrwalily si¢ w powszechnym re-
pertuarze dwie odmiany artystycznych opracowan piesni zydowskich: dawne, utrzy-
mane w typie popularnej stylizacji opartej na modelu dziewigtnastowiecznym, oraz
drugie — nowoczesne, uwzgledniajace nowsze Srodki techniki kompozytorskiej™.

Wszystkie wymienione zjawiska zlozyly si¢ na powstanie bogatej kultury zy-
dowskiego wykonawstwa piesniowego w Pradze. Podwaliny pod t¢ kulture potozyli
kantorzy z tutejszych synagog. W pierwszych latach powojennych szczegdlng ak-
tywno$¢ na tym polu przejawiata Synagoga w Winogradach (Weinberger Synagoge/
Vinohradskd synagoga), do ktérej uczeszezali Zydzi czeskojezyczni. Jako nadkan-
tor dziatat tam do 1922 r. Salomon Gruschka. Po jego $mierci miejsce to odziedzi-
czyt Saje Sud. Udzielat sie on jako $piewak, kompozytor i organizator koncertéw,
gléwnie chéralnych, realizowanych przez dziatajacy przy synagodze chér Judisches
Gesangyverein, prowadzony przez Ericha Wachtela, jednego z czotowych propaga-
toréw muzyki zydowskiej w migdzywojennej Pradze. Analogiczna dziatalno$¢ pro-

12 Por.: Jascha Nemtsov, Die Neue Jiidische Schule in der Musik, Wiesbaden 2004, s. 118-119.

MUZYKA 2018/2



PIESN ZYDOWSKA NA ESTRADACH KONCERTOWYCH PRAGI CZESKIE]

wadzily inne praskie synagogi, m.in. Synagoga Jerozolimska (Jaruzalem Synagoge/
Jeruzalémskd synagoga), gdzie nadkantorem byl Alexius Drach, czy tez synagoga
w Karlinie (Karolinenthaler Synagoge/Karlinskd synagoga), w ktérej pracowat jako
nadkantor Abraham Klein. Programy koncertéw wykonywanych w praskich syna-
gogach zachowaly si¢ tylko czg¢sciowo, jednak z tego, co wiadomo, piesni religijna
zajmowata w ich ramach sporo miejsca, obok muzyki chéralnej i instrumentalnej.
Korzystano ze znanych zbioréw kompozydji religijnych (m.in. fundamentalnego
zbioru Salomona Sulzera Schir Zion), z ogdlnie dostgpnych partytur autoréw takich
jak Mendelssohn czy Hindel, jak réwniez z publikacji muzyki wschodniozydowskiej
wydawanych czy to przez wspomniane oficyny Jibneh i Juwal, czy tez publikowanych
whasnym sumptem przez kantoréw z Rosji i Ukrainy.

Artystyczna pie$n zydowska miata takze wiele do zawdzigezenia dziatajagcym
w Pradze stowarzyszeniom kulturalnym i o§wiatowym, takim jak utworzone jesz-
cze przed 1 wojna $wiatowa Bar Kochba, Zydowski Zwiazek Szkolny w Czechach
(Judischer Schulverein fiir Bohmen), Zwiazek Kobiet Zydowskich (Jiidischer
Frauenverein) oraz organizacje studenckie: Czytelnia Studentéw Zydowskich
w Pradze (Lese- und Redehalle Jiidischer Hochschiiler in Prag), Mensa Academica
Judaica, Klub Hebrajski Zydowskich Studentéw Ivriah (Hebriische Klub der jii-
dischen Studentenschaft Ivriah). Dla przykladu, w marcu 1924 r. towarzystwo Bar
Kochba zorganizowato we wspétpracy z Maxem Brodem, czotowym praskim pisa-
rzem i dziennikarzem zydowskim (jednym z przywédcéw utworzonej tam w 1918 r.
Zydowskiej Rady Narodowej i bliskim wspétpracownikiem Martina Bubera), wie-
czér piesni Mahlera. Wykonawcami byli artysci zwiazani z Neues Deutsches Theater:
$piewal Max Klein, a parti¢ fortepianu wykonat blisko wspétpracujacy z Brodem
(ktdéry zajmowat si¢ takze muzyka'?) Alexander von Zemlinski. Koncert zostal odno-
towany jako nadzwyczajne wydarzenie przez krytyka Prager Tagblatt*. Prasa niezy-
dowska rozreklamowata takze koncert urzadzony w marcu 1925 r. w sali Mozarteum
przez Jiidischer Schulverein fiir Bohmen, z udziatem $piewaczki Olly Rind i piani-
sty Waltera Freunda®. Program tego koncertu nie zawieral utworéw zydowskich,
podobnie, jak kolejny, ktéry to samo stowarzyszenie urzadzilo z okazji $wigta Tory
(Simchasthora) w pazdzierniku 1925 r. (w programie byly wystgpy kabaretowe oraz
muzyczne — popularne piesni i arie z oper i operetek opracowane przez miejscowego
kompozytora zwiazanego z diaspora Bernarda Griina; $piewali artysci opery dzia-
tajacej w Niemieckim Teatrze: Paula Lowe, Beda Saxl i Willy Rainiger'®). Znamy

13 Byl pianista, kompozytorem oraz krytykiem muzycznym dziennika Prager Tagblart. O dziatalnosci
krytycznomuzycznej Maxa Broda zob.: Michat Jaczyniski, ,Max Brod as a music critic”, Musicologica
Olomucensia 23 (2016), s. 81-100.

14 ,Bithne und Kunst. Konzerte”, Prager Tagblatt 49 (1924) nr 67 z 19 111, s. 6.

15 ,Bithne und Kunst. Konzerte”, Prager Tagblatt 50 (1925) nr 71z 31111, 5. 6, nr 96 z 24 IV, 5. 6.

16 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt so (1925) nr 23428 X, s. 6.
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tez wykonawcéw dwoch nastgpnych koncertéw zorganizowanych przez Judischer
Schulverein w 1925 r.: w pierwszym z nich, urzadzonym ponownie w sali Mozarteum,
udziat wzieli $piewaczka Ida Pick, skrzypaczka Hilde Lang, pianistka Luise Hermann
i akompaniator Konrad Wallerstein', na drugim — zorganizowanym z okazji §wie-
ta Chanuka — pojawili si¢: $§piewaczka operowa Mana Haller, nadkantorzy Strauss
i Griinbaum oraz wykonawca pieéni jidysz Desider Friedmann™.

Jednym z pierwszych $piewakéw estradowych, ktéry umiescit Prage w pla-
nie swych zagranicznych tras koncertowych, byt wspomniany wyzej Leo Gollanin
(whasc. Chaim Leib Goldberg, 1872-1948). W l. 1910-13 wystgpowat on z wielkim
powodzeniem w Pradze, a takze kilku innych miastach czeskich (Karlsbad/Karlovy
Vary, Teplitz/Teplice, Reichenberg/Liberec, Pilsen/Plzer). Z poczatku $piewat gtéw-
nie dla publicznosci zydowskiej, na imprezach organizowanych przez stowarzyszenie
Bar Kochba; ilustrowal tez muzyka organizowane przez to stowarzyszenie wyktady
o kulturze zydowskiej. Gosciem jednej z tych imprez, ztozonej z wyktadu czotowego
przedstawiciela praskiego ruchu syjonistycznego Natana Birnbauma, lektury opo-
wiesci chasydzkich w wykonaniu niemieckiej aktorki Margarethe Neff oraz prezen-
tacji piesni wschodniozydowskich w wykonaniu Gollanina, byt Franz Kafka. W jego
dzienniku znajdujemy pod datg 26 I 1912 r. nastgpujaca notatke:

Grzbiet pana [Roberta — M.].] Weltscha i cisza na catej sali przy stuchaniu kiepskich

wierszy. [Natan — M.].] Birnbaum: dtugowtlosa fryzura odcina si¢ ostro od szyi, ktéra

wskutek tego naglego obnazenia, a moze i sama z siebie, jest bardzo prosta. Wielki,
zakrzywiony, nie za waski, a przeciez po bokach rozszerzony nos, ktéry zwhaszcza
dzigki dobrej proporcji wzgledem sporej brody, wyglada picknie. Spiewak Gollanin.

Spokojny, stodkawy, niebianski, faskawy, twarz zwrécona w bok i w przestrzen; dtugo

si¢ utrzymujacy pod haczykowatym nosem, nieco ostry u$émiech, moze réwniez tylko
efekt samej techniki ust®.

Wielki sukces trzech wystgpéw Gollanina, ktére odbyly si¢ w Pradze w styczniu,
pazdzierniku i grudniu 1912 r. sprawil, ze estrada wynajmowana dotad na jego wy-
stepy w Hotelu Zentral stala si¢ za ciasna. Z koricem pazdziernika 1919 r. widzimy
go zatem wystepujacego w stynnej sali Palacu Zofinskiego (Palic Zofin), w ktérej
koncertowali przedtem najwicksi muzycy czescy i europejscy: Berlioz, Liszt, Wagner,
Dvordk, Czajkowski. O tym, ze omawiany koncert Gollanina adresowany byl nie
tylko do publicznosci zydowskiej, przekonuje fakt, ze jego anons ukazat si¢ w czoto-
wym dzienniku czeskojezycznej spotecznosci Pragi — Ndrodni listy*®.

17 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt so (1925) nr 300 z 25 XII, s. 8.

18, Vergnungsnachrichten”, Prager Tagblatt so (1925) nr 302 z 30 XII, s. 5.

19 Franz Kafka, Dzienniki 19101923 (Cz. 1), przekt. Jan Werter, Londyn—Warszawa 1993, s. 243. Zob. takze:
Ekkehard W. Haring, ,«alle Sprachen kann ich...» Evidenzen des Jargon in der Prager deutschen Literatur”,
Internet-Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften 16 (2006), strona http://www.inst.at/trans/16Nr/06_6/
haring16.htm, dostep 15 X 2017.

20 Inf.: Ndrodni listy 59 (1919) nr 250 z 23 X, s. 3. Koncert odbyt si¢ 30 X 1919 roku.
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Trwalym rezultatem przedwojennych wystgpéw Leo Gollanina byto wydanie
przez Zydowskie Stowarzyszenie ,,Zion” w Teplicach (Teplitz-Schonau) zbioru ,zy-
dowskich piesni ludowych wykonywanych przez Leo Gollanina”. Funkcjonowal
on przez nastgpne lata jako instruktazowa publikacja przekazujaca ludowa muzyke
zydowska w jej autentycznej postaci. Wiasnie w kontekscie profesjonalizmu i au-
tentyzmu, wyrazi$cie odrézniajacego propozycje Gollanina od jedynie dotad znane;j
praskiej publicznosci muzyki zydowskich operetek opisat jego repertuar Max Brod,
po wystuchaniu ilustracji muzycznej, ktéra towarzyszyta wykladowi Martina Bubera:

Martin Buber, ktéry dat w tym czasie pierwszy wyktad, ukut most miedzy ideatem

[sztuki — M.]J.] i sztuka popularng z jej chasydzkimi opowiesciami. Wschodnio-

zydowski $piewak Leo Gollanin dostarczyt wilasciwa, niezbedng muzyke do tego

pofaczenia. Nauczylem si¢ odrézniaé tradycyjng interpretacje i wschodnig operetke,
ktéra byta juz dekadenckim produktem (jedli nie tak okropnym jak ,lekka muzyka”

z Wiednia i Budapesztu)®.

Warto wspomnieé, ze Gollanin pracowal nad swoim repertuarem wspélnie ze
wspomnianym wyzej berlinskim kantorem Arno Nadelem.

W rok po Gollaninie przedstawit si¢ publicznosci praskiej jako wykonawca repertu-
aru piesniowego w jidysz $piewak operowy Max Kriener. Byt on przed wojna zwiazany
z kilkoma scenami czeskimi, w czasie wojny byt solista sceny wiedenskiej, a w 1. 1918—22
zatrudnit si¢ w Neues Deutsches Theater w Pradze. W informacji zamieszczonej przed
wzmiankowanym koncertem Maxa Krienera (ktéry odbyt si¢ w grudniu 1920 r. w czo-
towej praskiej sali widowiskowej Urania), opublikowanej na tamach niemieckojezycz-
nego liberalno-demokratycznego dziennika praskiego Prager Tagblatr (ktéry solida-
ryzowat si¢ z kultura zZydowska) pisano: ,wieczér ten obiecuje nie tylko wydarzenie
artystyczne pierwszorzednej rangi; wykonanie nie§piewanych tu wezesniej ludowych
piesni zydowskich znacznie wzbogaci takze zydowska Prage™2. Dochéd z koncertu
przeznaczono na organizacj¢ syjonistyczna Jiidischer Nationalfonds.

4 11921 r. Max Kriener zrealizowal w sali Urania kolejny koncert piesni wschod-
niozydowskich. Organizatorem koncertu byta Praska Grupa Syjonistéw (Zionistische
Ortsgruppe Prag), a celem — ponownie wspomozenie Jiidischer Nationalfonds.
Kolejny tez raz w informacji zamieszczonej na tamach Prager Tagblatt podano, ze
bedzie to koncert nieznanych jeszcze w Pradze piesni zydowskich®. Recenzj¢ kon-
certu zamiescil fachowy krytyk muzyczny Ernst Rychnowski, stale wspdtpracujacy

21 Zob.: Max Brod, Streithares Leben, Miinchen 1963, s. 346, 351-354, 357, cyt. w: The Jews of Bohemia and
Moravia. A historical readers, opr. Wilma Abeles Iggers, Detroit 1992, s. 278.

22, Der jiid[ische] Liederabend Max Kriener”, Prager Tagblatr 45 (1920) nr 290 z 14 XII, s. 6: ,Der Abend
verspricht nicht nur ein musikalisches Ereignis ersten Ranges zu werden, auch fiir das jiidische kulturelle
Prag bedeutet der Vortrag bisher in Prag noch nicht gesungener jiidischer Volkslieder eine grofle
Bereicherung”.

23, Bithne und Kunst”, Prager Tagblatr 46 (1921) nr1z 11, s. 7: ,wird [...] zum erstenmal auf diesem Gebiete
vor die Oeffentlichkeit treten”.
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z Prager Tagblarr. Dowiadujemy si¢ z niej, iz Kriener $piewal piesni ludowe i ar-
tystyczne — te ostatnie byly opracowaniami tekstéw poetéw zydowskich Icchoka
Lejba Pereca, Morrisa Rosenfelda i Solomona Dembitzera dokonanymi przez Janota
Roskina — kompozytora i zbieracza zydowskich piesni ludowych urodzonego w oko-
licach Witebska na Biatorusi, ktéry wyemigrowat do Berlina i tam, w 1916 r., zatozyl
Wydawnictwo Narodowej Sztuki Ludowej (Verlag fiir Nationale Volkskunst; w 1921 r.
nazwe zmieniono na Musikverlag Hatikwah). Rychnowski uznat opracowania Roskina za
zdradzajace ,,zbyt duzo srodkowoeuropejskiej szkoty”, co dokumentuje jego postawe
wobec muzyki zydowskiej, charakterystyczng dla odbiorcy niemieckiego — upatruja-
cego przysztosci artystycznej muzyki zydowskiej w jej poddaniu si¢ dyrektywom es-
tetycznym obowiazujacym w ramach zachodnioeuropejskiego kanonu. Szczegétowa
charakterystyka piesni dokonana przez Rychnowskiego pozwala zidentyfikowaé go
jako krytyka wyczulonego na to, co w muzyce zydowskiej inne, obce, co wskazuje na
znajomos$¢ szczegéléw nowoczesnego dyskursu zydowskiego, ktéry koncentrowat sig
wokét toposu Wschéd—Zachdd, otwierajac droge dyskusji o odmiennosci, obcosci
pierwiastka zydowskiego. Rychnowskiego uj¢ta réznorodnos¢ i wyrazisto$é nastroju
piesni ludowych, a takze ich humor (elementy te naleza do obiegowej charaktery-
styki kultury zydowskiej uksztattowanej w kregu niemieckojezycznym, tak w nega-
tywnym, jak i pozytywnym sensie*). W recenzji omawianego koncertu Rychnowski
zaznaczyl, ze publicznos¢ zajeta wszystkie miejsca, a koncert byl wielkim sukcesem
organizatorow?>.

Juz w grudniu 1921 r. w wielkiej sali Urania odbyt si¢ kolejny koncert piesni
wschodniozydowskich, i tym razem zapowiadany przez pras¢ jako wielkie wyda-
rzenie, zaréwno ze wzgledu na nowo$é, jaka stanowily dla szerokiej publicznosci
Pragi piesni zydowskie, jak i osob¢ wykonawcy — barytona na co dziel wystepuja-
cego w operze kijowskiej Lwa Jefimowicza Karenina (towarzyszyty mu artystki mo-
skiewskie Bolotinska i Minkowska). W programie omawianego koncertu znalazly
si¢ (jak je okreslono w prasie) tarice hebrajskie, zydowskie i chasydzkie grane przez
Berte Jakowlewng Bolotinska na skrzypcach oraz piesni ludowe (religijne i $wieckie)
w wykonaniu Karenina: Kaddish, Eili, Eili, Der Philosoph, Des Rebbens Niggen, Das
Gemorelen, Unsere Mischpochen®. Jak zapewniono, artysta wyrdst w $rodowisku zy-
dowskim i z tego wzgledu nalezalo si¢ spodziewad, ze jego interpretacje beda profe-
sjonalne, wrecz wzorcowe?. W nastepnej zapowiedzi tego koncertu jeszeze bardziej pod-
kreslono fakt, ze Karenin i jego partnerki sa Zydami i pragna udostepnié¢ gleboko przezyta
przez siebie muzyke swego narodu publicznosci zachodnioeuropejskiej. Zacytowano

24 Leon Botstein stusznie zauwazyt, ze antysemityzm i filosemityzm stanowia pod wzgledem wyrazanych
opinii swoje lustrzane odbicie, gdyz dotycza tych samych kwestii spotecznych (op. cit., s. 171).

25 E.R. [Ernst Rychnowski], ,,Jiidische Liederabend Max Krieners”, Prager Tagblatt 46 (1921) nr 4261, s. 6.

26 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt 46 (1921) nr 289 z 10 XII, s. 7, nr 293 z 15 XII, 5. 6.

27 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt 46 (1921) nr 286 z 7 XI1, s. 7.
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takze wypowiedz Abrahama Idelsohna z przedmowy do I tomu 7hesaurusa, zapew-
niajaca o istnieniu czystego melosu zydowskiego, mozliwego do odréznienia poprzez
poréwnanie z popularnymi pie$niami $piewanymi w rosyjskich gminach zydow-
skich?. Podpisujacy sie inicjatami v.p. (takze V.P) Viktor Popper, recenzent dzien-
nika Prager lagblatt, zaprezentowat si¢, podobnie jak jego redakcyjny kolega Ernst
Rychnowski, jako zwolennik ,ucywilizowania” pierwiastka zydowskiego, chwalac
artystéw za unikanie zbyt ,drastycznej” interpretacji zydowskiego repertuaru. Uznat
zachodni smak za wlasciwe kryterium oceny koncertu, przyznajac 6w smak zwlaszcza
Kareninowi®.

Pojawienie si¢ w Pradze Lwa Karenina oraz kolejnego wykonawcy piesni wschod-
niozydowskich — Rosjanina zwiazanego z konserwatorium petersburskim, Borisa
Matufisa — nalezy taczy¢ z dwezesng sytuacja w Rosji, gdzie szalejaca wojna domowa
wywolata ogromng fale ucieczek z kraju. W 1. 1917—22 przez Europe Srodkowa prze-
jechato wielu rosyjskich muzykéw udajacych si¢ na emigracj¢ do Niemiec lub USA.
Zarabiali oni wykonywaniem popularnych piesni rosyjskich, romanséw cygariskich,
albo whasnie piesni Zydéw z terenéw Rosji. Boris Matufis wystapit 19 I 1922 r. na kon-
cercie firmowanym przez praska grupe zydowskiej organizacji sportowej Makkabi,
a w programie byly — jak powiadomita prasa — ,zupelnie nowe piesni zargonowe
— wesole i powazne”. Partnerem Matufisa byl zwigzany z Neues Deutsches Theater
$piewak i rezyser operowy Louis Laber**. Mozna nadmieni¢, ze w momencie wizyty
Borisa Matufisa w Mozarteum trwala tam pierwsza praska wystawa grafiki artystéw
zydowskich?".

3 X 1923 r. w sali Mozarteum zaspiewat z kolei Jakob Lehrmann, przedstawio-
ny w prasie jako przybyly z Warszawy rosyjski nadkantor i $piewak koncertowy
(niestety nie udalo si¢ zidentyfikowad tej postaci, podobnie jak niejakiego M.H.
Schwarza, pianisty partnerujacego Lehrmannowi). Dochéd z koncertu przeznaczo-
no na synagogg Klausa’>. W programie wystepu Lehrmanna znalazly si¢ ludowe pie-
$ni zydowskie oraz piesni rosyjskie. Te ostatnie byly reprezentowane przez romanse
Czajkowskiego, natomiast — jak dowiadujemy si¢ z obszernej recenzji koncertu za-
mieszczonej w Prager Tagblatt — piesni wschodniozydowskie zabrzmialy w popular-
nych opracowaniach Warszawskiego i Josepha Rumschinskiego. Akompaniujacy na

28 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt 46 (1921) nr 288 z 9 X1, s. 5.

29 v.p. [Viktor Popper], ,Musikabend ostjiidischen Kompositionen”, Prager Tagblatr 46 (1921) nr 295 z 17
XIL s. 6.

30 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt 47 (1922) nr12 2141, 5. 6, oraz nr 18 z 21 I, s. 6. Zob. takze: Lorraine
Gorrell, Discordant melody. Alexander Zemlinsky, bis songs, and the Second Viennese School, Wesport 2002,
s. 47.

31 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt 47 (1922) nr13 2151, s. 8. Dwa tygodnie pézniej w tejze sali odbyt sie
wyktad Friedricha Feigla pt. Das Wesen jiidischer Kunst (Istota sztuki zydowskiej) (Prager Tagblatt 47 (1922)
nr22z261,s.8).

32 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt 48 (1923) nr 228 z 30 IX; s. 10. Klaus/Klausen-Synagoge (Klausova
synagoga) miescita si¢ w dzielnicy Josefstadt przy ul. U Starého hibitova 3a.
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fortepianie Schwarz wykonal ponadto solo utwory Chopina, Rachmaninowa oraz
whasne fantazje na temat motywéw starozydowskich?.

Nieco uwagi nalezy si¢ takze do$¢ czgsto urzadzanym wieczorom poezji zydow-
skiej, na ktérych recytowano teksty zydowskich czy hebrajskich piesni’t. Z poczat-
kiem grudnia 1922 r. w sali Mozarteum odbyl si¢ na przyktad wieczér zydowski
znanego berliskiego artysty Ludwiga Hardta, bliskiego przyjaciela Franza Kafki’,
cenionego recytatora poezji klasycznej i wspélczesnej (takze aktora oraz dziatacza
Zydowskiego Stowarzyszenia Kulturalnego / Jiidischer Kulturbund) wypetniony re-
cytacja chasydzkich legend, hebrajskich ,ballad” (jak je okreslono w Prager Tagblatt)
itp.’, a jesienia 1923 r. z wieczorem zatytutowanym ,Jiidische Sehnsucht” wystapit
tam Meinhart Meyr?.

Z poczatkiem czerwca 1926 1. przyjechal do Pragi Raval Stromfeld. Zareklamowano
w prasie jego niedawne sukcesy we Whoszech, Jugostawii i Szwajcarii. Prezentacje
ludowych piesni zydowskich potaczyt z wykonaniem 2 piesni hebrajskich Ferruccio
Busoniego, a ponadto wyglosit prelekcje na temat psychologii zydowskiej poezji®®.
W lutym 1928 r. zjawit si¢ w Pradze nadkantor z Karlsbadu M. Perlman. Wykonywat
piesni religijne (chasydzkie) oraz ludowe?. Koncert odbyt si¢ w Mozarteum i zyskat
— jak przekazal recenzent — serdeczne przyjecie ze strony publicznosci*.

W sezonie zimowym 1929 r. odbyly si¢ w Pradze az trzy wieczory piesni zydow-
skich: pierwszy, w wykonaniu Josefa Ringela (zareklamowano go w prasie jako ,zy-
dowskiego $piewaka ludowego” — ,jiidischer Volkssinger”), odbyt si¢ 14 I w Hotelu
Bristol*, natomiast 12 I1I tegoz roku zaprezentowat si¢ szerokiej publicznosci nadkan-
tor Synagogi Jerozolimskiej w Pradze Alexius Drach. Jego koncert byt zarazem inau-
guracja dziatalnosci zydowskiej estrady Beth-Haam, ktéra w nastgpnych latach stata
si¢ centrum koncertowym dla muzyki zydowskiej w Pradze®, zastepujac dotychcza-
sowg czotowq estrade zydowska, ktéra znajdowata si¢ w Café Ascherman. W kwiet-
niu 1929 r. zapowiadano koncert zydowskich piesni religijnych w sali Mozarteum
w wykonaniu Maxa Federa, nadkantora z Marienbadu (Marianiskich Fazni)®.

Praska modg¢ na koncerty zydowskich piesni ludowych wykorzystaly tez zydow-
skie piesniarki zwiazane z kabaretami. Pomigdzy 1921 i 1929 r. wielokrotnie wyste-

33 V.P [Viktor Popper], ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblart 48 (1923) nr 232z 5 X, s. 6.

34 W kulturze niemieckojezycznej pod pojeciem piesni (Lied) rozumie si¢ zaréwno catos¢ stowno-muzyczna,
jak sama melodi¢ badZ sam tekst.

35 Zob.: Gustav Janouch, Conversations with Kafka, Frankfurt 2012, s. 98—99.

36 ,Ludwig Hardt. Judischer Abend”, Prager Tagblatt 47 (1922) nr 280 z 30 X1, s. 6.

37 ,Bithne und Kunst”, Prager Tagblatt 48 (1923) nr 219 z 20 IX, 5. 6.

38 p., »Jidischer Liederabend. Raval Stromfeld”, Prager Tagblatt st (1926) nr 132 z 4 VI, s. 6.

39 ,Kunst * Buch * Kultur”, Prager Tagblatt 53 (1928) nr30z 411, s. 7.

40 V.P. [Viktor Popper], ,Jiidischer Volksliederabend”, Prager Tagblatt 53 (1928) nr 41z 17 11, 5. 6.

41 ,Kunst * Buch * Kultur”, Prager Tagblatt 54 (1929) nr37 z 1211, s. 7.

42 ,Kunst * Buch * Kultur”, Prager Tagblatt 54 (1929) nr 60 z 10 111, 5. 7.

43 ,Kunst * Buch * Kultur”, Prager Tagblatt 54 (1929) nr 822 6 1V, s. 8.
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powata tu wiedeniska gwiazda Josma Selim; szczegétowe programy jej wystepéw
sa nieznane, mozna jednak przypuszczaé, ze prezentowata ona utwory zydowskie,
jakie stale miata w repertuarze. W marcu 1929 r. pojawita si¢ w Pradze po raz
pierwszy znana takze w Polsce Hilda Dulinska (Dulicka), $piewajac w sali giet-
dy na dochdd Ligi dla Robotnikéw Palestyny (Liga fiir Arbeitende Paldstina)#4.
Po Dulinskiej i Selim zjawita si¢ — w lutym 1931 r. — podziwiana w calej Europie
gwiazda kabaretu i filmu Dela Lipinska, pochodzaca (wedtug informacji Stefanii
Lobaczewskiej, ktéra styszata ja w 1923 r. w Wiedniu#) z Lublina. Lipinska byta
zwigzana gléwnie z Berlinem, skad wyjezdzata na koncerty do Paryza, Wiednia,
Lipska, Hamburga, jak réwniez do Warszawy i Lwowa. Pierwszy wystep Lipinskiej
w Pradze odbyt si¢ w roku 1931 w sali Beth-Haam i zawieral mieszanke scenek
teatralnych, ktére byly jej specjalnoscia (wsrdd nich znalazly si¢ ,scenki z zycia
mlodego chasyda”), a oprécz tego piesni ludowe: zydowskie, polskie i rosyjskie
oraz dawne piesni niemieckie i francuskie chansons*. Dela Lipinska wrécita do
Pragi jeszcze tego samego roku — 23 X w sali gietdy odbyt si¢ jej koncert, podczas
ktérego artystka zaprezentowala, tzw. ,Figurinnen”, piesni ludowe oraz niemiec-
kie chansons. Koncert byt czgdcia wickszego tournée artystki po Czechostowacji
(wcze$niej mialy miejsce spektakle w Ujsciu nad Eaba, Libercu i Jabloncu nad
Nysa), ktére Lipinska odbyta ,,po sukcesach w Berlinie i Paryzu”. Wedtug anoni-
mowej relacji z Prager Tagblatt wszystkie bilety na wspomniany koncert zostaly
wyprzedane?’. Kolejne wystepy Deli Lipinskiej odbyly si¢ w marcu 1932 .4 oraz
w marcu 1933 r. (w sali gieldy, z programem wypetnionym piesniami kompo-
zytoréw zydowskich do tekstéw Rilkego, Ringelnassa, Schiffera, Kistnera oraz
niemieckimi chansons)#. Ponownie w Pradze artystka $piewata w pazdzierniku
1933 r. (w teatrze Alhambra)s°, w kwietniu 1934 r. (z programem zatytulowanym
Piesni naszych czaséw — Lieder unserer Zeit; spo$réd utwordw autoréw zydow-
skich po raz kolejny pojawili si¢ Rilke, Kistner, Schiffer, Ringelnass, a ponadto
Morgenstern i Herz)", w styczniu 1935 r. (na estradzie Neues Deutsches Theater),

44 ,Jidisches Konzert Hilda Dulickaja”, Prager Tagblatt 54 (1929) nr 61z 12 111, 5. 6.

45 Stefania Lobaczewska, , List z Wiednia”, Gazeta Lwowska 114 (1924) nr 220 z 24 IX; s. 3.

46 Koncert odbyt si¢ 4 II i byt silnie promowany przez Prager Tagblatt — zapowiedzi pojawily si¢ kolejno
w styczniowych i lutowych numerach dziennika, zob.: Prager Tagblatt 56 (1931) nr16 218 I, nr 23z 27 1,
nr26z30], nr28z11l nr29z2I1l nr30z4 Il Zob. takze: L-r., ,Konzerte. Dela Lipinskaja”, Prager
Tagblart 55 (1931) nr 31z 511, s. 5.

47 »Kunst * Buch * Kultur”, Prager Tagblart 56 (1931) nr 23428 X, s. 5, nr 237 z 11 X, s. 7, nr 246 z 22 X,
s.6,nr247z23X%,s. 5.

48 Dela Lipinska wystapita w sali Beth-Haam z repertuarem analogicznym do tego, ktéry zaprezentowata
w Pradze w roku 1931, zob.: ,Kunst”, Prager Tagblatt 57 (1932) nr 42 2 18 11, s. 5; . Kunst”, Prager Tagblart
57 (1932) nrs3z 2 111, s. 7.

49 Kunst”, Prager Tagblatt 58 (1933) nrsrz 111l s. 5.

so Kunst”, Prager Tagblart 58 (1933) nr 2342 6 X, s. 8.

st Kunst”, Prager Tagblatt 59 (1934) nr 82281V, s. 9.
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w styczniu roku 1936 oraz w pazdzierniku 1937 r. (w sali gieldy)®. Programy koncer-
téw w l. 193637 nie zostaly odnotowane w prasie; natomiast z recenzji wystgpu Deli
Lipinskiej w roku 1935 dowiadujemy sig, ze jego program zostat upolityczniony, ar-
tystka wykonata bowiem, poza wymienionymi wyzej autorami, napisane specjalnie dla
niej wiersze kultowego berlinskiego dziennikarza o postawie antyhitlerowskiej Kurta
Tucholskiego, zastugujac na nastgpujacy komentarz krytyka Prager Presse: ,Ona nie
politykuje, lecz osiaga satyryczne oddziatywanie, kpiac z tego, co na zdrowy ludzki
rozum jest godne kpiny”*. W tejze recenzji znajdziemy syntetyczne okreslenie sztuki
popularnej gwiazdy: ,méwi, $piewa, parodiuje — mata sztuka wielkiego formatu”s.

W lutym 1933 r. zadebiutowata w Pradze (w sali Beth-Haam) kolejna pie-
$niarka o stowianskim nazwisku — Sarah Tomaschoff. Akompaniowal jej Frank
Pollak, ktéry w latach trzydziestych rozwinat w Pradze na szeroka skalg dziatal-
no$¢ na rzecz propagowania muzyki zydowskiej, w szczegblnosci — twérczodci
mtodych praskich kompozytoréw, ktérzy utworzyli grupe twércéw zydowskich
na wzér podobnej dziatajacej w Wiedniu. Organizatorem koncertu byt Jidisches
Schulverein, a jego program obejmowal opracowania piesni religijnych’®. W lu-
tym 1934 r. w sali Mozarteum wystapit z inicjatywy Franka Pollaka jeden z naj-
lepszych wykonawcéw piesni zydowskich — Israel Segal-Rosenbach. Wykonat
piesni hebrajskie, palestynskie, arabsko-jemenskie oraz ludowe (tj. srodkowoeu-
ropejskie w jezyku jidysz), w opracowaniu propagowanych przez Pollaka kompo-
zytoréw nowej szkoly zydowskiej: Samuela Almana, Solomona Rosowskiego-Seira,
Moshe Milnera, Josepha Achrona i Abrahama Wolfa Bindera’”. Koncert, ktéry
zastuzyl na wzmianke w czeskim pismie fachowym Listy Hudebni Matice®, uzu-
petnito wykonanie kilku utworéw fortepianowych Joachima Stutschewskiego —
czotowego przedstawiciela nowej szkoty zydowskiej w Wiedniu — oraz nieznanej
z tytutu kompozycji Joela Engela.

Piesni ,zargonowe” znalazly si¢ tez w programie recitalu piesni ludowych réi-
nych narodéw, ktéry wykonata holenderska artystka Lisbet Sanders w sali budynku
Plodinovd burza w listopadzie 1935 r.9.

52 Zob. zapowiedZ w Prager Presse 16 (1936) nr 24 z 25 1, s. 5 (notatka jest ozdobiona fotografia artystki, co
$wiadezy o jej duzej popularnosci w Pradze).

53 Zapowiedz w Prager Presse 17 (1937) nr 293 2 24 X, s. 7.

s4 ,Kulturchronik”, Prager Presse1s (1935) nr15z161, s. 7. ,Sie politisiert nicht, aber sie ruft durch Verulkung
des dem gesunden Menschenverstand ulkig Erscheinenden nachhaltige satirische Wirkungen hervor”.

ss  Ibid.: ,Sie spricht, singt, parodiert — Kleinkunst [des] grossen Formats”.

56 Koncert odbyt si¢ 18 II 1933 r., zob.: ,Hebriischer Liederabend des Jiidischen Schulvereins”, Prager
Tagblart 58 (1933) nr32z 7 11, s. 6.

57 Wigcej o dzialalnoéci kompozytoréw nowej szkoly zydowskiej w Pradze zob.: Michat Jaczyrski,
»Representatives of the new Jewish school on the stages of interwar Prague”, Czech and Slovak Journal of
Humanities 2 (2017), s. 59—69.

58 (fb), ,Koncerty”, Listy Hudebni Matice 13 (1934) nr 7, s. 263.

59 jbk, ,Koncerty”, Tempo. Listy pro hudebni kulturu 1s (1935) nr 4, s. 44.
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W péinych latach trzydziestych jeszcze kilka razy pojawialy si¢ w Pradze piesniar-
ki wykonujace utwory zydowskie w ramach wystepéw zlozonych z piesni ludowych
réznych narodéw. W 1937 r. odbyly si¢ az trzy tego rodzaju koncerty — dwa z nich
(wiosna i jesienia) zaprezentowata pochodzaca z Islandii Engel Lund — kolekcjonerka
piesni z calego $wiata, ktére nie tylko je wykonywala, lecz takze opublikowata w zbio-
rze Book of folk songs (1936)°°. W praskim programie Engel Lund ,wzruszajaca” (jak
ja nazwat Oskar Baum, prominentny dziennikarz Prager Presse) kolysanka zydowska
sasiadowala z piesniami islandzkimi, staroniemieckimi, stowackimi. Baum pochwalit
wykonanie i przyznat artystce umiejetno$¢ intuicyjnego wezucia si¢ w ,,dusz¢” ludéw
(Seele der Vélker)®. Po przetomie hitlerowskim fakt wykonywania przez Lund pie$ni
zydowskich byl odbierany jako manifest pacyfistyczny i zarazem wielki akt odwagi.
Na filmie autorstwa Franka Ponziego, opublikowanym na stronie Royal College of
Music w ramach projektu ,,Singing a Song in a Foreign Land”, dotyczacego historii
muzykéw, ktérzy emigrowali z Europy Srodkowej w latach trzydziestych i czterdzie-
stych XX w. z powodu represji nazistowskich, styszymy nast¢pujace wspomnienie
Claire Rauter:

Pamigtam histori¢ z Pragi, gdzie [Engel Lund i Ferdinand Rauter — M.].] dawali

koncert. Jak mi przekazano, po koncercie [Tomds — M.].] Masaryk, kedry si¢ z nimi

zaprzyjaznil, powiedziat im: dzigkuj¢, za sprawa waszego koncertu zrobiliscie wigcej

na rzecz [szerzenia — M.J.] zrozumienia pomigdzy narodami, niz mogta zrobi¢ Liga
Narodéw®2.

W maju 1937 r. wystapita w Pradze kolejna piesniarka zydowska, Sarah Goldstein,
specjalizujaca si¢ w wykonywaniu programéw obejmujacych piesni ludowe réznych
narodéw. Artystka pochodzita z Rumunii (Kiszyniéw), w $piewie operowym (alt)
ksztalcita si¢ we Wloszech, pézniej za$ poswigcita si¢ wykonywaniu pie$ni narodéw
wszystkich krajow i ludéw (aller Welten und Vélker”) — m.in. przeprowadzata ba-
dania zrédlowe i fachowe studia nad autentycznoscia piesni, poszukujac najstarszych
wariantéw, a nawet uczyla si¢ jezykow reprezentowanych przez dane piesni®. W ra-
mach koncertu praskiego zaprezentowata w Bibliotece Miejskiej piesni afrykariskie,
jemenskie (tj. piesni Zydéw jemeriskich osiadlych w Palestynie), batkariskie, rumus-
skie, rosyjskie, jak rowniez sefardyjskie (Judeospaniolische), palestyriskie i hebrajskie.
Juz sam zestaw piesni $wiadczy o tym, ze $piewaczka chciata zaprezentowad w dziale
piesni zydowskich to, co okreslano w latach trzydziestych mianem ,nowego folkloru

60 Zob.: ,Engel Lund”, w: Encyclopedia of Icelandic Music, strona https://en.wikipedia.org/wiki/
Book:Encyclopedia_of_Icelandic_Music, dostgp 15 X 2017. Zbidr zostal opublikowany przez Oxford
University Press z akompaniamentem fortepianowym autorstwa scenicznego partnera Lund, Ferdinanda
Rautera.

61 Olskar] Blaum], ,Bithne und Musik®, Prager Presse 17 (1937) nr 290 z 21 X, s. 8.

62 https://www.youtube.com/watch?v=VuMNhNStSM, dostep 15 X 2017.

63 ,Die Singerin des Volksliedes”, Prager Presse 17 (1937) nr 132214 V, s. 6.
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hebrajskiego” (czyli nowy typ piesni ludowej komponowanej przez kompozytoréw
pracujacych w Palestynie, opartej na wzorach chasydzkich, jemeniskich i arabskich,
majace uzupelnia¢ lub zastepowa¢ nieistniejace zrédta starozydowskie)®t. Miarg no-
woczesnosci i ekskluzywnosci programu, ktérego zatozeniem — zgodnym z tym, co
propagowat Abraham Idelsohn — bylo uwypuklenie archaicznego tonu (Urton) piesni
poprzez rezygnacje z fortepianowego akompaniamentu: artystce towarzyszyt jedynie
skrzypek Leo Miiller, czlonek orkiestry Neues Deutsches Theater®. Sarah Goldstein
data kolejny wystep w Pradze w lutym 1938 1., ponownie w Bibliotece Miejskiej.
Program byt zblizony do zaprezentowanego rok weczesniej. Jak podala Prager Presse,
byt to ostatni koncert Sary Goldstein w Europie zorganizowany przed jej wyjazdem
do Ameryki®®.

Z rzadka piesni zydowskie pojawialy si¢ réwniez w programach instytucji cze-
skich. Na koncertach praskiej orkiestry radiowej, zwanych Radiojournal prezento-
wano Piesni hebrajskie Maurice’a Ravela (1930 — w wykonaniu francuskiej $piewaczki
Susanne Balguerie —jednej z najwickszych sopranistek dramatycznych dwudziestolecia
migdzywojennego, wyspecjalizowanej w wykonywaniu francuskiej muzyki nowej®),
a w marcu 1937 r. na koncercie zorganizowanym przez Towarzystwo Wspétpracy
Gospodarczej i Kulturalnej z ZSRR zabrzmialy piesni Samuela Feinberga®®. W ogél-
nosci jednak czeskojezyczne $rodowisko Pragi nie bylo zainteresowane zydowskim
repertuarem pieSniowym w tym samym stopniu, co mieszkaricy niemieckojezyczni.
Wymienionych w tym artykule nazwisk kompozytoréw i wykonawcéw piesni brak
w recenzjach publikowanych w Ndrodnich listech — czolowym dzienniku czeskoje-
zycznym Pragi, jak tez w fachowym pismie Listy Hudebni Matice (ktére skadinad
opublikowato szereg wzmianek i artykuléw o licznych w Pradze wykonaniach zy-
dowskiej muzyki instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej, np. o prezentacjach
utworéw popularnego tu Ernesta Blocha).

Zasadnicza cz¢é¢ oferty piesniowej byta swiadomie adresowana do spotecznosci
niemieckojezycznej, co ttumaczy¢ mozna na kilka sposobéw, z ktérych najwazniej-
szy dotyczy oczywistego faktu, ze praska ludnos$¢ pochodzenia zydowskiego méwita
gtéwnie po niemiecku® i identyfikowata si¢ z kulturg niemiecka. Oznacza to takze,
ze w dziedzinie propagowania muzyki zydowskiej Praga byta nasladowczynia czo-
towych muzycznych osrodkéw niemieckojezycznych — Wiednia, Lipska i Berlina.
Dziatalno$¢ w zakresie propagowania muzyki zydowskiej nie byla w Pradze az tak
widoczna, jak w tamtych miastach, jednak w poréwnaniu z nader watle rozwijajacym

64 DPor.: . Nemtsov, Der Zionismus in der Musik, op. cit., s. 153—162.

65 Ofskar] Blaum], ,Volksliederabend Sarah Goldstein”, Prager Presse 17 (1937) nr 134216V, s. 12.

66 ,Sarah Goldstein”, Prager Presse 18 (1938) nr 35z 511, s. 5.

67 H.D. [Hubert Dolezil], ,Z hudebniho Zivota ¢eskoslovenského”, Listy Hudebni Matice 10 (1930) nr 7,
s. 250.

68 Frantisek Bartos, ,Z hudebniho Zivota”, Tempo. Listy pro hudebni kulturu 17 (1937) nr 11, s. 147.

69 Jakkolwiek po I wojnie $wiatowej szybko rosta populacja Zydéw méwiacych po czesku.
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si¢ jej odpowiednikiem w miastach polskich, zwlaszcza w Warszawie — wydaje si¢
imponujaca.

Nalezatoby na koniec sformulowa¢ hipotezg dotyczaca przyczyn takiego stanu
rzeczy. Wydaje sig, ze duza otwarto$¢ praskich instytucji muzycznych (tu oméwiona
jedynie czgsciowo, na tyle, na ile dotyczyta wykonawstwa piesniowego’®) oraz szero-
kiej publicznosci na ofert¢ zydowskiej mniejszosci miata oparcie w rzeczywistosci po-
litycznej Czechostowagji, ktéra byta w gronie panstw srodkowoeuropejskich krajem
0 najnizszym poziomie antysemityzmu, co wynikato z polityki rzadu (konkretnie
— Tomdsa Masaryka), podtrzymujacego — jak pisze Ezra Mendelssohn — ,liberalng
tradycje polityki czeskiej””". Przy tym, charakterystyczng cecha praskiej spotecznosci
zydowskiej stata si¢ akulturacja, co sprzyjato zacie$nianiu wigzi z narodowa wigk-
szo$cia. Ponadto, pretendujac do roli drugiego po Wiedniu srodkowoeuropejskiego
»miasta muzyki”, Praga nie mogta pomina¢ — i nie pomijata — osiagnig¢ czeskich
kompozytoréw pochodzenia zydowskiego, takich jak Gustav Mahler (urodzony
w KaliSte pod Igtawa, ale przez prazan uwazany za krajana), czy Alexander Zemlinski.
Wykonawstwo piesni zydowskiej w migdzywojennej Pradze uleglo gwaltownemu re-
gresowi po aneksji Czechostowacji przez III Rzeszg. Po marcu 1938 r. nie przyjei-
dzali tu juz zagraniczni wykonawcy piesni zydowskiej. Wielce wymowny jest fake,
ze odbywajacy si¢ wiosng 1936 r. w Pradze Migdzynarodowy Kongres Wychowania
Muzycznego zorganizowany przez $wiezo zalozone w Czechostowacji na wzér ber-
linski Towarzystwo Wychowania Muzycznego (Gesellschaft fiir Musikerziehung)
uwieniczono koncertem piesni ludowych z calej Europy, na ktérym zabrzmialy réw-
niez piesni zydowskie”>. Jednak organizatorzy Kongresu Piesni Ludowej (Volkslied
Kongtess), ktory odbyt si¢ dwa lata pézniej w Bratystawie jako kolejna miedzynarodo-
wa impreza Towarzystwa Wychowania Muzycznego, ograniczyli repertuar wytacznie
do piesni ,oficjalnych” narodéw zamieszkujacych Czechostowacje i kraje o$cienne:
ogloszono, ze do wykonania zostang dopuszczone piesni czeskie, morawskie, stowac-
kie, piesni Rusinéw Karpackich, niemieckie i wegierskie”?. Cho¢ w sprawozdaniach
z kongresu zapewniono wszak o wzajemnej mitosci narodéw reprezentowanych na
kongresie i ich braku ,nienawisci do obcych” (,kein Hass gegen das Fremde”)7#, brak
piesni zydowskich, jak réwniez polskich w tym zestawie jest oczywistym dowodem
panowania ograniczen ideologicznych w ostatnich latach przed wybuchem II wojny
swiatowej.

70 Polityke czeskich instytucji wobec muzyki zydowskiej lepiej ilustruja wykonania muzyki orkiestrowej
i kameralnej.

71 E. Mendelssohn, op. cit., s. 210.

72 Zob. program kongresu w Prager Tagblatt 61 (1936) nr 60231V, s. 7.

73 ,Bithne und Musik”, Prager Presse 18 (1938) nr1z 11, s. 9 ,Zum Vortrag werden tschechische, mihrische,
slovakische, karpathorussische, deutsche und magyarische Lieder gelangen”.

74, Triumph des Volksliedes”, Prager Presse 18 (1938) nr 145 z 5 VI, s. 10.
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JEWISH SONGS PERFORMED IN CONCERT VENUES IN PRAGUE DURING
THE PERIOD BETWEEN THE TWO WORLD WARS

A distinguishing characteristic of the music culture of Prague, which was then one of the
leading centres of music culture in Central Europe, was its multiculturalism. The city, and
its German-speaking part in particular, was receptive — among other influences — to Jewish
culture. As early as in the 1920s, it could be observed that Jewish songs were becoming
in vogue in Prague. They were performed in the major concert halls in Prague (Urania,
Mozarteum, The Lucerna Palace, the hall of the German theatre, and others) in Hebrew
and in Yiddish by local and visiting cantors and professional singers specializing in Jewish
repertoire, including many newcomers from the territories of former Russia.

In the first part of the article, the author discusses the origins of the popularity of Jewish
songs (or, broadly speaking, Jewish music) in the concert venues of Prague during the period
between the two world wars (the contributing factors included cantors’ concert movement,
the rising popularity of research into synagogue music and Jewish folk music, the marketing
activities of European music publishers and the stance of Czech press on Jewish music); also,
the author identifies the probable sources of the repertoire of Jewish songs performed in
Central Europe.

In the latter part of the article, the author chronicles the performances of Jewish songs
in their synagogue, art and folk versions (performed by both Jewish and non-Jewish artists:
cantors, opera and cabaret singers, or reciters) in the Prague venues during the prewar period,
listing the performers and, where possible, the compositions.

The gathered press materials concerning the reception of those performances have
been analyzed as documents of the attitude of the Prague audiences, including non-Jewish
listeners (the author uses the term ‘non-Jewish™ as a loan translation of the German words
‘Nichtjuder’, ‘nichtjiidisch’, used by German-speaking circles before the Second World War),
to Jewish music and, in broader terms, to the Jewish community. The preliminary search
of press materials covered daily newspapers published in Prague during the pre-war period
(Prager Presse and Prager Tagblast) and the then-leading music periodical in the city, Liszy
Hudebni Matice and Tempo.

Translated by Pawet Gruchata
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