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ARCHIWUM KRAKOWSKIE] KAPITULY KATEDRALNE]

tworczosci Barttomieja Pekiela — kapelmistrza krélewskiego, a nastgpnie sze-
fa zespotu wokalno-instrumentalnego katedry krakowskiej — wciaz znajduja
si¢ ,,biate plamy”. Chociaz od wielu lat prowadzone sa szczegétowe badania zrédlowe
i interpretacyjne nad spuscizna kompozytorska tego tworcy’, a takze wydano wszyst-
kie jego utwory?, niektére dzieta nadal nie moga wejs¢ do repertuaru koncertowego.

1 Zob.: Hieronim Feicht, Kompozycje religijne Bartlomieja Pekiela, Uniwersytet Jana Kazimierza 1925
(dysertacja doktorska), wyd. w: tegoz, Studia nad muzykq polskiego renesansu i baroku, red. zespét,
Krakéw 1980, s. 290—453; Wactaw Kmicic-Mieleszyriski, ,Kanony Bartlomieja Pekiela”, Muzyka 3
(1958), nr 1-2, s. 72-89; Katarzyna Swaryczewska, ,Kanoniczny ricercar wariacyjny Pekiela”, Muzyka 3
(1958) nr 4, s. 44—48; Mirostaw Perz, ,Strzgpki nieznanej mszy Barttomieja Pekiela”, Muzyka 15 (1970)
nr 1, s. 81-85; Jerzy Golos, ,Nieznana kompozycja Bartlomieja Pekiela”, Ruch Muzyczny 17 (1973) nr 4,
s. 5; Zofia Dobrzariska, ,Uwagi na temat pisowni nazwiska Barttomieja Pekiela”, Muzyka 34 (1989) nr 1,
s. 37—48; Zofia Dobrzariska-Fabiariska, , Wstep monograficzny”, w: Barttomiej Pekiel, Urwory wokalno-
-instrumentalne, wyd. Zofia Dobrzatiska-Fabiafska, Krakéw 1994 (= Monumenta Musicae in Polonia,
Seria A), s. 7—27; Tomasz Jasiniski, , The stylus a cappella in the music of Bartfomiej Pekiel: Artistry and
the transformation of tradition”, Musica lagellonica 2 (1997), s. 151-160; tegoz, ,Missa Pulcherrima ad
instar Praenestini i piesi O Ross, schoene Ross”, w: Staropolszczyzna muzyczna. Ksigga konferencji, Warszawa
18—20 pazdziernika 1996, red. Jolanta Guzy-Pasiakowa, Agnieszka Leszczyriska, Mirostaw Perz, Warszawa
1998, s. 226-232; Tomasz Jasifski, ,Missa Paschalis Barttomieja Pekiela. Z badan nad polifonia a cappella
mistrzéw polskiego baroku”, Muzyka 44 (1999) nr 3, s. 41-63; Zofia Dobrzanska-Fabiariska, ,Pekiel
Barttomiej”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. Elibieta Dzigbowska, t. 8, Krakéw 2004, s. 83-87;
Tomasz Jasiniski, ,Anonimowy dodatek Domina nostra do motetu Sub tuum praesidium Bartomieja
Pekiela — kompilacja i kontrafaktura. Z osobliwosci staropolskich praktyk kompozytorskich”, Muzyka
46 (2001) nr 2, s. 29—41; tegoz, ,,Styl polifonii a cappella Barttomieja Pekiela”, Annales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska, Sectio L Artes, 8, 2 (2010) nr 2, s. 77-86; Andrzej Zajac, ,,Missa pulcherrima
Bartlomieja Pekiela. Historyczny, biograficzny i stylistyczny kontekst utworu”, Pro Musica Sacra 10
(2012), s. 33—52.

2 Utwory Bartomieja Pekiela wydawane s juz od XIX wieku. Najwczesniejsza publikacje stanowi edycja
Jozefa Surzynskiego w Monumenta Musices Sacrae in Polonia IV, Poznan 1896. Poczatkowo pojedyncze
kompozycje ukazywaly si¢ takze w publikacjach dotyczacych historii muzyki, m.in. dialog Audite mortales
zostal zamieszczony w paryskim wydaniu La musique polonaise w 1918 r. przez Henryka Opienskiego.
Dzieta Pekiela publikowano réwniez w seriach Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej i Musica Antiqua
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Mowa tu o szesciu niekompletnych kompozycjach: Domine ne in furore, Quae est
ista, O salutaris Hostia, Missa a 6 de Resurrectione Domini Nostri Jesu Christi, Missa
super Veni sponsa oraz Missa in defectu unius contraaltus. W ostatniej z wymienionych
mszy brakuje ,,tylko” jednego glosu, bowiem reprezentuje ona petny cykl ordinarium
missae, przeznaczony, co jest dos¢ nietypowe w polskim, siedemnastowiecznym re-
pertuarze religijnym utrzymanym w stile antico, wylacznie na trzy glosy — dwa tenory
i bas. O obsadzie gtosowej mszy Pekiela informuje inskrypcja zamieszczona w zespole
r¢kopismiennym o sygnaturze Kk 1.6/1-3 (olim BUAM Ch.201), przechowywanym
w Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej (dalej jako AKKK): ,Missa in defec-
tu unius contraaltus a 3 voc., a 2 Ten. e 1 Basso”. Wspomniany r¢kopis, jedyny znany
dotad przekaz utworu, zawiera tylko dwa z trzech gloséw — II tenor oraz bas, dlatego
kompozycja nie byta obecna w repertuarze koncertowym.

Przekaz ten odnalazt w 1922 1., po$réd muzykaliéw wawelskich, Hieronim Feicht
i byl on przedmiotem jego studiéw?. Pierwsza i jedyna edycja Zrédlowo-krytyczna
kompozycji ukazata si¢ w Opera omnia Pekiela w 1994 1. i zostata przygotowana przez
Zofie Dobrzariska-Fabiariskat.

Podczas prac dokumentacyjnych zmierzajacych do opracowania oraz omé-
wienia spuscizny skryptorskiej Jézefa Tadeusza Benedykta Pekalskiego, prowa-
dzonych w AKKK w kwietniu i maju 2018 r., natrafitem na anonimowa kopig
mszy Barttomieja Pekiela. Kopia ta nie byla wezesniej przedmiotem analiz mu-
zykologicznych. Chodzi o r¢kopis wawelski o sygn. Kk 1.26, obejmujacy szes¢
sktadek i luznych kart — po jednej sktadce lub karcie dla kazdego glosu (w sumie
dziesi¢¢ kart numerowanych wspoétczesnie otéwkiem w prawym gérnym rogu
stron recto). Skladki dla gtoséw wokalnych (Alzo, Tenore rmo, Tenore I Vagante ad
libitum, Ienore 2do i Basso) maja wymiary ok. 165 x 210 mm. Glos Basso Ripieno
zostal zanotowany na dwoéch kartach, ktére zostaly ze soba sklejone. Pierwsza
z nich (k. 10) ma format pionowy i wymiary ok. 200 x 150 mm, za$ druga (k. 11)
— format poziomy i wymiary ok. 160 x 190 mm. W glosie Basso Ripieno nie wy-
stgpuje cyfrowanie, natomiast zostal dokladnie podpisany tekst stowny, co moze
sugerowal, ze osoba realizujaca podstawe basowa na instrumencie byta réwno-
cze$nie $piewakiem-basem.

Umiejscowienie poszczegdlnych czesci mszalnych w manuskrypcie prezentuje po-
nizsza tabela.

Polonica. W 1994 r. opublikowano edycj¢ zrédtowo-krytyczng dziet wszystkich Pekiela, zob. Barttomiej
Pekiel, Opera omnia, t. 1-2, wyd. Zofia Dobrzariska-Fabiariska, Krakéw 1994 (= Monumenta Musicae
in Polonia, Seria A). W 1997 r. w serii Sub Sole Sarmatiae ukazata si¢ kompozycja Dulcis amor Jesu, zob.
Barttomiej Pekiel, Dulcis amor Jesu, wyd. Zofia Dobrzariska-Fabiariska, Krakéw 1997.

3 H. Feicht, Kompozycje religijne Bartlomieja Pekiela, op. cit., s. 292.

4 B. Pekiel, Opera omnia, op. cit.
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Zawarto$¢ rekopisu o sygn. Kk 1.26 z zasobu AKKK.
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Alto Tenore 1mo | Tenore I Vagante | Tenore 2do Basso Basso Ripieno
ad libitum
Kyrie r 3r st 6r 8r 101
Gloria 1r—2r 3r—41 SI—5V 61—7r 8r—9r 10r-10V
Sanctus 2r-2v 4T—4V brak 7r—7v 9r—9v 1OV—IIr
Agnus Dei 2v 4v brak 7v 9v r

Nowo odnaleziony przekaz Missae in defectu... zostal sporzadzony przez Jézefa
Tadeusza Benedykta Pekalskiego — skryptora wawelskiego, aktywnego w srodowi-
sku roranckim, m.in. jako prepozyt w 1. 1739—612. Jego dukt pisma zostat zidentyfi-
kowany juz w latach dwudziestych XX w. przez Adolfa Chybinskiego na podstawie
poréwnania prébek pisma z rekopiséw muzycznych oraz manuskryptéw zawieraja-
cych traktaty teologiczne spisane przez Pekalskiego w czasie studiéw w Warszawie’.
Rorancki prepozyt nie tylko byl bardzo aktywnym, lecz takie kreatywnym kopi-
sta. Podczas przygotowywania do wydania dziet Franciszka Liliusa zauwazylem, ze
kopista wprowadzatl do utworéw katedralnego kapelmistrza zmiany zaréwno na
poziomie zewngtrznym (np. skréty), jak i wewnetrznym: migdzy innymi ingero-
wal w tekst muzyczny i stowny, zmieniajac obsad¢ poprzez dodanie towarzyszenia
instrumentalnego, zmieniajac uktad glosowy, ingerujac w harmonike, zmniejszajac
ambitus glosu, czy urozmaicajac linie melodyczne poprzez wprowadzenie skokéw®.
Podobne modyfikacje dostrzegali inni badacze. Obecnie trwaja badania poréw-
nawcze rekopiséw wawelskich, ktdre by¢ moze pozwolg oceni¢ jakos¢ i skale tego
zjawiska.

Sporzadzona przez Pekalskiego kopia mszy Pekiela jest réwniez, jak si¢ wyda-
je, tworcza przerdbka kompozycji. Utwér, ktdry pierwotnie byt trzyglosowy, zostat
przez niego znaczaco zmodyfikowany. W stosunku do przekazu z r¢kopisu Kk 1.6,
Pekalski wprowadzit nastgpujace zmiany:

1. zwigkszyl liczbe gloséw z trzech do szesciu, niweczac tym samym zamyst Pe-
kiela, ze kompozycja ma by¢ trzyglosowa. Pozostawit nam kompozycj¢ na alt, trzy
tenory (z czego jeden mégt by¢ wykonywany ad libitum, poniewaz zdwajal partig
tenoru 1), bas i basso ripieno, ktéry jest dostownym powtdrzeniem glosu basowego,
i w ktérym podpisany zostat tekst stowny. Nie mamy wigc pewnosci, ze glos ten byl
wykonywany przez instrument;

s Adolf Chybinski, Nowe materjaly do dziejow krélewskiej kapeli rorantystéw w Kaplicy Zygmuntowskiej na
Wawelu, Iwéw 1925, s. 13—14; zob. takze: tegoz, ,O kulcie Palestriny w dawnym Krakowie”, Muzyka
Koscielna 1 (1926) nr 9, s. 167.

6 Zjawisko to szerzej oméwitem w artykule opublikowanym niedawno w Muzyce, zob.: Marek Bebak,
,Przekazy dziet Franciszka Liliusa odnalezione w zbiorach polskich i obcych”, Muzyka 62 (2017) nr 2,
5. 22-27.
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2. skrécit cykl mszalny, usuwajac czgs$é Credo;

3. w stosunku do przekazu z rekopisu o sygn. Kk 1.6 w czgéci Sanctus zamienit ze
soba glosy — tenor pierwszy stat si¢ tenorem drugim i odwrotnie;

4. w glosie basu wprowadzit w linii melodycznej przeniesienia o oktawe (np. Kyrie,
t. 41—43), a takze w niektérych fragmentach dodat dzwigki przejsciowe wypetniajace
skok tercji w tenorze II i basie;

5. dokonatl drobnych zmian rytmicznych, rozbijajac cala nutg na pétnute z krop-
ka i 6semke lub wprowadzajac pauzg pétnutowsy i pétnute zamiast calej nuty;

6. w stosunku do przekazu znanego z r¢kopisu Kk 1.6, w czgéci Gloria, w odcinku
»Quoniam tu solus sanctus” (t. 126-1387) wydtuzyt dwukrotnie czas trwania poszcze-
gblnych wartoéci rytmicznych: zamiast fusy jest semiminima, zamiast minimy —
semibrevis itd.;

7. wprowadzil dodatkowa zmiang¢ menzury w czesci Sanctus — zamiast metrum

(alla breve) wprowadzit Y (C), zmieniajac tym samym tempo kompozycji.

Rkp. Kk I. 26, k. 11, poczatek glosu Alto. Za zgoda Archiwum Krakowskiej Kapituly
Katedralne;j.

7 Numery taktéw wg wydania Opera omnia, zob. B. Pekiel, Unwory wokalne, wyd. Zofia Dobrzariska-
Fabianiska, Krakéw 1994 (= Monumenta Musicae in Polonia), s. 269—284.
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Bez podjecia szczegétowych analiz stylistycznych nie jest mozliwe stwierdzenie,
czy ktéry$ z dodanych przez J6zefa Tadeusza Benedykta Pekalskiego gtoséw (alt lub
tenor) zostal skomponowany przez Bartlomieja Pekiela. Wydaje sig, ze prawdopo-
dobna jest jedna z dwéch sytuacji. 1) By¢ moze skryptor znat petna wersj¢ utworu,
obejmujaca wszystkie trzy oryginalne glosy, i ,tylko” dodat do nich kolejne trzy —
alt, tenor vagante ad libitum oraz basso ripieno. Woéwczas jeden z gloséw znanych
z rekopisu Kk 1.26 bylby oryginalny, Pekielowy, i idac tym tropem, mozna by
dokona¢ wiarygodnej rekonstrukeji utworu Pekiela. 2) Jako alternatywna przyjmu-
jemy takze sytuacj¢, w ktérej Pekalski zastat juz przekaz nickompletny i prébowat
go ,uzupetni¢” w celach wykonawczych. Wéwczas oryginalne pozostawatyby wciaz
dwa glosy znane z manuskryptu o sygn. Kk 1.6, a reszta gloséw bytaby dzietem
skryptora.

Niezaleznie od wynikéw badan, ktére obecnie s w toku, planowane jest
wydanie zrédlowo-krytyczne nieznanej wersji mszy in defectu unius contraaltus
Barttomieja Pgkiela. Jest to bowiem bardzo cenne znalezisko, dokumentujace
osiemnastowieczng recepcje tworczosci Pekiela w $rodowisku wawelskim, wazne
zaréwno dla badaczy muzyki polskiego baroku, jak i wykonawcéw repertuaru
z tego okresu.

A PREVIOUSLY UNKNOWN SOURCE OF BARTEOMIE] Pl@KIEL’S
MISSA IN DEFECTU UNIUS CONTRAALTUS
FROM THE ARCHIVES OF THE CRACOW CATHEDRAL CHAPTER

The announcement presents an unknown source containing Barttomiej Pekiel’s Missae in
defectu unius contraaltus, discovered among anonymous manuscripts written by Jézef Tadeusz
Benedykt Pekalski for the Capella Rorantistarum at the Cracow cathedral in the eighteenth
century. The manuscript with the shelf number Kk .26 is preserved in the Archives of the
Cracow Cathedral Chapter. Previously, Pekiel’s composition was known solely from an in-
complete manuscript source preserved there with the shelf number Kk 1.26 (with the highest
of the three voice-parts missing). The present announcement contains a description of the
manuscript Kk 1.26 and examples of amendments introduced by the scribe. Most impor-
tantly, the modifications include changing the number of voice-parts from three (two tenor
parts, of which one has not survived, and a bass part) to six by adding an alto part, three tenor
parts, one of which could by performed ad libitum because it doubles tenor part I, a bass part,
and basso ripieno, which is a literal repetition of the bass part, subtitled with the verbal text).
A detailed analysis of style is needed to determine whether any of the voice-parts added by

1§
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Pekalski (an alto or tenor part) was composed by Bartfomiej Pekiel, but necessary steps have
already been taken to solve this research problem and prepare a source-critical edition of the
composition.

Translated by Pawet Gruchata

Stowa kluczowe/keywords: Barttomiej Pekiel, Jozef Tadeusz Benedykt Pekalski, katedra w Krakowie/
Cracow cathedral, kapela rorantystéw/Rorantists’ chapel

Dr Marek Bebak — muzykolog, bibliotekarz i archiwista. W 2018 r. uzyskat stopieri doktora
nauk humanistycznych na podstawie dysertacji Franciszek Lilius. Zycie i twirczos¢ na tle epo-
ki przygotowanej pod kierunkiem prof. dr hab. Zofii Dobrzariskiej-Fabianiskiej i obronionej
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