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Czy anonimowe Completorium ze zbioréw Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego to zaginiony utwér Stachowicza?

ABSTRAKT W archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego zachowat si¢ anoni-
mowy, dotychczas nieopisywany szerzej r¢kopis Completorium, ktdry w literaturze bywa
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stylistyczne dziela, zestawiajac je ze znang nam twdrczoscig o. Damiana. Poréwnanie
to ukazalo nie tylko wyrazne zbieznosci warsztatowe, lecz takie bezposrednie zapozy-
czenia, dowodzace, ze cykl ten jest zfozony z utworéw Stachowicza. Jednoczesnie wiele
argumentdw wskazuje, Ze jest on kompilacja czeéci napisanych w réznym czasie, a w ich

uktad i dobér mégt ingerowaé réwniez kopista.
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W zachowanej do naszych czaséw muzyce polskiej okresu baroku stosunkowo
niewiele jest opracowari komplety — ostatniego nabozenstwa liturgii godzin,
ktére odprawiane bylo tuz przed udaniem si¢ na spoczynek’. Szerzej w literaturze
wzmiankowane sa cykle Demboteckiego, Szarzynskiego, Gorezyckiego i Briknera.
Co znamienne, wszystkie cztery wyszly spod reki kompozytoréw—duchownych.
Z wyjatkiem pierwszego, zachowanego nickompletnie?, sa one dostgpne réwniez
w postaci nagran i edycji®. Jednoczesnie — podobnie jak w przypadku innych ga-
tunkéw — naszej uwadze umykaja kompozycje anonimowe, nawet te, ktére z duza
dozg prawdopodobieristwa mozemy uzna¢ za wytwory rodzimej kultury muzyczne;j.
Do tej grupy nalezy Completorium przechowywane w archiwum Warszawskiego To-
warzystwa Muzycznego (dalej jako WTM) pod sygnaturg R 2365. Rekopis ten jest
pozbawiony karty tytutowej, jednak adnotacje widniejace w wigkszosci parteséw*
wskazuja, ze pochodzi on ze zbioréw towickiej kolegiaty i zostat spisany w 1712 r.
przez tamtejszego magistra capellae, Urbana Jana Janczewskiegos. W literaturze oma-

1 Zawarto$¢ klasztornych kolekcji muzykaliéw w Polsce wskazuje, ze zapotrzebowanie na polifoniczne
opracowania komplety bylo stosunkowo niewielkie (zwlaszcza w poréwnaniu z nieszporami). Na
przyktad w zbiorach jasnogérskich zachowaly si¢ zaledwie dwa Completoria, zob.: Pawet Podejko,
,Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej
Goérze”, Studia Claromontana 12 (1992), poz. 92, 93.

2 Completorium Romanum quinis vocibus integre decantandum una cum basso continuo pro organo.
Auctore Adalberto Dembolencio a Conoiadi nunc recens in lucem editum. Opus tertium. Venetiis apud
lacobum Vincentium MDCXVIIT; zob.: Hieronim Feicht, ,,Wojciech Debotecki, kompozytor religijny
z pierwszej polowy XVII wieku”, Przeglad Teologiczny 7 (1926), s. 113—43, 258-81. Partytura utworu
zostala przygotowana w ramach pracy licencjackiej Joanny Kwiecieni pt. ,,Completorium Romanum”
Wojciecha Demboteckiego — analiza i edycja Zrédfowo-krytyczna napisanej pod kierunkiem dr. Macieja
Jochymezyka i obronionej w Instytucie Muzykologii UJ w 2022 roku.

3 Zob. mu.in.: Stanistaw Sylwester Szarzynski, Completorium, wyd. Piotr Pozniak, Krakéw 1980
(= Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej 76); Grzegorz Gerwazy Gorczycki, Uswory wokalno-
-instrumentalne, wyd. Karol Mrowiec, Krakéw 1995 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria A); Eryk
Brikner, Completorium, Hymnus pro Festis Apostolorum, wyd. Aleksandra Patalas, Czgstochowa—Krakéw
2006 (= Muzyka Jasnogdrska. Musica Claromontana 5); Stanistaw Sylwester Szarzyniski, Opera omnia,
wyd. Marcin Szelest, Warszawa 2016 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria A).

4 W partiach Canto Imo, Tenor, Basso, Violino Imo, Clarino Secondo i [ Organo], drobnym duktem, zwykle
w ramach ornamentu zdobiacego kreske koricowa, wpisano: ,1712 | U.J.].”, ,U.J.J. | 17127, ,1712 | Lov.
| UJ].”, ,UJJ. | Lov. | 1712” lub ,1712. | Lovicij | UJJ.”; analogiczna notke mozna odnalez¢ réwniez
w glosie Violino Secondo (spisanym — podobnie jak Clarino Imo — na nieco innym papierze, mniejszego
rozmiaru), przy czym tu zostala ona zamieszczona nie na samym korcu cyklu, a po opracowaniu
Nunc dimittis. Wszystkie partie zanotowano tym samym charakterem pisma. Podczas konserwacji
przeprowadzonej w latach sze$¢dziesiatych XX w. partesy zostaly zszyte i oprawione w twarda okfadke
plécienna koloru brazowego. Skany rekopisu dostepne s na stronie hteps://polish.musicsources.pl/pl/
lokalizacje/galeria/rekopisy/7823-completoria/l, dostgp 24 listopada 2025; por.: Tadeusz Maciejewski,
»Notatki z przesztosci muzycznej Lowicza”, Muzyka 18 (1973) nr 3, s. 104=5 oraz opis Zrédla w bazie
RISM, ID nr 300033825.

5 Zob. m.in.: Stanistaw Librowski, , Wypisy z akt kapituly w Lowiczu do zakrystii, skarbca, biblioteki,
archiwum i kancelarii miejscowej kolegiaty i kapituly z lat 1525-1818” [ciag dalszy], Archiwa, Biblioteki
i Muzea Koscielne 53 (1986), s. 277. Na temat zycia muzycznego w towickiej kolegiacie, a takze historii
zbioru tamtejszych rekopiséw przekazanego do WTM zob.: T. Maciejewski, ,Notatki z przesztosci
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wiany cykl bywa laczony z postacig 0. Damiana od Trdjcy Przenajswigtszej (Jana
Stachowicza)®, jednak ani analizie utworu, ani problemom atrybucji nie po$wigcono
dotychczas wystarczajaco duzo uwagi’. Tymczasem z dawnych spiséw muzykaliéw
wiemy, ze kompozytor ten byt autorem opracowan komplety — w inwentarzu z ko-
legium pijaréw w Wieluniu (z 1751 r.) figuruje jego Completorium Solenné®, a w in-
wentarzu z klasztoru tego zgromadzenia w Podoliricu (z l. 1691-1702) wymieniono
Completorium a 6°. Trudno stwierdzi¢, czy obydwa wpisy dotycza kopii tej samej
kompozycji, czy dwéch réznych, jednak przymiotnik ,solenne” sugeruje raczej pel-
na obsadg z trabkami (bedacymi typowym atrybutem opracowan uroczystych), a za
oznaczeniem ,a 6~ kryje si¢ prawdopodobnie czteroglosowy zespét wokalny z dwoj-
giem skrzypiec™. Taka hipotez¢ potwierdza inwentarz z klasztoru pijaréw w Prie-
vidzy (z 1690 r.), w ktérym réwniez odnotowano Completorium a 6, tym razem
z precyzyjnym okresleniem obsady (,C.A.T.B. 2 VV”)"; wprawdzie nie wskazano
autora kompozycji, ale jest wysoce prawdopodobne, ze chodzi tu o ten sam utwér
(przypomnijmy, ze w obydwu osrodkach — Podolificu i Prievidzy — przez pewien czas
przebywat Stachowicz™).

W skiad cyklu zachowanego anonimowo w zbiorach WTM wchodza opraco-
wania kolejno: czterech psalméw (Ps 4, 30, 90, 133), antyfony Miserere mihi Domi-
ne, hymnu 7e lucis ante terminum, kantyku Nunc dimittis oraz antyfony Ave Regina
(w dwoch réznych wersjach). Dobér tekstéw liturgicznych jest tu wige bardzo zblizo-
ny do Completorium Szarzyniskiego (zob. tab. 1), a jedyng réznicg stanowi — wyjatko-
we na tle twérezodci polskiej tego czasu — uwzglednienie krétkiej antyfony nastgpu-
jacej po psalmach (ze wspomnianych kompozytoréw polskich opracowat ja jedynie
dziatajacy znacznie wezesniej Dembotecki, ktdry siggnal w swoim cyklu po szerszy
zas6b tekstéw). Pomimo tego, ze w anonimowym Completorium brak responsorium

muzyczngj”, s. 91-109. Z przytoczonego w tym artykule spisu utworéw sporzadzonego pod koniec XIX w.
wynika, ze interesujace nas Completorium (jedyne uwzglednione na liScie) juz wowczas pozbawione
byto okfadki, bowiem wymienione zostalo wsréd utworéw anonimowych, bez tytulu, oznaczone
incipitem ,,Cum invocarem exaudivit me”, zob.: T. Maciejewski, ,Notatki z przesztosci muzycznej”, s. 100.

6 Tomasz Jasiniski, Maciej Jochymczyk, Aleksandra Patalas, ,Stachowicz Damian”, w: Encyklopedia
Muzyczna PWM online, https://polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/stachowicz-damian, opu-
blikowane 25 kwietnia 2023.

7 Ze wzgledu na watpliwosci dotyczace atrybucji utwér ten nie zostal uwzgledniony w poswigconej
kompozytorowi monografii, zob.: Maciej Jochymezyk, Pietas & Musica. Damian Stachowicz SchP —
gycie i twirczos¢ w kontekscie epoki, Krakéw 2009, zob. s. 72-73.

8 Jan Buba, Anna i Zygmunt M. Szweykowscy, ,Kultura muzyczna u pijaréw w XVII i XVIIT wieku
(dokoniczenie)”, Muzyka 10 (1965) nr 3, s. 28.

9 JanaKalinayovd, Hudobné inventdre a repertodr viachlasnej hudby na Slovensku v 16.—17. storocs, Bratislava
1994, s. 136 (poz. 688), zob. réwniez: Aleksandra Patalas, ,Polonica w inwentarzach stowackich z lat
1581-1781", Muzyka 47 (2002) nr 2, s. 102.

10 Z analizy 6wczesnych Zrédet wynika jasno, ze w tego rodzaju oznaczeniach liczby gloséw z reguty nie
uwzgledniano partii basso continuo.

11 J. Kalinayovd, Hudobné inventdire, s. 93.

12 M. Jochymezyk, Pietas ¢ Musica, s. 17-24.
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breve In manus tuas, w wigkszoci parteséw widnieja adnotacje typu ,In manus tuas
Tacet”, wskazujace, ze cz¢$¢ ta mogla znajdowac si¢ w zrddle, z ktérego korzystal
kopista®.

Tab. 1. Dobér tekstéw i tonacji w Completorium WTM R 2365 w zestawieniu z opracowania-

mi Szarzyriskiego, Gorczyckiego i Briknera

tekst Anon. WTM Szarzynski Gorczycki Brikner
Ps 4 . B-dur D-dur D-dur C-dur
Cum invocarem
P

$30 ) . h-moll D-dur G-dur G-dur
In te Domine speravi
Ps 90
Qui habitat d-moll A-dur e-moll D-dur
Ps 133 . D-dur D-dur A-dur A-dur
Ecce nunc benedicite
antyfona
Miserere mihi Domine h-moll
hymn
T Iucis d-moll e-moll g-moll B-dur
responsorium gomoll Fodur
In manus tuas
kantyk L h-moll D-dur D-dur C-dur
Nunc dimittis
antyfona C-dur
Ave Regina h-moll d-moll

Z powyzszego zestawienia wynika réwniez, ze o ile w dzietach Szarzyriskiego, Gor-
czyckiego i Briknera dobér tonacji kolejnych ogniw wykazuje logiczne uporzadkowa-
nie i przyczynia si¢ do spéjnosci cyklu, uwypuklajac jednoczesnie odrgbno$é¢ hymnu
i responsorium (ew. takze koficowej antyfony) od psalméw i kantyku, o tyle w omawia-
nym Completorium brak takiej zaleznosci. Wigkszo$¢ cz¢éci utrzymana jest w tonagji
h-moll i tonacjach wykazujacych wzajemne pokrewieistwo (D-dur i d-moll), z tego
porzadku jaskrawo wytamuje si¢ jednak pierwszy psalm w tonacji B-dur (a takze pierw-
sze opracowanie Ave Regina w C-dur), wskutek czego w cyklu brak zamknigcia tonal-
nego. By¢ moze zatem powstat on przez potaczenie czgsci skomponowanych w réznym

13 Uwagi te wystepuja we wszystkich glosach oprécz pierwszego sopranu i organéw (a wige by¢ moze taka
byta obsada brakujacej cz¢sci) i zaleznie od tego, czy dany glos uczestniczy w wykonaniu poprzednich
ustepdw, przyjmuja rézna forme (np. , Te lucis. In manus. Tacent”).
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czasie, przy czym kwestie stylistyczne i warsztatowe przemawiaja za tym, ze wszystkie
ogniwa lub przynajmniej ich wickszo$¢ wyszta spod reki jednego autora. Odnoszac
te obserwacje do znanej nam tworczosci Stachowicza, zauwazmy, ze w jego Requiem
warstwa tonalna podkresla integralnos¢ cyklu (wszystkie czgéci utrzymane sa w tonadji
B-dur lub — w jednym przypadku — g-moll), jednak juz psalmy nieszporne zachowaty
si¢ w postaci par lub indywidualnych utworéw w réznych tonacjach (C-dur, D-dur
i e-moll), a ich potaczenie w wykonaniu (historycznie prawdopodobne) takze zaowoco-
watoby powstaniem cyklu niejednolitego pod wzgledem tonalnym.

W anonimowym Completorium zmienna jest réwniez obsada (zob. tab. 2) — tylko
w pierwszej czgéci uzyty zostal zestaw ,,a 6” odpowiadajacy wpisowi inwentarzowemu
z Podolirica. Dwa psalmy (Ps 30 i 133) oraz kantyk przeznaczone sa na pigé gloséw
wokalnych, dwoje skrzypiec, dwie trabki i basso continuo. W dwéch innych ogni-
wach wykorzystano czterogtosowy zespé6t $piewakoéw, przy czym w pierwszym psal-
mie (Ps 4) towarzysza im skrzypce i continuo, a w Ave Regina I réwniez clarini. Sa
to warianty obsady czgsto stosowane przez Stachowicza, a w zakresie uzycia zespotu
z parg trabek mozna go wrecz uznac za prekursora na gruncie polskim.

Tab. 2. Obsada i rozmiary cz¢sci w Completorium WTM R 2365

tekst obsada liczba taktéw

Psq CATB, 21, b.c. 113
Cum invocarem

5: z:Domine speravi CCATB, 2 vl, 2 clno, b.c. 173
Iguz(;mbimt G2l be -
ESCCI: zmnc benedicite CCATB, 2 vl, 2 lno, b.c. ”
j\zz’i:zamihi Domine CCB. 21l be. ¢
}gr;;;’; CB, b.c. 41
l;‘:zl; e CCATB, 2 vl, 2 clno, b.c. 99
j‘l?;yg:;;nﬂl CATB, 2 vl, 2 clno, b.c. 49
Iaqr;yg;;;m I CTB, 2 V1, 2 clno, b.c. 30
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Pozostate cz¢sci wymagaja mniejszej obsady wokalnej (dwéch lub trzech gloséw)
ze zrdznicowanym towarzyszeniem instrumentalnym — od samego basso continuo
(7é lucis) az po pelny zespét (Ave Regina II). Poza duetem soprandw, zadnego z ob-
serwowanych tu zestawien nie znajdujemy w innych utworach Stachowicza™, jednak
pod wzgledem doboru obsady wokalnej autor ten wykazywat si¢ duza inwencja, co
potwierdzaja réwniez zachowane inwentarze®.

Wszystkie psalmy i kantyk opracowane zostaly w postaci wieloodcinkowych kon-
certéw koscielnych, w ktérych granice odcinkéw pokrywaja si¢ z podziatem tekstu na
wersety lub mniejsze czastki sktadowe. Pomimo ogélnych podobiedstw poszczegélnych
ogniw, pod wzgledem stylistycznym nie jest to cykl homogeniczny. Pierwszy psalm
(Cum invocarem) rozpoczyna intonacja choratowa zapisana w Zrédle w glosie tenoro-
wym zdwajanym przez organy. Kolejne ustepy tekstu prezentowane s3 przez duety lub
glosy solowe na przemian z pelnym zespotem. Te pierwsze prowadzone sa konsekwent-
nie w réwnoleglych tercjach lub sekstach, z wyjatkiem kadencji, w ktérych — po dyso-
nansowym opdznieniu — glosy zwykle schodza si¢ na unisonie lub oktawie. W zespole
tutti réwniez niepodzielnie panuje homorytmia, z pewnymi stabo$ciami kontrapunk-
tycznymi i okazjonalnie stosowanymi pustymi wspétbrzmieniami bez tercji w chérze.
Zwraca uwagg zakoriczenie psalmu, w ktérym ostatnie ,,amen” powierzone zostalo so-
pranowi solo bez towarzyszenia basso continuo (przykt. 1). Wszystkie te rozwiazania
mozemy uzna¢ za typowe dla warsztatu Stachowicza — podobnie uksztaltowane sa na
przyktad psalmy Laetatus sum i Lauda Jerusalem, a manierg koriczenia fragmentéw tutti
glosem solowym lub instrumentami (réwniez bez akompaniamentu continuo) znamy
chociaiby z Laudate pueri, Beatus vir czy Requiem.

Nieco inaczej skomponowane zostaly psalm /n e Domine speravi i kantyk Nunc
dimittis. Laczy je nie tylko obsada i tonacja, lecz takze niemal identycznie uszerego-
wane nastepstwa zestawow gloséw (w kantyku nieco skrécone), a niektére fragmenty
opracowan sa bardzo podobne lub wrecz tozsame™. W obydwu czgéciach zauwazy¢
mozemy formuly kadencyjne przypominajace te z Requiern o. Damiana (przykl. 2),
jak i charakterystyczne dla tego kompozytora literalne, niemodulujace powtdrzenia
glosy—instrumenty (przykt. 3), ktérych brak w Cum invocarem. Psalm In te Domine
speravi jest wyraznie dtuzszy od kantyku. Przed piatym wersetem umieszczona zo-
stala Symphonia wykonywana przez skrzypce (t. 84—91), a catos¢ zamyka doksologia,

14 Pelne zestawienie polaczen gloséw i instrumentéw w znanych kompozycjach o. Damiana zob.:
M. Jochymczyk, Pietas & Musica, s. 111.

15 W spisie z Podolirica figuruje na przyktad msza zalobna na obsad¢ ,a 57 (dwa soprany, bas i dwoje
skrzypiec, a wigc identyczna, jak w antyfonie Miserere mihi Domine z anonimowego Completorium) czy
opracowanie psalmu Laudate pueri na cztery soprany z towarzyszeniem instrumentéw, zob.: J. Kalinayov4,
Hudobné inventdre, s. 110, 129 (poz. 113, 530), por.: A. Patalas, Polonica, s. 102; M. Jochymczyk, Pietas
& Musica, s. 69-70.

16 Np. zbieznosci t. 40—45 In te Domine oraz t. 2833 Nunc dimittis, a takze fragmentéw doksologii (zwl.
t. 15455 In te Domine i t. 88—89 Nunc dimittis, ktére sa niemal identyczne).
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Przykt. 1. Completorium WTM R 2365, Cum invocarem, t. 109-13
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Przykt. 2. Poréwnanie kadencji: a) Completorium WTM R 2365, Nunc dimittis, t. 33 i b) Requiem

D. Stachowicza, Agnus Dei, t. 24—26; pominicto partie gloséw i skrzypiec

3
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w ketdrej lokalnie istotng rol¢ odgrywa technika imitacyjna — na stowach et in saecula
saeculorum” prosty temat, oparty w duzej mierze na repetycji dzwicku, zostaje prze-
prowadzony przez wszystkie glosy w sposéb przypominajacy raczej kanon niz typowa
fuge (przykt. 4).

Cho¢ Stachowicz w niektérych swoich utworach stosowat technike kanoniczng
(zob. nizej), to analogie dla tego rodzaju przeprowadzenia w petnym zespole odna-
lez¢ mozemy jedynie w szczatkowo zachowanym psalmie Confitebor [in D). Uwaz-
ne poréwnanie obydwu utworéw prowadzi do zaskakujacych wnioskéw — obszerny
fragment doksologii jest bowiem w obydwu przypadkach identyczny! Wprawdzie
z wykorzystanego tu fragmentu Confitebor (t. 361-84) zachowata si¢ tylko partia con-
tinuo, jednak jej zestawienie z analogicznym gltosem anonimowego Completorium
(zob. przykt. sa i sb) nie pozostawia cienia watpliwosci, ze mamy tu do czynienia
z (auto)zapozyczeniem, a drobne réznice to jedynie niewielkie usterki i warianty ryt-
miczne. O ile w przypadku /n te Domine speravi jest to finalny ustep, o tyle w Confi-
tebor po nim nastgpujg jeszcze cztery takty oparte na tym samym materiale, zamyka-
jace utwor w tonacji D-dur.
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Przykt. 3. Completorium WTM R 2365, Nunc dimittis, t. 1-10
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Przykl. sa. Damian Stachowicz, Confitebor [in D]7, partia b.c., t. 361-84

361 Sicut Tutti
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Przykt. sb. Completorium WTM R 2365, In te Domine speravi, partia b.c., t. 150—73

150 Sicut erat

Na tle oméwionych psalméw i kantyku wyrdznia si¢ opracowanie Qui habitat prze-
znaczone nie na pelny zespél, lecz na dwa soprany z towarzyszeniem skrzypiec i basso
continuo. Co wigcej, 6w duet potraktowany zostat w sposéb bardzo nietypowy — glosy
prowadzone s na dtugich odcinkach unisono, a jedynie z rzadka $piewaja osobno lub
splataja si¢ w imitacji kanonicznej (przykt. 6). Unisono graja tu czgsto réwniez skrzyp-
ce, jednak takie rozwiazanie znamy np. z Beata nobis gaudia Stachowicza. Instrumenty
i glosy wystgpuja przewaznie naprzemiennie, operujac zaréwno powtérzeniami dtuz-
szych lub krétszych fraz, jak i ich wariacyjnymi przeksztalceniami. Rzadziej skrzypce
graja jednoczesnie z glosami, tworzac odrebny plan fakturalny, przewaznie opierajac si¢
na figuracjach akordowych. Wyjatkiem jest odcinek zamykajacy caly psalm, wykony-
wany przez soprany i skrzypce unisono, bez basso continuo.

17 Na podstawie kopii Adolfa Chybiriskiego zachowanej w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu, ACh.
11.10/4b.
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Przykt. 6. Completorium WTM R 2365, Qui habitat, t. 67—72

Org

W zwigztym psalmie Ecce nunc benedicite powraca petna obsada. Wystepuja
w nim lokalnie niemal wszystkie oméwione juz uksztaltowania — instrumentalne
powtdrzenia fraz prezentowanych przez glosy, krétkie imitacje (zwykle kanonicz-
ne), a nawet prowadzenie pary sopranéw solo w unisonie® — jednak najwigksza rolg
odgrywaja ustepy tutti. Nastgpujace po nim opracowanie antyfony Miserere mibi
Domine, przeznaczone na dwa soprany, bas i dwoje skrzypiec, jest bardzo krétkie
i pozbawione wewnetrznych kontrastéw.

Hymn 7é lucis to jedyne ogniwo cyklu, w ktérym towarzyszenie instrumentalne
zostato ograniczone do organowego continuo. Wersyfikacje tekstu podkreslaja tu re-
gularnie wyst¢pujace kadencje oraz rytm punktowany, przy czym ostatni wers strofy
jest zawsze powtarzany, a granice zwrotek dodatkowo zaznaczono przez zmiany obsa-
dy lub/i metrum. Sg to rozwiazania, ktére zastosowat Stachowicz réwniez w opraco-
waniu hymnu Beata nobis gaudia. Nieco zaskakujace jest jednak zakoriczenie 7e fucis
pochodami kwint réwnoleglych na stowie ,amen” (przykl. 7). Wprawdzie tego ro-
dzaju usterki kontrapunktyczne znajdziemy takze w innych utworach o. Damiana®,
na co zwracali uwagg juz pierwsi badacze jego dorobku, jednak tu ich nagromadzenie
w dwugtlosie wydaje si¢ szczegélnie razace.

Przykt. 7. Completorium WTM R 2365, Te lucis, t. 34—41

CI 7

om - ne sae - cu-lum. A-men a - men a-men a - men a - men.

Org

18 Zwh wt 48-57.
19  Aleksander Poliniski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwéw—Warszawa 1907, s. 147; M. Jochymezyk,
Pietas & Musica, s. 103-5.
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Pierwsze z dw6ch zamykajacych cykl opracowan Ave Regina utrzymane jest w nie-
przystajacej do pozostatych czeéci tonacji C-dur. Stowo ,,Ave” na poczatku pierwszego
i drugiego wersu modlitwy zostato opracowane w sposdb nawiazujacy do szile antico, na
zesp6t wokalny z towarzyszeniem samego basso continuo i z cantus firmus umieszczo-
nym w najwyzszym glosie (przykt. 8). Przeplatanie tego odcinka fragmentami koncer-
tujacymi, przeznaczonymi na petny zesp6t wokalno-instrumentalny, budzi skojarzenia
z technika alternatim. Sa to zabiegi, ktérych nie znamy z innych dziet Stachowicza,
co nasuwa pewne watpliwosci dotyczace atrybugji tego ogniwa. Melodia choralowa
widoczna w sopranie jest odmienna od tych bedacych w uzyciu obecnie*, a poniewaz
takq sama wykorzystat w swoim Completorium réwniez Dembotecki, mozemy podej-
rzewad, ze byla ona w Rzeczpospolitej powszechnie stosowana.

Przykt. 8. Completorium WTM R 2365, Ave Regina I, t. 1—5 (= t. 12-16)
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Drugie opracowanie Ave Regina, przeznaczone na sopran, tenor i bas z towarzy-
szeniem instrumentéw, wyraznie rézni si¢ od poprzedniego. W zespole wokalnym
oprécz homorytmii istotna role odgrywa technika kanoniczna z tematami opartymi
w duzej mierze na pochodach tréjdzwickowych i z towarzyszeniem organowym ogra-
niczonym do repetowania jednego akordu. Rozwiazanie to do ztudzenia przypomina
fragmenty najstynniejszego utworu Stachowicza — Veni Consolator (przykt. 9a i 9b) —
a dodajmy, ze podobne uksztattowania pojawiaja si¢ w anonimowym Completorium
wielokrotnie (por. przykl. 6).

20 Na marginesie zauwazmy, ze prezentowana w przykl. 8 fraza jest tozsama z poczatkowym fragmentem
protestanckiego choratu Vo Himmel hoch. Co wigcej, linia basu poprowadzona zostala niemal tak
samo, jak w pézniejszym opracowaniu tej melodii znanym z Weibnachtsoratorium J.S. Bacha (por.
BWV 248, nr 9), co jest zapewne przypadkowa zbieznoscia.
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Przykt. 9a. Completorium WTM R 2365, Ave Regina II, t. 8—10, pominieto partie skrzypiec i trabek
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Przykt. 9b. Damian Stachowicz, Veni Consolator, t. 14-16

Clno

nunc cla-ma - mus cla - ma - mus cla-ma - muscla - ma - mus cla-ma - mus cla -

We wszystkich psalmach kompozytor starat si¢ zilustrowaé wybrane fragmenty
tekstu za pomoca odpowiednich figur retoryczno-muzycznych, czego przykladem
sa m.in.: szesnastkowe pochody gamowe w gére na stowach ,volante” (Qui habitat,
t. 65) i yextollite” (Ecce nunc benedicite, t. 37—-38), fanfarowe motywy batalistyczne,
a nastepnie biegniki na stowach ,fortitudo mea et refugium meum” (/n te Domine
speravi, t. 63—72) czy fraza przerywana pauzami i powtdrzenia dZzwickéw bez zmiany
sylaby towarzyszace tekstowi ,,non timebis a timore nocturno” (Qui habitat, t. s8—61),
sugestywnie przedstawiajace bojazni i drzenie.

Podsumowujac, jak wskazuja liczne zbieznosci z zachowanymi dzietami Stacho-
wicza sygnowanymi nazwiskiem, w tym bezposrednie zapozyczenia, anonimowe
Completorium nalezy uznaé za utwor pijarskiego kompozytora. Zauwazmy, ze od-
powiada ono obydwu cytowanym wpisom inwentarzowym, bowiem jego pierwsze
ogniwo jest utrzymane w obsadzie ,,a 67, a kolejne psalmy i kantyk przeznaczono na
bardziej rozbudowany sktad z trabkami, zastugujacy na miano ,solemnis”. Trzeba
przy tym zaznaczy¢, ze w niektérych ogniwach Completorium znajdujemy tez pewne
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rozwiazania niespotykane w znanym dotychczas dorobku o. Damiana®, szczeg6lnie
w zakresie operowania gtosami wokalnymi w psalmie Qui habitatr. Osobliwe decyzje
obsadowe mogly wynika¢ nie tyle z preferencji autora, co z lokalnych warunkéw
wykonawcezych i poziomu $piewakéw, ktérymi dysponowat. Moga by¢ réwniez re-
zultatem pézniejszych ingerencji. Jako$¢ zachowanej kopii Completorium jest niezbyt
wysoka — usterki dotycza m.in. wysokosci pojedynczych dzwickéw czy pominigé
krétkich fragmentéw partii. Wiele argumentéw — niespjno$¢ tonacji, réznorodnosé
obsady, nadmiarowe opracowanie antyfony itp. — wskazuje na kompilacyjny cha-
rakeer cyklu; prawdopodobnie rézne jego cz¢sci powstaty osobno, a dopiero pdzniej
zostaly pofaczone w jedna calos¢. Niektére adnotacje w zrédle (w tym zwlaszcza
informacja o pauzowaniu wigkszosci gloséw w trakcie responsorium, ktérego brak
w tym zestawieniu, oraz dodanie w partii drugich skrzypiec po kantyku ornamen-
talnej kreski konicowej z inicjatami skryptora i data) sugeruja, ze zmiany w tym za-
kresie mégt wprowadzi¢ réwniez kopista. Pomimo wspomnianych watpliwosci co do
stopnia ingerencji skryptora w materi¢ muzyczna i strukture cyklu, Completorium to
jest cennym uzupelnieniem naszej wiedzy o twérczosci Stachowicza, z ktérej tylko
niewielka cz¢$¢ przetrwata do naszych czaséw, oraz — szerzej — o muzyce polskiej

I pot. XVII wieku.
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IS THE ANONYMOUS COMPLETORIUM IN THE COLLECTIONS OF THE WARSAW MUSIC
SOCIETY A LOST WORK BY STACHOWICZ?

Among the surviving works of the Polish Baroque, there are relatively few settings of
Compline — the last office of the Liturgy of the Hours, celebrated shortly before retiring for
the night. The cycles by Dembotecki, Szarzyriski, Gorezycki, and Brikner are more widely
discussed in the literature. Except for Dembotecki’s incomplete cycle, all are also available
in recordings and editions. Yet, as in other genres, anonymous compositions tend to escape
notice, even when they can with considerable probability be regarded as products of the native
musical culture. One such work is the Completorium held under shelfmark R 2365 in the
Archives of the Warsaw Music Society, where it arrived from the collection of the Collegiate
Church in Lowicz. The literature has linked the cycle with Fr Damian of the Most Holy
Trinity (Jan Stachowicz), but neither the work itself nor the question of its attribution has
yet received sufficient attention. Old inventories of music, meanwhile, show that Stachowicz
composed settings of Compline. The cycle comprises, in sequence, settings of four psalms
(DPss. 4, 30, 90, and 133), the antiphon Miserere mihi Domine, the hymn Te lucis ante terminum,
the canticle Nunc dimittis, and the antiphon Ave Regina (in two different versions). This
article examines the structure and stylistic features of the Completorium, comparing them
with Stachowiczs known music. The comparison reveals not only clear similarities of
compositional technique, but also direct borrowings of extended passages, demonstrating
that the cycle is made up of compositions by Fr Damian. At the same time, considerable
evidence suggests that it is a compilation of sections written at different times, and that the

copyist, Urban Jan Janczewski, may also have influenced their selection and order.

Translated by Tomasz Zymer
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