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zas, jaki uplynal miedzy ostatnim rozbiorem Rzeczypospolitej a pierwszy-

mi zwiastunami nowego, romantycznego pradu, podlegat — i podlega nadal
— réznorodnym ocenom i klasyfikacjom dokonywanym przez historykéw literatury
i sztuki. Na ziemiach polskich — i w calej Europie — byt to oczywiscie czas burzli-
wych wydarzen politycznych i wojennych, odciskajacych si¢ na zyciu catych narodéw
i modelujacych sposéb postrzegania rzeczywistosci. Lata rozpigte miedzy znanym
,bylo” (odrzucanym/traktowanym z nostalgia) i nieznanym ,bedzie” odznaczaly si¢
jedynym w swoim rodzaju splotem tendengji filozoficznych, estetycznych i skorelo-
wanych z nimi dziet sztuki. Ich wyjatkowo$¢ niekoniecznie znajdowata potwierdze-
nie w najwyzszej randze artystycznej, a w sprawiedliwym spojrzeniu i ocenie tamtego
czasu chodzi o co$ innego niz poszukiwanie arcydziel. Powstate wéwczas dzieta szeuki
ulokowaly si¢ na rozdrozu (a w innej optyce: na skrzyzowaniu) tendencji niekiedy
sprzecznych, tworzacych napigcia i réznice, niekiedy po prostu odmiennych, sprzy-
jajacych kontaminacjom, upodobnieniom, wchlanianiu etc. Obecna we wspéicze-
snym dyskursie naukowym refleksja na temat polskiego Oswiecenia znajduje w tej
epoce — promieniujgcej swoimi ideami takze na nastgpne dekady — pasma idei i prze-
konan o wyjatkowej zywotnosci i zdolnosci faczenia si¢ z tendencjami pochodzacymi
z innych Zrédel. Literatura, a za nig przede wszystkim teatr w jego rozmaitych po-
staciach (lacznie ze scena operowa) byly wcieleniem i najbardziej aktualnych nowi-
nek, i gleboko zakorzenionych w kulturze wezesniejszej racji spotecznych, etycznych
i zwigzanych z nimi rozwigzani estetycznych'. Nawet tak powsciagliwie i schematycz-
nie nakreslony kontur kultury weiaz fascynujacej epoki rysuje przed jej badaczami
niebanalne wyzwania i wymagania naukowej wszechstronnosci.

Ksiazka Jakuba Chachulskiego o operach Jézefa Elsnera®> warta jest glebokiej
uwagi nie tylko historykéw muzyki. Ujecie zasadniczego tematu juz samym tytutem
sugeruje szerokie konteksty, w ktdrych autor umieszcza siedem analizowanych szcze-
gbélowo oper kompozytora — to przede wszystkim kontekst dwezesnej opery w jej
odmianach gatunkowych i idiomach narodowych (do tej ostatniej kwestii jeszcze

1 Podaj¢ wybor opracowan z ostatnich lat, skoncentrowanych na tematyce ogélnej oraz teatralnej: Do-
brochna Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych, teatralnych i dramatycznych, Poznaii 2015;
Teresa Kostkiewiczowa, Polski wick swiatel: Obszary swoistosci, Toruti 2017; Maciej Parkitny, Nowocze-
snosé oswiecenia: Studia o literaturze i kulturze polskiej drugiej potowy XVIII wieku, Poznan 2018; Michat
Bajer, Klasycyzm, przeklad, prestiz: Oswieceniowe spolszczenia tragedii Corneillea i Racinea (1740-1830)
w perspektywie historycznoliterackiej, Warszawa 2020; Dobrochna Ratajczakowa, Dzieje komedii polskiej
o0d XVI wicku do korica PRL-u, t. 1-2, Warszawa 2024; Dobrochna Ratajczakowa, Smiech farsy i ptacz
melodramatu: Szkice o ,,zlych gatunkach” jarmarcznej proweniencji, Poznani 2025. Zainteresowanie kul-
turg po upadku Rzeczypospolitej a przed manifestami romantyzmu ozywita kilka dekad temu ksiazka
Ryszarda Przybylskiego Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego (Warszawa 1983), niezwy-
kle inspirujaca, réwniez ze wzgledu na sprzeciwy i dyskusje, jakie budzita.

2 Jakub Chachulski, jdzef Elsner i swiar osiemnastowiecznej opery komicznej, Warszawa: Instytut Szruki
Polskiej Akademii Nauk, 2025, ss. 662. ISBN 978-83-66519-89-3.
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powréce). Nie mniej wazny okaze si¢ kontekst teatru warszawskiego z jego reper-
tuarem, artystami oraz istotnymi, zmiennymi uwarunkowaniami zewngtrznymi —
towarzyskimi, finansowymi, politycznymi — ktére odcisnely si¢ na decyzjach czysto
artystycznych teatru w l. 1797-1813. Analizowane przez autora opery Elsnera pocho-
dzg z czasu gwaltownych zmian w Europie, szczegdlnie moze intensywnie doswiad-
czanych na ziemiach polskich krétko po utraconej paristwowosci. Przyjete w ksiaz-
ce ramy chronologiczne, wyznaczone przez daty bezposredniej wspétpracy Elsnera
z Bogustawskim w roli dyrektora teatru warszawskiego, to jednoczesnie — wedlug
okreslenia Dobrochny Ratajczakowej, na ktdre autor powoluje si¢ w podsumowaniu
pracy — czas liminalny?. Liminalno$¢ pierwszych dekad porozbiorowych odznaczata
si¢ — wedlug tej koncepcji — trwaniem starych i nowych tendencji (spotecznych,
estetycznych, etycznych, ekonomicznych itp.) jednoczesnie, w rozmaitych konfigu-
racjach, gdy réwnoczesnie ,gleboko pod skéra powierzchownych zjawisk wykuwa
si¢ nowy wzér kultury” (s. 559). Skierowanie uwagi na dziela powstale i odbierane
wowczas wymaga wigc poniechania zaréwno uje¢ w prosty sposéb procesualnych,
linearnych (po klasycyzmie romantyzm), jak i budujacych binarne opozycje (roman-
tyzm kontra klasycyzm). Wybrana i konsekwentnie realizowana w ksigzce strategia
badari kontekstowych jest trafna i obiecuje bardzo ciekawe rezultaty. Od razu trzeba
napisa¢, ze obietnica zostala w pelni dotrzymana.

Kontekstowos¢ badart Chachulskiego realizuje si¢ na dwoch plaszezyznach — nazwe
je horyzontalng i wertykalna. Pierwsza przypomina bogata, petng réznorakich danych
mapg, obrazujaca réznorodne formy i gatunki operowe, takze w pewnym zakresie ga-
tunki dramatyczno-teatralne, w Europie wieku XVIII i poczatkach XIX. Druga plasz-
czyzna jest wertykalna, autor odstania jej wielowarstwowos¢, $ledzac przeplywy inspi-
racji, przenoszenie struktur itp. w obrebie jednego tytutu lub gatunku.

Ksiazka sktada si¢ z dwdch obszernych czgéci poprzedzonych blisko dwudziesto-
stronicowym ,, Wstepem”, notujacym podstawowe zatozenia metodologiczne, biblio-
graficzne etc. (s. 13—29). Czg$¢ pierwsza (s. 33-134), podzielona na pig¢ rozdziatéw,
prezentuje gatunki operowe, ich miejsce w repertuarach teatréw europejskich i stop-
niowo zawe¢za pole obserwagji, skupiajac si¢ na operze polskiej badanego okresu i je-
zyku muzycznym samego Elsnera. Druga cz¢s¢ ksiazki (s. 137—563) zawiera obszerne
interpretacje i komentarze do siedmiu oper polskich z muzyka Elsnera, zaprezento-
wanych na scenie teatru Iwowskiego i przede wszystkim teatru warszawskiego w cza-
sie dyrekcji Wojciecha Bogustawskiego: to jeszcze lwowskie Amazonki, a dalej wysta-
wiane premierowo w Warszawie Suttan Wampun, Urojenie i rzeczywistosé, Wieszczka
Urzella, Echo w lesie, Leszek Biaty i Kabalista.

3 Dobrochna Ratajczakowa, ,Pierwsze trzydziestolecie XIX wieku jako rezultat przemian szeuki w limi-
nalnym obszarze procesu kulturowego: Z do$wiadczeni i rozmyslai historyka dramatu i teatru”, Wick
Oswiecenia 17 (2001), s. 99-128.
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W kolejnych rozdziatach czgici pierwszej monografii autor z wielka starannoscia
przedstawia modele gatunkowe opery przetomu XVIII i XIX w., ktére znajdowaly si¢
w polu do$wiadczert muzycznych Elsnera i wspéttworzyly éwezesny repertuar wielu
scen europejskich. Niezaprzeczalng zastuga tego spojrzenia jest ujecie w ruchu, od-
stanianie procesu przemieszczania si¢ pewnych struktur wyrazowych, semantycznych
etc. miedzy wigkszymi catosciami. Obserwujemy wigc metamorfozy, jakie dotykaja
nie tylko samych gatunkéw operowych, ale widzimy tez kontaminacje i wspétza-
leznoéci migdzy formami stowno-muzycznymi i dramatycznymi, nalezacymi do te-
atru ,,méwionego”4. Autor stusznie odnotowuje fake, ze poczatki wspétpracy Elsnera
z Bogustawskim, ktére przypadly na okres ich pobytu we Lwowie, byty naznaczone
bogatymi juz nawykami scenicznymi i wiedza o teatrze autora Krakowiakéw i Gorali.
W polu jego najwazniejszych doswiadczen znajdowata si¢ opera buffa, w ktérej Cha-
chulski akcentuje dwie wlasciwosci, tylko pozornie biegunowo odmienne, to znaczy
sztywno$¢ struktury w pofaczeniu z pewnym realistycznym prawdopodobiedstwem
przedstawianego $wiata. Bogustawski korzystat z jej inspiracji i zasobéw w sposéb
do$¢ swobodny, wyzyskujac mozliwos¢ rozluznienia rygoréw wiersza i — na planie
muzycznym — zdolno$¢ wyrazania réznorodnych afektéw. Kwestia wiersza i prozy
powraca zreszta w wielu miejscach opracowania, tworzac, a raczej odstaniajac sie¢
zaleznosci, ktére mozna nazwaé¢ wewnatrzteatralnymi. Jednym z przejawéw tych
zaleznosci byla rola wierszowanych komedii Zabtockiego dla uksztattowania partii
moéwionych w operze, czego przykladem libretta Wieszczki Urzelli i Leszka Biatego.
Dyskusja nad jezykiem operowego libretta wiazata si¢ w interesujacym nas czasie
$cile z prakeyka tworzenia przektadéw (o réznych stopniach przetworzenia) wyjscio-
wych tekstéw obcojezycznych. Inny aspekt tego zagadnienia to rozwazania samego
kompozytora na temat prozodii jezyka polskiego, zawierajace $cisle zwigzane z jego
praktyka kompozytorska uzasadnienie zdolnosci polszczyzny do poprawnego, este-
tycznie zadowalajacego uzycia jej w muzyce wokalnej (autor po$wigca temu zagad-
nieniu ostatni podrozdziat czeéci pierwszej).

Prezentujac gatunki operowe tamtego okresu (tu opera buffa, opéra-comique, wie-
denski singspiel, opera seria i semiseria, wtoska opera heroikomiczna i tragikomicz-
na), autor piszacy o operze czasu przejsciowego ma oczywiscie swiadomo$¢ trudnosci
z dostosowaniem nazw danego zjawiska/danej formy do polskiej terminologii. Wy-
pada zgodzi¢ si¢ z opinig o stabosci polskiej refleksji na temat opery na przetomie
stuleci i w pierwszych dwéch dekadach XIX w. i niejasnoscia nazw — do$¢ wspomnie¢
o znaczeniu kryteriéw literackich, jezykowych, w mysl ktérych miano opery narodo-
wej przystugiwato utworom z polskim oryginalnym librettem. Jednoczesnie dodata-

4 Na marginesie dodam, ze — jak wynika z badani prowadzonych przez historykéw teatru — dwezesny
spektakl teatralny byl nasycony muzyka w réznych postaciach: muzyka ,na wejscie”, w antraktach,
w ramach fabuly dla podkreslenia jej przebiegu, nastroju sceny etc., zob.: Anna Wypych-Gawroriska,
Muzyka w polskim teatrze dramatycznym do 1918 roku, cz. 1-2, Czgstochowa 2015.
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bym, ze réwniez polska refleksja nad gatunkami dramatyczno-teatralnymi borykata
si¢ z trudnosciami nazewniczymi’. Wydaje si¢ to istotne o tyle, ze moderuje niektére
spostrzezenia dwezesnej krytyki, takze samego kompozytora, na temat teatralnosci
czy dramatycznos$ci muzyki. Autor monografii doskonale orientuje si¢ w éwczesnych
teoriach literackich i teatralnych, dostarczaja one informacji o niemalym znaczeniu
dla rozwazan o gatunkach operowych, prowadzonych w celu ustalenia zakresu poje-
ciowego tytutowej opery komicznej. Gatunek, jak juz wspomniano wyzej, jest pod-
stawowym obiektem zainteresowania monografisty, jednak na szczegélne podkre-
$lenie zastuguje sposéb, w jaki podchodzi on do problematyki operowej genologii.
Rezygnujac bowiem ze stosowanego w tradycyjnej muzykologii ujecia statycznego,
opartego na przekonaniu o swoistej stabilnosci struktur, Chachulski proponuje uj¢-
cie dynamiczne, elastyczne i wieloaspektowe. Obrazuje ono w sposéb bardzo in-
teresujacy funkcjonowanie réznych gatunkéw operowych w warszawskiej praktyce
teatralnej, ogniskujacej wplywy oper wioskich, francuskich i niemieckich (te ostatnie
gléwnie w formie singspielu) w postaci nieczystej. Wskazuje wielokrotnie nie tylko
na labilno$¢ nazw, ale przede wszystkim na podwojenie czy nawet zwielokrotnie-
nie zabiegéw adaptacyjnych — przykladem polskie wersje wiededskiego singspielu,
podlegtego silnym wplywom opery wloskiej. Autor zauwaza wigc, ze na tradycje
repertuarowq teatru Bogustawskiego sktadaly si¢ trzy gtéwne nurty, wywodzace si¢
z ,réznych odmian muzycznej komedii” (s. 108). Takze w tym miejscu wywodu jest
wierny mysleniu kontekstowemu, wskazuje wigc na ruch i zmiany, jakie zaszly, po
pierwsze, w obrebie singspielu, opéra-comique i opera buffa za sprawa wprowadzania
w nie watkéw powaznych; po wtére, kieruje uwage ku tzw. trzecim gatunkom, ko-
jarzonym z tendencjami estetycznymi i §wiatopogladowymi sentymentalizmu; po
trzecie, zwraca uwage na absorbcje w ramach francuskiej opéra-comique zatozeri dra-
my mieszczaniskiej w jej réznych odmianach, w tym form osjanizujacych i gotycyzu-
jacych. Ostatecznie, konkluduje Chachulski:

[...] dopuszczalnym wydaje si¢ rozszerzenie terminu opera komiczna — w proponowanym
tu sensie — na grupg oper swobodnie mieszajacych watki powazne z komicznymi na modte
whoskich i niemieckich ,wielkich oper heroiczno-komicznych” czy pokrewnych im poetyka
libretta starszych opéras-comiques, takie ze wzgledu na wskazane tu tradycje gatunkowe. Gra-
nicg natomiast nalezaloby postawi¢ przed utworami przekraczajacymi umownos¢ i lekki ton
komicznych przedstawieri basniowosci czy egzotyki w repertuarze osiemnastowiecznym, a za-
razem odrzucajacymi koturnowo$¢ tradycyjnych gatunkéw powaznych w dazeniu ku wigksze-
mu realizmowi [...] (s. 109).

Wynika z tego, twierdzi autor w dalszym wywodzie, ze formy melodramatyczne
z domieszka realizmu, w ktérych zaznacza si¢ np. nobilitacja przedstawicieli niz-

5 Zob. np.: Anna Cegiela, Polski stownik terminologii i gwary teatralnej, Wroctaw 1992.
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szych stanéw w fabutach powaznych i obnizenie postaci tradycyjnie ,wysokich” sa
zwiastunami innej estetyki, preromantycznej, i znajduja si¢ poza kregiem tak rozu-
mianej opery komicznej. Opery komiczne Elsnera zajmuja wigc — w rozumieniu ich
estetyki, a takze kryjacych si¢ za nig zatozeri $wiatopogladowych — swoisty punkt
zero, miejsce, w ktorym niektére elementy dawnych i wspétezesnych kompozytoro-
wi strukeur stopily si¢ w odmienna wzgledem form wyjsciowych jakos¢. Moze tylko
warto bytoby upomnie¢ si¢ o bardziej zastuzone miejsce, jakie w obrebie tak zary-
sowanej mapy zajmowala najbardziej atrakcyjna widowiskowo postaé wiederiskiego
singspielu o wielu réznych nazwach, najczgéciej nazywana drama czarodziejska. Jej
wielka popularno$¢ zaznaczyla si¢ na warszawskiej scenie dopiero w trzeciej deka-
dzie XIX w. (gtos$ny Chlop milionowy Raimunda i Henslera), ale znaczenie wczeéniej
znana byta stynna Donauweibchen (prapremiera wiederiska w 1798 r.), ktéra — jako
matrycg powstajacych pézniej form teatralnomuzycznych — odnalezé mozna w roz-
dziale interpretacyjnym po$wigconym Leszkowi Biatemu. Jej basniowo$¢ polaczona
z farsowym komizmem i watkami o§wieceniowego humanitaryzmu, ujmowana byta
w ramy sceniczne bogatego widowiska proza przeplatanego muzyka instrumentalna,
$piewami pojedynczych postaci, ansamblami i chérami.

Narracja pierwszej czesci ksiazki odznacza si¢ uderzajaca czytelnika erudycja au-
tora, ktéry wedruje po niezliczonych wprost przyktadach, nawiazaniach, przetworze-
niach tematu podstawowego itp., podporzadkowanych wszelako mysleniu systemo-
wemu. Jego jadrem jest przekonanie o celowosci badari kontekstowych, relacyjnych,
skupionych raczej na procesach, niz na strukturach. Zasada ta znakomicie sprawdza
si¢ w partiach ksigzki poswigconych przektadom tekstéw librett oraz idiomowi mu-
zycznemu kompozytora. Na scenie warszawskiej — jak stusznie wywodzi Chachulski
— przektady, ktére pojawialy si¢ obok twodrczosci wiasnej, byly bardzo czgsto thu-
maczeniami z podwojnych Zrédet. Osobny stempel wybijala na tekscie osobowos¢
artystyczna i — jak to bardzo wyraznie wida¢ na przyktadzie Bogustawskiego — do-
$wiadczenie teatralne autora ttumaczenia. Autor monografii stusznie zaktada wigc, ze
obiektem jego uwagi nie bedzie transfer miedzy idiomami narodowymi, ale #ransnationa-
lity, czyli nieustajace przeptywy tekstéw, tematéw, motywéw, podczas gdy narodowa
i jezykowa tozsamos¢ pozostaje na dalszym planie.

Podobne podejscie kieruje rozwazaniami na temat jgzyka muzycznego oper Elsnera.
Autor w sposéb bardzo przekonujacy, postugujac si¢ przyktadami osiemnastowiecz-
nych oper wioskich i francuskich, dowodzi, ze muzyke Elsnera w badanym okresie
cechuje, bardziej niz absorbcja czystych idioméw narodowych, wielokierunkowa
asymilacja inspiracji muzyki wloskiej, francuskiej i niemieckiej. Taki jest wynik ana-
lizy partytur, co pozwala na odnalezienie kierunku, w jakim najprawdopodobniej
postgpowata mysl samego kompozytora. Pisze autor monografii: ,, Wizja mozaiki eu-
ropejskiego repertuaru jako dostgpnej palety niewykluczajacych si¢ inspiracji, nie za$
alternatywy domagajacej si¢ jednoznacznego wyboru, zdaje si¢ przeswiecaé z wielu
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wypowiedzi Elsnera” (s. 113). Podobnie przedstawia si¢ problem tancéw polskich,
ktére wchodza w sktad kompozycji, ale nie wykazuja wyraznych zwiazkéw z fabutg
czy charakterem danej postaci — nie dowodza one ,unaradowiania”, lecz s3 przeja-
wem tej samej mozaiki europejskich idioméw muzycznych i scenicznych, co pozo-
stale komponenty danego dzieta.

Muzyczny charakter pisma oper Elsnera wydaje si¢ Scisle powiazany i z jego ar-
tystyczna biografia, i z dynamikq zmian repertuarowych w teatrze warszawskim (te
za$ mialy swoje wlasne, wielorakie przyczyny). Chachulski zwraca uwage na trzy
zasadnicze aspekty tworczosci kompozytorskiej bohatera swojej ksiazki: to inspiracje
wiedenskie (muzyka wloska i singspiel), to proces odchodzenia od tej konwengiji,
uwidoczniony w strukturze muzycznej, to wreszcie inspiracje francuskie w postaci
dowarto$ciowania partii orkiestrowych (s. 114). Omoéwienie kazdej z tych tendencji
zamyka pierwsza cz¢$¢ monografii.

Druga, bardzo obszerna czgé¢ ksiazki sktada si¢ z siedmiu rozdziatéw, z ktérych
kazdy pos$wigcony jest gruntownej analizie jednego utworu. Na koricu opracowania
zostal zamieszczony aneks, prezentujacy oparta na autografie edycje nutowa pigciu
fragmentéw opery Leszek Biaty, czyli Czarownica z Lysej Gory.

Analiz¢ dziet operowych Elsnera warto czyta¢ od korica, od niewielkiego rozmia-
rem, ale bardzo nasyconego tresciami ,,Zakonczenia” (s. 558—63), ktére zawiera wazne
pytania o dynamike zmian — muzycznych, literackich, repertuarowych, wykonawczych,
jakie w ciagu pétrorej dekady ksztattowaly gust akceptujacej je publicznosci lub — prze-
ciwnie — byly przez nia odrzucane. Autor opracowania dodaje jeszcze do nich swoiste
pytania dodatkowe. Moga one inspirowac kolejne badania, w tym szczegélnie dotycza-
ce opery drugiej i poczatku trzeciej dekady XIX stulecia, czasu, jak pisze autor, ,sple-
cenia si¢” warszawskiej twérczosci operowej z zabiegami nowego dyrektora teatru (od
1814 r.), Ludwika Osiriskiego, o klasyczny repertuar sceny dramatycznej. Usytuowanie
dziet Elsnera w obrebie innych sztuk operowych wystawianych na scenie warszawskiej,
a w pewnym zakresie takze wobec najwazniejszych zjawisk teatru dramatycznego, jest
w rozprawie konsekwentnie prowadzone, pomaga w objasnieniu poddanych badaniu
oper, ale tez — na innym planie — scala warszawska sceng teatralna. Uwypukla jej hetero-
geniczno$¢, rozpoznang w badaniach teatrologicznych juz wezesniej, ale obserwowang
dotad przede wszystkim na gruncie dramatu ,,méwionego™.

Calo$¢ poswigcona oméwieniu siedmiu wymienionych wezesniej oper Elsnera
obejmuje ponad czterysta stron ksiazki. Ze wzgledu na rozmiar tekstu, ale tez roz-
maito$¢ materialu ograniczg si¢ do syntetycznego uwypuklenia tych obserwacji i tez

6 Tu przede wszystkim prace Dobrochny Ratajczakowej, zob. przyp. 1. Zob. tez. wazne uwagi Barbary
Judkowiak na temat potencjalnego zasobu polskiego teatru i dramatu przed Bogustawskim: ,Stracona
szansa teatru polskiego. Niedocenione elementy tradycji rodzimych w repertuarze poczatkéw sceny
publicznej”, w: Barbara Judkowiak, Wagardzony wieloglos: Kultura teatralna czaséw saskich i jej tradycje,
Poznari 2007, s. 263-282.
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autora, ktére odnosza si¢ badZ bezposrednio do dramaturgicznych funkcji muzyki,
badZ w inny sposéb koresponduja z problematyka teatralna.

W kazdej partii opracowania poswigconej okreslonej operze znajdujemy analizg
libretta i muzyki, za kazdym razem jednak punkty ci¢zkosci uwagi, wybér detali ana-
lizowanego dzieta i konteksty zwigzane z atrybucja tekstu lub/i muzyki wyznaczane
sa adekwatnie do warunkéw, jakie umozliwia zaséb badanego materiatu. Rozdziat
pos$wigcony pierwszej wspolnej operze Elsnera i Bogustawskiego, z oryginalnym li-
brettem drugiego z twércéw (Amazonki, czyli Herminia) wiele miejsca poswigca ana-
lizie arii i ansambli, uzasadniajac to m.in. osadzeniem libretta w konwencji wieden-
skiego singspielu, a jeszcze glebiej — opery wloskiej (aria sonatowa, aria rondo, Zrédta
mozartowskie i metastazjariskie). Historyk teatru zwrdci tez uwagg na podkreslenie
wyjatkowego uzycia glosu barytonowego, jakim dysponowat Bogustawski, w partii
powaznej, w roli Agenora. Posta¢ blazna Strabona zostata natomiast wymodelowana
w duchu innych figur stworzonych przez Bogustawskiego — autora tekstu i aktora
o okreslonym, zasadniczo komediowym emplois.

W oméwieniu Suttana Wampuma zwraca uwagg kierunek, w ktérym Bogustaw-
ski poprowadzit przektad libretta autorstwa Augusta Kotzebuego. Umieszczajac arie
w §rodku aktéw i scen — a nie, jak w operze wloskiej, w ich zakoriczeniu — dumacz
niejako naprowadza utwér w strong opery francuskiej; inna kwestia pozostaje pyta-
nie, w jakim stopniu taka mozliwo$¢ podjat kompozytor.

Chimeére et réalité, skomponowana najpierw w Paryzu do francuskiego libretta,
a potem (w 1808 r.) wystawiona na warszawskiej scenie pt. Urojenie i rzeczywistos¢
do libretta Etienne’a Aignana (przektad polski Jakuba Adamczewskiego zaginat) to
jednoaktéwka, ktora bytaby bliska francuskiej opéra-comique, ale odréznia ja zastoso-
wanie wiersza. To kolejne miejsce ksiazki, w ktérym pojawia si¢ kwestia jezykowego
uksztattowania libretta, tutaj ze wskazaniem na wiersz jako wybitny wyréznik kome-
dii czaséw stanistawowskich. Mégl on inspirowa¢ autora libretta do podjecia cenio-
nego wéwczas wzorca tekstu przeznaczonego na sceng. Jednoczesnie — jest to bardzo
ciekawy watek rozwazani — uksztattowanie libretta na taka modte zakléca parametry
znanego i, zdatoby si¢, oswojonego gatunku operowego. W Urojeniu i rzeczywistosci
zwraca tez uwagg zastosowanie polonezowej nuty w celu scharakteryzowania postaci,
jej odwagi i nieugictych zamiaréw w duchu i$cie sarmackim, cho¢ fabuta na takie
rozwiazanie w sposéb bezposredni nie wskazuje (s. 313).

Wyrazne $lady aktorskiego emplois Bogustawskiego, ktéry w przedstawieniu
Wieszczki Urzelli (1806 r., libretto Jana Baudouina z Charles’a-Simona Favarta, ponow-
nie opracowane przez dyrektora teatru) odtwarzat rol¢ Zbrojnickiego, czytelne sg — zda-
niem autora monografii — zaréwno w warstwie tekstowej, jak i muzycznej. Szczegdtowa
analiza wartoséci dramaturgicznych libretta i muzyki Elsnera prowadzi Chachulskiego
do bardzo interesujacych spostrzezeri na temat kolejnego juz, aczkolwick dos¢ poto-
wicznego w tym przypadku nachylenia tego utworu w kierunku struktur opery francu-
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skiej, cho¢, jak zauwaza, ,makrostruktura jednakze pozostaje typowo wiederiska [...]”
(s. 387). Spojrzenie kontekstowe, stosowane w odniesieniu do wszystkich przywolywa-
nych w szerokiej analizie dziet Elsnera zatrzymuje tez uwagg przy oméwieniu teatralne-
go drobiazgu, jakim bylo sceniczne intermezzo Echo w lesie (1808 r., libretto Wojciecha
DPekalskiego). Echa (sic!) Henryka VI na towach w scenie lesnej, kapitalnie odkrywane
w efekcie dochodzenia, ktérego efektem jest wniosek, ze wpisana w partyture, w parti¢
Gajowego (postaci komicznej) zaskakujaca na pierwszy rzut oka aluzja do arii medrea
Sarastra z Czarodziejskiego fletu, jest najprawdopodobniej efektem kontekstu teatralne-
go w najprostszym tego stowa znaczeniu. Ot6z role Gajowego — a nieco wezesniej Sara-
stra — wykonywat ten sam artysta, czyli Jan Nepomucen Szczurowski. To stosunkowo
niewielkie dzietko ukazuje, pod piérem interpretatora, niezwykte wprost zaggszczenie
nawiazan gatunkowych (dramatycznych i muzycznych), pozostajacych w symbiozie ze
scenicznym wykonawstwem.

Znakomitym zwiericzeniem ksigzki sa rozdzialy po§wigcone dwom ostatnim dzie-
lom z czasu teatralnej wspélpracy Elsnera z Bogustawskim. To Leszek Biaty (1809 r.)
i Kabalista (1813 1.), dziela odmienne w swojej stylistyce, ale réznymi sposobami wno-
szace nowe propozycje dramatyczno-muzyczno-sceniczne w stosunku do utworéw po-
wstatych wezesniej.

Leszek Biaty stwarza pole dociekat nad usytuowaniem tej sztuki wobec kilku co
najmniej kontekstow: epickiej materii powiesci Michata Krajewskiego poswigconej
tytutowej postaci, wobec ,,czarodziejskiej” formuly wiederiskiej Donaunweibchen, wo-
bec koncepcji dramatu méwionego (sposéb pojawiania si¢ ducha). Juz te przyklady
pokazuja, ze opera ta w swojej strukturze i poszczeg6lnych, szczegétowych rozwia-
zaniach korzysta z innego zaplecza gatunkowego niz utwory wezesniejsze. Sumujac
dokonane analizy, autor konstatuje, ze odsunigta zostata w tym przypadku na dalszy
plan tradycja opery wloskiej, ktéra postugiwata si¢ muzyka jako podstawowym na-
rzedziem tworzenia sfery przezy¢ wewngtrznych postaci (s. 491).

Kabalista, sztuka podlegajaca réwnie gruntownej analizie jak poprzednie, daje
okazj¢ do spojrzenia w stron¢ dwcezesnych teorii dotyczacych dramatu ,,méwionego”.
Bardzo interesujace sg spostrzezenia na temat o$wieceniowej komedii wierszem jako
swego rodzaju matrycy dla libretta napisanego w dialogach regularnym trzynastozgto-
skowcem, ktéry w postaci méwionej, w monologach petni tradycyjna rolg arii, gdy
tymczasem muzyce przypada rola wehikutu akgji. Jak pisze autor:

[z]e swoim osobliwym splotem cech — powrotem do osiemnastowiecznej komedii obyczajowej,
dominacjg ansamblu w warstwie muzycznej i wierszowanego monologu w méwionej, rady-
kalizmem niekt6rych rozwiazan kompozytorskich — pozostaje Kabalista by¢é moze najbardziej
niezwyklym wytworem warszawskiej sceny muzycznej czaséw Elsnera, utworem na wskros sui
generis, a zarazem jedynym komediowym i najciekawszym chyba muzycznie sposréd wszyst-
kich owocéw warszawskiego projektu wierszowanej i ambitnej literacko opery rozwijajacej sig
w drugiej dekadzie XIX stulecia (s. 557).
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Zaréwno sam przedmiot badan Chachulskiego, jak i sposéb przedstawienia go
w gruntownych, wielokontekstowych i wieloptaszczyznowych analizach umozliwiaja
czytelnikowi wejrzenie w ,siodlo czasu”, nazwany tak przez autora Semantyki histo-
rycznej czas migdzy dwoma odmiennymi ksztattami historii, polityki, mentalnosci
etc. Reinhart Koselleck, bo o nim tu oczywiscie mowa, przedstawial to zjawisko
z perspektywy Niemiec i lokowat ,siodlo” w czasie wielu dekad, rozciagajacym sig
migdzy druga potowa XVIII i pierwsza potowa XIX stulecia’. Adaptacja pojecia ,,sio-
dfa czasu” do realiéw Rzeczpospolitej najpierw stopniowo tracacej niepodlegtosé,
a potem catkowicie jej pozbawionej wymagataby oczywiscie innego ustawienia ca-
lego instrumentarium pojgciowego®, co nie jest tematem tej wypowiedzi. A jednak
kontury przeszloéci i zarysy majacej nastapi¢ zmiany w teatrze warszawskim sg juz
widoczne. Wiele z nich mozna bylo pozna¢ dzigki pracom badaczy teatru, dramatu,
muzyki, postugujacym si¢ zreszta r6znymi metodami i zakresem badanego materiatu.
Zastuga monografii poswigconej Elsnerowi jest taczenie tych odrgbnych perspektyw.
W odniesieniu do tego kompozytora powstala praca pierwsza na taka skalg i z tak
ciekawymi rezultatami. Opera, ze swoja wielotworzywowoscia i multimedialnoscia
poniekad sprzyja zamiarom ambitnym i by¢ moze méwi o swojej epoce najwigcej,
cho¢ nigdy w sposéb prosty, prawie zawsze ustawiajac przed badaczem ,dwa zegary”
z metafory Jana Kotta, do ktérej odwotuje si¢ Jakub Chachulski. Dodatabym jeszcze:
dwa strumienie, ktére plyna jednym korytem, czgsto w réznych kierunkach. Dzigki
samej operze nie mozemy oczywiscie doglebnie rozpoznaé wszystkich osobliwosci
»czasu siodla”, ale mozemy zobaczy¢ ich kontury, a to juz bardzo wiele.
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