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\ >< J tworczosci Szymona Laksa — polskiego kompozytora emigranta o zydow-

skich korzeniach — gatunki sfowno-muzyczne zajmuja miejsce szczegélne.
Reprezentatywna grupe w jego dorobku stanowia piesni solowe i chéralne, ale w owa
kategori¢ wpisuje si¢ rowniez jedyna opera kompozytora. Jak zaznacza Anna Nowak:

Tekstéw do piesni kompozytor nie pisze sam, lecz wybory, jakich dokonuje, tematy, jakie
pojawiaja si¢ w poszczegdlnych lirykach, uzasadniaja tezg, iz sa to teksty znaczace, okreslajace
go jako artyste. Za ich posrednictwem wraca Laks do sytuacji waznych w jego zyciu, do spraw
i probleméw stale aktualnych [...]"

Stowo, jako nos$nik idei, wydaje si¢ w tej wyjatkowej twérczosci srodkiem tym
bardziej uzasadnionym, ze Laks sam chlubit si¢ dziatalnoscia literacka i translator-
ska. Wsrdéd toposéw literackich wysuwajacych si¢ na pierwszy plan w dorobku mu-
zycznym kompozytora znajduja si¢ m.in. réznorodne motywy ptasie, wystgpujace
w o$miu dziefach. W tym kregu mamy do czynienia z gatunkami blizej nieokre-
$lonymi i dookreslonymi — gof¢biami, jaskétkami, wréblami, stowikami i pawiem
— a nawet z gatunkiem nieistniejacym (zob. tab. 1).

Tab. 1. Kompozycje Szymona Laksa z motywem ptaka

rok  |utwoér golab |stowik |jaskétka |gegs |wrébel |paw |nieokr.

1938 | Przymierze (piesn) +

1947 | Zloty paw (piesn) +

1964 | Portret praka-kidry-nie-istnieje +
(piesth)

1964 | Cérki kowala (muzyka do sztuki +
teatralnej)

1965 | Bezdomna jaskétha (opera) + + + +

1967 | Strach na wréble (piesni) +

1967 | Adoracja drzewa (piesti) +

? Piesit pielgrzyma (na chor +
a capella)

Artykut przygotowano w ramach twoérczego stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2025).

1 Anna Nowak, ,Powojenne piesni Szymona Laksa. Motywacje — idee — tradycje”, w: Muzyka Zle obecna,
red. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, t. 1, Warszawa 1989, s. 327.
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Warto si¢ zastanowié, czy mozna wskaza¢ na przyczyng takiego stanu rzeczy.
W wywiadzie, ktéry przeprowadzitam z André Laksem skojarzytam laksowska pre-
dylekeje do prasiej tematyki z metaforg wolnosci, majac na uwadze dramatyczng
biografi¢ kompozytora®. Jednakze syn kompozytora utozsamit tamze motyw ptaka
z idea $piewu. Jesli przyjaé tezy Stawomiry Zeranskiej-Kominek, obydwa spojrzenia
w istocie si¢ dopetniaja. Badaczka poddaje bowiem rozwadze ciekawy kontekst:

Istniejg przy tym dwa zasadnicze komponenty budujace metaforyczny splot ludzi i prakéw
[...]. Latanie stanowi symboliczne urzeczywistnienie marzenia o wolnosci i wedréwkach
w odmienne $wiaty, ptasi $piew pozostaje za§ w dziwnym, intymnym zwiazku z ludzka uczu-
ciowoscia [...]%.

W swoim studium estetycznym Zerariska-Kominek wyréznia trzy typy reprezen-
tacji ,muzyki” ptakéw w muzyce artystycznej: obrazy mimetyczne, obrazy stylizujace
i transpozycje konceptualne*. Kierujac si¢ wykladnia koncepcji, wyodrebnione przez
autorke warianty reprezentacji ptasiego $piewu powiazalam z sytuacjami ,,wektoro-
wymi” o okreslonym punkcie wyjscia i dojscia w idiomie ptasim lub kompozytor-
skim (zob. tab. 2). W konsekwencji zrodzito si¢ pytanie o czwarty wariant sytu-
agji, poszukujacej muzycznych mozliwosci ,ptasiej” reprezentacji w samym idiomie
kompozytora i dazacej do jego wyrazenia per se. Odrzucajac pomyst ,anty-repre-
zentacji” muzyki ptakéw jako negacji podejmowanej tu problematyki’, skfonitam
si¢ do drugiego waznego ptasiego komponentu, przywolywanego przez zacytowana
badaczke — umiejetnosci latania. Korzystajac nastgpnie z podziatu zaproponowanego
przez Petera Kivy'ego (tj. reprezentacji zjawisk dzwickowych, reprezentacji zjawisk
pozadzwiekowych i reprezentacji intencjonalnej)®, scalitam dwa ostatnie wymienio-
ne typy reprezentacji, poniewaz — jak podpowiada intuicja — ide¢ lotu mozna mu-
zycznie wyrazi¢ poprzez konwencjonalne skojarzenia z kategoriami ruchu i kierunku
oraz w zapisie nutowym. W rezultacie dopelnitam koncepcje Zerariskiej-Kominek
czwartym wariantem. Okredlitam go mianem transpozycji intencjonalnej, ktéra

2 Anna Rusin, ,«Nie mozemy przeciez opisa¢ historii réznych zbiorowosci, jesli nie znamy historii poszcze-
g6lnych oséb». Rozmowa z prof. André Laksem”, Meakultura.pl, 28 lipca 2025.

3 Stawomira Zerariska-Kominek, ,,«Muzyka» ptakéw w muzyce. Imitacje, stylizacje, transpozycje”, Teoria
muzyki. Studia, interpretacje, dokumentacje 17 (2020), s. 53.

4 Ibid.,s. 601 77.

5 W przyjetej perspektywie wydaje si¢ bowiem kluczowe poszukiwanie takich muzycznych formul, keére
odzwierciedlajg ptasia naturg, a nie tych, ktdére przecza jej odwzorowaniu. Przyktadem ,anty-reprezen-
tacji” ptasiego $piewu w tworczosci Laksa jest muzyczna charakteryzacja Jaskétki-kobiety z uzyciem
walca. Kompozytor ukazuje w ten sposéb ,nie-ptasie” cechy operowej bohaterki, ale nie pozbawia jej
przy tym wynikajacych z fabuly umiej¢tnosci $piewania i przemieszczania si¢ niczym ptak (wprowadza-
jac jednoczesnie zwiazane z postacia motywy ,lotu” i ,,odlotu”).

6 Peter Kivy, Sound and Semblance: Reflections on Musical Representation, Princeton 1984, s. 28 i nast. Ujecie
Kivyego zostato opracowane graficznie przez Renatg Borowiecka, w: Renata Borowiecka, Tiwdrczosé reli-
gijna Pawla Eukaszewskiego: Muzyka jako wyraz zmystu wiary artysty, Krakéw 2019, s. 541.
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w proponowanym rozumieniu charakteryzuje si¢ przetwarzaniem cech fizycznych

obiektu, 7esp. zdolnosci latania, w sposéb tak dzwickowy, jak i wizualny (widoczny

w partyturze). Egzemplifikacji obrazéw stylizujacych i transpozycji intencjonalnej

muzycznie reprezentowanych ptakéw dostarcza tworczo$é Szymona Laksa, ktéra roz-

patruj¢ w mysl interpretacji integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego?.

Tab. 2. Model muzycznej reprezentacji ptakéw (opr. whasne)

REPREZENTACJA REPREZENTACJA ZJAWISK
ZJAWISK DZWIEKOWYCH POZADZWIEKOWYCH
PUNKT WYJSCIA | ptasi $piew idiom ptasi $piew idiom
kompozytorski kompozytorski
rodzaj reprezentacja reprezentacja reprezentacja idei | reprezentacja idei latania
reprezentacji bezposrednia posrednia $piewania
reprezentacja OBRAZY OBRAZY TRANSPOZYCJA | TRANSPOZYCJA
ptak(')w w muzyce | MIMETYCZNE STYLIZUJACE KONCEPTUALNA | INTENCJONALNA
spos6b odtwarzanie cech | podobieristwo na | przetwarzanie przetwarzanie cech fizycznych
imitowania fizycznych obiektu | mocy konwencji | ptasiej ,.koncepcji | obiektu
kulturowych artystycznej”
przyktad wkukanie” kukultki, | onomatopeje, tworczoéé rozbudowane pochody
sampling ozdobniki Messiacna wznoszace i falujace
PUNKT DOJSCIA ptasi $piew ptasi $piew idiom idiom
kompozytorski kompozytorski

7 Mieczystaw Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000, s. 49 i nast.
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,,PTASIA” OPERA — OBRAZY STYLIZUJACE

Najwigksze zaggszczenie ptasich motywdéw wystepuje w opus magnum Laksa —
operze komicznej LHirondelle inattendue (Bezdomna jaskdtka), pisanej w 1. 1965—66°.
Animalistyczne nawiazania wynikaja wprost z fabuly dzieta: bohaterowie reprezen-
tujg m.in. rézne gatunki ptakéw (por. tab. 1). W libretcie wystepuja az trzy jaskotki.
Przypomnijmy, ze symbolika jaskélcza wystepuje w wielu kulturach i religiach $wia-
ta, a w§réd wymienianych przez Wiadystawa Kopaliniskiego propozycji znajduja si¢
i te, ktére rezonuja w tresci opery: jaskétka jako zwiastun wiosny, nadzieja, niepokdj,
atrybut dziedzictwa ojcowskiego, prognostyk burzy, chichoczaca dziewczyna i na-
migtnos¢, zmartwychwstanie czy Chrystus®. Jak wskazuje badacz, symbol sigga takze
mitycznego rodowodu, wigzacego go z ideg zalu.

Tytutowa protagonistka — cho¢ podaje si¢ za jaskétke — w operowej rzeczywistosci
ma fizjonomi¢ kobiety. Z tego tez powodu, przypisany postaci leitmotiv stanowi
cytat z kabaretowej piosenki®, a nie — jak mozna by si¢ spodziewaé — ,$wiergot”
ksztaltowany mimetycznie czy konwencjonalnie na mocy nawykéw kulturowych.
Leitmotiv Jaskétki zachowuje zrédlowe cechy walca w tonacji G-dur, co z kolei prze-
lozyto si¢ na opracowanie wielu scen w tej wlasnie estetyce — jako trawestacje czy
motywy przypominajace. Przeciwstawiona gtéwnej bohaterce Prokne jawi si¢ jako
czarny charakter: w przebiegu opery dopuszcza si¢ bowiem stownego dreczenia kon-
kurencyjnej Jaskétki. Usposobienie Prokne — méciwe i zazdrosne — thumaczy grecka
lub rzymska mitologia. Otéz, niezaleznie od wersji mitu, bohaterka zabita swojego
syna Itysa — celowo lub nieoczekiwanie — planujac pierwotnie zgtadzenie cudzego po-
tomka. Nastepnie podata ciato do zjedzenia me¢zowi w odwecie za popetniona przez
niego zbrodnig, tj. gwalt na jej siostrze, Filomeli". W konsekwencji bogowie prze-
mienili Prokne, Filomelg i Tereusa w ptaki — odpowiednio jaskétke, stowika i dudka.
Taka wersj¢ proponuje jeden z wariantéw greckich, przyjety przez twércéw opery™.
Filomela zostaje przywotana jedynie w tresci libretta.

8 Opera byla do tej pory przedmiotem refleksji Franka Hardersa-Wuthenowa i piszacej te stowa, dlatego
warto poszerzy¢ tropy i konteksty wskazane w nastgpujacych tekstach: Anna Rusin, ,,L Hirondelle inatten-
due Szymona Laksa. Mi¢dzy sacrum a profanum’, w: Duchowos¢ w muzyce — muzyka w duchowosci, red.
Tomasz Kienik et al., Wroctaw 2025; ,,Opera o piosence, piosenka w operze — L'Hirondelle inattendue
Szymona Laksa”, Meakultura, 11 lutego 2025, https://meakultura.pl/artykul/opera-o-piosence-piosenka
-w-operze/; Frank Harders-Wuthenow, ,Irrflug einer Schwalbe. Zu Simon Laks” wiederentdeckter Oper
L'Hirondelle inattendue”, Die Tonkunst 6 (2012) nr 2, s. 231-3.

9  Wiadystaw Kopaliriski, ,,Jaskétka”, w: W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 2015, s. 115-7.

10 Frank Harders-Wuthenow, ,Dwaj obcy”, w: [oméwienie plyty:] LAKS LHirondelle inattendue. RATHAUS
Suite ,,Le Lion amoureux”, przekt. Antoni Buchner, 2011 (EDA 35), CD, s. 27. Por. tez przyp. 5.

11 Por.: Janina Lawinska-Tyszkowska, [Wstgp w:] Arystofanes, Komedie, t. 2, przekt. Janina Eawinska-Tysz-
kowska, Warszawa 2003, s. 6; W. Kopaliriski, ,Jaskétka”; Wiadystaw Kopaliriski, ,,Stowik”, w: W. Kopalin-
ski, Stownitk symboli, s. 392—4.

12 Niekiedy Prokne przypisuje si¢ przemiang w stowika, a Filomeli—w jaskétke. Warto jednak przypomnie,
ze taciriskie stowo progne lub procne oznacza jaskotke. Wariant grecki — cho¢ bez odniesiert do mitologii
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Przykt. 1. Szymon Laks, Bezdomna jaskotka — fragment libretta, t. 627—45

Procné Prokne (przekl. wlasny)

Quand jétais jeune et belle, Kiedy bytam pi¢kna i mtoda

Je fus changée en hirondelle. W jaskoétke zostatam zmieniona.
[...] [...]

Auprés de ma sceur Philomele U boku Filomeli siostry mej,
Jattendais que 'on m’appelle ! Czekatam, az kto§ zawota mnie!

W partii Prokne wytaniajg si¢ dwie rozbudowane wypowiedzi, zasadniczo okala-
jace sceng z ekspozycja bohaterki. Monolog w formie ariosa trawestuje stownie i mu-
zycznie leitmotiv Jaskétki, natomiast w recytatywie ostinato, mitologiczna antago-
nistka ,zasypuje” nieszczgsng protagonistke pytaniami. Prawdziwa natura zlowiesz-
czej bohaterki — mimo lirycznej frazy wejsciowej — zostaje odkryta dopiero w arioso,
ktéremu akompaniuje klarnet realizujacy figury circulatio. Instrument ten wraz z re-
petycyjnoscia, dysonansowoscia i wzmozong dynamika stanowia najwazniejsze cechy
muzycznej charakteryzacji bohaterki. Jej linia melodyczna odznacza sig takze wigksza
$piewnoscig i trudnosciami wokalnymi, anizeli — uproszczona zgodnie z idiomem
muzyki popularnej — partia tytutowej bohaterki. Trzecia operowa jaskétka odzywa
si¢ natomiast w przestrzeni pozascenicznej i towarzyszy ostatni raz przywofanemu
leitmotivowi w duecie z protagonistka.

Wyciagajac przed nawias watki ptasie, warto wzia¢ pod uwage dodatkowe Zrédta
literackie, do ktérych odsyla fabuta opery: stowa calej fragmentarycznie zacytowane;j
piosenki oraz stynna sztuke Arystofanesa pt. Praki. Otéz zarébwno w pierwszym, jak
i w drugim tekscie wylania si¢ motyw prostytutki. W piosence gléwna bohaterka
opowiada swq tragiczna histori¢ jako kobiety upadtej, uzywajac sformutowania ,,c6r-
ka mitosci” — fr. une fille d’amour. Jednakze taka interpretacja sensu tego wyrazenia
nie spotyka si¢ ze zrozumieniem ze strony operowego zwierzyrica. Z kolei w greckiej
satyrze Arystofanes sportretowat jako prostytutke Prokne-stowiczke, w czym Malgo-
rzata Borowska upatruje zrédto humoru oraz sposéb na kompromitacje atakowanych
przez autora przeciwnikéw™. W istocie, niezaleznie od ttumaczenia, para gléwnych
bohateréw — dwéch mezéw z Aten — kieruje niewybredne zaczepki w strong zony Te-
reusa, a didaskalia wskazuja na specyficzny, blyszczacy ubidr i muzyczne umiejgtnosci

— przejat réwniez Jean de la Fontaine, zestawiajac dwa ptaki w bajce XV z Ksiegi trzeciej, pt. Stowik
i jaskétha (w oryg. Philoméle et Progné).

13 Na temat tegoz wyrazenia w kontekscie prostytucji zob.: Jean-Pierre Goudaillier, ,,Vocabulaire des
amours illicites en argot parisien de la deuxi¢éme moitié du XIXe siecle d’apres Alfred Delvau”, Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Romanica 18 (2023), s. 14.

14 Malgorzata Borowska, OIKEIA IIPATMATA. Z dziejéw dramatis personae rodzinnej komedii greckiej na-
stgpedw Arystofanesa, Warszawa 1995, s. 78.
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domniemanej kurtyzany®”. Dodatkowo pomiedzy opera i sztuka wylaniaja si¢ liczne
podobienstwa strukturalne, dotyczace zwlaszcza przebiegu ekspozycji (zob. tab. 3).

Tab. 3. Poréwnanie tre$ci Bezdomnej jaskotki i Prakéw Arystofanesa

Szymon Laks i Henri Lemarchand,

Bezdomna jaskdtka

Arystofanes, Praki

watki

miejsce akcji: Raj Stynnych Zwierzat

miejsce akeji: Chmurokukutkowo

przybycie dwéch Ziemian do niebiariskiej

krainy

przybycie dwéch Atericzykéw do krainy
ptakéw

przywitanie przybyszéw przez Golgbice

przywitanie przybyszow przez kréla Tereusa-

-dudka

zwolywanie mieszkaricdw przez Golebice

zwolywanie ptakdéw przez Tereusa

poploch i wrogie nastawienie

poploch i wrogie nastawienie ptakéw wobec

127

mieszkaicéw wobec Jaskétki-kobiety przybyszéw
strach przed zaglada strach przed zagtada
postaci

Dziennikarz i Pilot — krag ziemski Dobromydl i Radzidruh — krag ziemski

Prokne-jaskétka (antagonista) Prokne-stowiczka (postaé niema)

Golebica z Arki Noego (gospodyni) Iris (postanka bogéw)
Glos z Nieba — krag niebiariski

Chér Zwierzat

Bogowie i postaricy — reprezentanci Olimpu
Choér Prakéw

motywy
motyw prostytutki w portrecie Prokne

motyw prostytutki w partii Jaskétki

parodia hymnu (hymn narodowy parodia hymnu (druga parabaza chéréw)

zwierzat)

przekonanie zwierzat o wyzszosci i stawie | przekonanie ptakéw o wyzszoéci nad ludzmi

i bogami

W tab. 3 zastanawia¢ moze zestawienie Golebicy z Arki Noego z Iris. Wszak grec-
ka bogini — postanka bogéw — uosabia teczg, a w homeryckim Hymnie do Apollo-
na zostala przyréwnana wtasnie do golebicy™. Symbolika gotebia odsyla do tresci
aksjologicznie dodatnich. Podstawowym jej Zrédtem jest Ksigga Rodzaju, opisujaca
dzieje Potopu (Rdz 7 i Rdz 8). Gol¢bica powraca na arke z gatazka oliwna w dziobie,
zwiastujac opadanie wéd i stajac si¢ znakiem pokoju migdzy Bogiem a Noem. Tym
samym ptak jawi si¢ jako metaforyczny or¢downik zgody i kompromisu. Do innych
atrybutéw symbolu Wiadystaw Kopaliriski zalicza niebiafiska czysto$¢ i niewinnosé,

15 Por. rézne thumaczenia komedii. W dalszej cz¢éci korzystam z: Arystofanes, Praki. Komedja fanrastyczna,
przekt. J6zef Jedlicz, wstep Stanistaw Witkowski, redakcja Jan Parandowski, Lwéw 1922.

16 Przyp. do w. 574, w: Arystofanes, Komedie, przekl. Janina Lawinska-Tyszkowska, t. 2, Warszawa 2003,
s. 480.
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pobozno$¢, ofiarnosé, pokornosé, mitosé, prostote, tagodnos¢ i szczero$¢'”. Wedtug
hasta ptak jest takze symbolem poselstwa nowin niebiariskich, Zwiastowania, duszy,
duszy zmarlego, zmartwychwstania, natchnienia boskiego czy poczty.

Muzyczne przedstawienia ptaka w twérczosci Laksa korespondujg z przywotang
powyzej symbolika. Operowa Gofgbica z Arki Noego stoi na czele Komitetu Powi-
talnego w Raju Stynnych Zwierzat: przyjmuje zaréwno Dziennikarza i Pilota, kt6rzy
trafili na planet¢ przypadkowo, jak i nowo przybyla Jaskétke, ktdra otacza troskliwo-
$cig. Podobnie jak w przypadku Prokne, jej sceniczne wejscie akcentuje solo instru-
mentu — fletu, kedry czgsto towarzyszy wypowiedziom bohaterki (takze dublujac lub
imitujac glos), a jego figuracyjna partia cechuje si¢ ,,$wiergoczacymi” trylami, skoka-
mi tercjowo-kwartowymi i przebiegami gamowymi. Gofgbica z dumg zachgca do
od$piewania hymnu na cze$¢ zwierzat i wylicza mieszkaicéw planety. Kompozytor,
przy powrocie hymnicznej fazy, wzbogaca efekty wokalne, powierzajac koloraturo-
wej partii wokaliz¢. Ponadto Golebica w scenie sadzenia Jaskétki-kobiety, dopytujac
o pochodzenie zagubionej postaci, trawestuje topos walca, jednak w sposéb mniej
czytelny niz Prokne. Wydaje si¢ zatem, ze centralne, autentycznie ptasie postaci —
Gofgbica i Prokne — dziataja w opozycji aksjologicznej. Ich obrazy stylizujace do-
petnia zastosowanie instrumentéw detych drewnianych, sposéb uksztattowania linii
melodycznej (figuracyjnos¢, ostinato) i ornamentalny akompaniament.

Ostatni operowy przyktad dotyczy umuzycznienia Gesi Kapitolinskich, bedacych
jedynym w twérczosci Laksa ujeciem prasiego ,stada”. Wedtug przekazu praki mialy
zaalarmowa¢ Rzymian o wdarciu si¢ Galléw na wzgérze i tym samym przyczynic si¢ do
uratowania mieszkaficéw. Podanie o Gesiach Kapitoliriskich weszto do piatej ksiegi Dzie-
Jjow Reymu od zatozenia miasta spisanych przez Tytusa Liwiusza. Oto jego fragment:

[Gallowie] wyszli na gére tak cichutko, ze nie tylko straznikéw zmylili, ale nawet pséw nie
zbudzili, zwierzat tak czujnych na nocne hatasy. Nie zwiodly jednak gesi, ktérych jako po-
$wigconych Junonie mimo wielkiego braku zywnosci nie tykano. I to bylo zbawieniem, bo
zbudzony ich krzykiem i biciem skrzydet Marek Manliusz, ktéry trzy lata temu byt konsulem,
maz znamienity w wojnie, porwat brofi i pobiegt tam, ciagnac innych za sobg™.

Jak ttumaczy Mieczystaw Brozek, Liwiusz odwotywat si¢ do Junony z przydom-
kiem ,Moneta”, tj. upominajaca, przestrzegajaca czy doradzajaca™. Niemniej bogini
przypisywano takze inne epitety, zwiazane zwlaszcza z opieka nad kobietami. Na
kobiece afiliacje zwraca uwagg Idaliana Kaczor, rozpoczynajac wywéd o rzymskiej
patronce stowami:

17 Wiadystaw Kopaliriski, ,Gotab”, w: W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 95-96.

18 Tytus Liwiusz, Dzieje Rzymu od zatozenia miasta: Ksi¢gi I-V przekl. Andrzej Koscidtek, wstgp Jozef
Wolski, opr. Mieczystaw Brozek, Wroctaw 1968, s. 328-9.

19 Zob. przyp. 77, w: ibid., s. 328.

MUZYKA 2026/2



SYMBOLIKA I SEMANTYKA PTAKOW W TWORCZOSCI SZYMONA LAKSA 129

Junona znana przede wszystkim z péznych mitéw, powstalych z inspiracji nierzymskich mo-
tywéw religijnych, jako malzonka poteznego wiladcy niebian i ludzi — Jowisza, pierwotnie
musiata uosabia¢ sife kobiecej kreatywnosci, odzwierciedla¢ zyciodajna energie przynalezng
miodej dziewczynie®.

Kompozytor wyeksponowat Gesi Kapitolifiskie w zawiazaniu operowej akcji
(Agitato — Un poco agitato — Moderato, pesante, alla marcia funebre, nr 20—23). Praki
nie tylko wszczynajg alarm wraz z przybyciem niepokojacej nieznajome;j, lecz takze
wprowadzaja bohaterke na sceng, towarzyszac jej niczym Junona sprawujaca opieke
nad mtoda kobieta. By¢ moze z tej przyczyny Laks opracowat ptasie partie na trzygto-
sowy chér lub ansambl zeriski*’. W kolejnych czastkach zespét realizuje tréjdzwicki
w fakturze nota contra notam.

Schromatyzowane Agitato stanowi muzyczng ilustracje scenicznej wskazéwki:
,On entend le cri des Oies dans les coulisses” (,,Stycha¢ krzyk Gesi zza kulis”). Wy-
powiedZ ptakéw, wyrazajaca zaskoczenie wygladem kobiety-Jaskétki, umuzycznio-
no tréjdzwickami durowymi (oscylacja As-dur i G-dur). Opracowanie stowno-mu-
zyczne oraz pozasceniczne wykonanie wersetu parodiuje wezesniejsze wejscie Chéru
Zwierzat, kreowanego na chér anielski (w nim dochodzi do oscylacji migdzy a-moll
i G-dur). W czastce Un poco agitato (o modelu aa’b, w ktérym kolejne centra tonalne
tworza trojdzwick zmniejszony a—c—es)**, Gesi ostrzegaja przed ktopotami i wpro-
wadzajg Jaskotke we tzach. W tej kréciutkiej fazie partie przybieraja ,przesuwane”
tréjdzwigki molowe w drugim przewrocie, a instrumentacj¢ smyczkéw staccato
i pizzicato dobarwiaja trzy trabki sordino imitujace lub dublujace ptasi ansambl.
Z kolei w zatobnej lamentacji o idiomie infernalnym ptasi zespét powtarza quasido-
minantowe konstrukcje tercjowo-sekundowe ze zdeformowanym — bo niezgodnym
z zasadami — ,rozwigzaniem” na tréjdzwick molowy (z-moll). W muzycznym por-
trecie ptakéw Laks uchwycit zatem ide¢ wspSlnotowego, kakofonicznego ,gegania”
i grupowego przemieszczania si¢ stada, faczac cechy obrazu stylizujacego i transpo-
zycji intencjonalne;.

PTASIE MOTYWY CHARAKTERYSTYCZNE — LOT, ODLOT I SWIERGOT

Whaczmy w orbitg rozwazan kolejne utwory z watkami ptasimi z uwagi na fake, ze
wiele z nich pozostawalo do tej pory poza obszarem badari muzykologicznych (por.
bibliografia). Jak wynika z przeprowadzonych przeze mnie analiz i interpretacji, Laks
stosuje trzy muzyczne formuly charakterystyczne opatrzone znaczaca trescia przynaj-

20 Idaliana Kaczor, ,Junona: boska patronka rzymskich kobiet”, Collectanea Philologica 11 (2008), s. 41.

21 W partyturze orkiestrowej widnieje adnotacja ,soprani et alti”, natomiast w wyciagu fortepianowym
kompozytor zanotowat ,,3 Oies” (trzy Gesi).

22 A. Rusin, ,L’Hirondelle inattendue”, s. 190.
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mniej w trzech kompozycjach dla kazdego z przypadkéw?. Mozna wigc przyjaé, ze
mamy do czynienia z figurami muzycznej retoryki stosowanej przez kompozytora,
ktére cechuja si¢ nie tylko specyficznym uksztaltowaniem, lecz takze okreslonym
momentem wystgpowania w przebiegu narracji. Dwie pierwsze propozycje wpisuja
si¢ w kategori¢ transpozycji intencjonalnej, natomiast trzecia stanowi obraz stylizuja-
cy. Otéz motyw ,,odlotu ptaka” opiera si¢ na wznoszacym, silnie schromatyzowanym
pasazu, wystepujacym w zakoriczeniu wigkszej czgsci wyrazowej (w finale piesni, in-
terludium lub fazy dramaturgicznej). Z kolei motyw ,lotu ptaka” zbudowany jest
z drobnych wartosci, utozonych w falujace odcinki o duzym ambitus, co powoduje
graficzne odwzorowanie ruchu skrzydet*. Motyw ,ptasiego $wiergotu” sklada si¢ na-
tomiast z nastgpstwa wznoszacej si¢ kaskady szesnastkowych skokéw (rozpoczyna-
nych na stabej cz¢sci takeu) i wydtuzonego trylu w wysokim rejestrze (por. przykiady
5, 6a i 6b). Wiasciwosci tychze figur zapewniaja zatem czytelng interpretacjg ich ilu-
stracyjnosci.

Najwczesniejszy przyklad ,odlotu ptaka” pojawit si¢ w piesni Di gilderne pawe
(Ztoty paw), trzeciej z cyklu Osmiu piesni Zydowskich (napisanych w roku 1947). An-
toni Buchner podaje, iz wybrane przez Laksa teksty i melodie pochodza prawdopo-
dobnie ze zbioru czterdziestu siedmiu piesni ludowych, zebranych przez Fritza Mor-
dechaia Kaufmanna i opublikowanych w 1920 roku®. Zloty paw widniejacy w zeszy-
cie pod numerem czterdziestym ma pig¢ strof — kompozytor zachowat tylko dwie,
odwzorowujac tradycyjng melodi¢. Rozbudowana tre$¢ opowiada o udrece miodej
dziewczyny: bohaterka, zwracajac si¢ do matki, rozpacza z powodu zamazpéjscia oraz
zlego traktowania przez meza i jego rodzing. Przywotany w tekscie obraz zlocistego
pawia symbolizuje losy corki: ptak, przybywajac z dalekiej krainy, traci piéro i po-
zostaje bez gniazda na bezkresie morza. Topos ztotego pawia jest silnie zakorzenio-
ny w kulturze zydowskiej i — wbrew powszechnemu utozsamianiu jego wizerunku
z alegoria préznosci czy dumy — moze wyrazaé nie$miertelno$¢, wieczng tutaczke
czy utratg przeszioéci (a zarazem facznos¢ z historia)*”. Oto jak Aviv Livnat ujmuje

23 Motyw charakterystyczny pojmujg jako jednostke semantyczna, zbudowang niekiedy z kilku motywéw
muzycznych (nie w rozumieniu najmniejszej jednostki strukturalnej utworu).

24 Analogiczna budowa tegoz motywu charakterystycznego moze wystgpowaé wraz z trescig o grze na
skrzypcach lub instrumencie strunowym. Graficzne odwzorowanie ruchu smyczka dotyczy wowcezas
innego kodu semantycznego (por. piesni do stéw Wandy Mai Berezowskiej Maly wieziert i Szukam dla
piesni mojej oraz piesni do stéw Tadeusza Sliwiaka Zielony skrzypek i Adoracja drzewa). Aluzje do gry na
skrzypcach w piesni Maly wigziert wskazata najpierw Anna Nowak (,Powojenne piesni”, s. 329).

25 Antoni Buchner, ,Laks’s Eight Yiddish Folk Songs”, [oméwienie plyty:] Simon Laks. Complete Works
for Voice and Piano, 2021 (EDA 45), s. 38, Die schinsten Lieder der Ostjuden, wyd. Fricz Mordechai
Kaufmann, Berlin 1920 (= Schriften des Ausschusses fiir Jiidische Kulturarbeit). Polona.pl.

26 Thumaczenia pierwszych czterech strof na jezyk angielski dokonali Yosl i Chana Mlotek, Portal Yiddish
Song Collection, https://yiddishsongs.org/di-goldene-pave/, dostep 29 pazdziernika 2025.

27 Aviv Livnat, ,Art as Refuge: Sketches and Insights on the Jewish-Polish Art Scene from a Refugee’s
Perspective”, Studia Judaica 27 (2024) nr 2, s. 281-2. Zob. takze przyktady literackie zaproponowane
przez badaczke kultury jidysz, Asy¢ Vaisman Schulman, Yiddish Book Center, https://www.
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owga tendencje: ,,Symbolizuje on pewnego rodzaju tgsknote zydowskiej spotecznosci,
ktéra sita swego ducha i wyobrazni potrafi spowodowa¢, by ztoty paw w magiczny
sposéb wzbit sie w powietrze™*.

Piesn Laksa wykazuje budowe zwrotkowa z preludiami oraz postludium. Plan
basowy dziala w kanonie z partig glosu (wejscie lewej reki po dwéch miarach tak-
tu), reprezentujac dziewczyng i ptaka, zwigzanych ze sobg ideowo. Procedura $cistej
imitacji wptywa na bitonalne brzmienie utworu, zwlaszcza w pierwszej fazie zwrot-
ki. Przebieg harmoniczny zasadza si¢ na centrach: a-moll-d-moll-A-dur, przy czym
w fazie drugiej i postludium dominuje skala zydowska a (z dzwigkami & i cis). Gérny
plan fortepianu wypelniaja natomiast dsemkowo-tercjowe figury circulatio, niczym
»pawie oka”. W postludium wytania si¢ ,motyw odlotu ptaka”, by¢ moze stanowiacy
metafor¢ ucieczki dziewczyny lub jej marzenia o nie$miertelnosci (zob. przykt. 2).
Uwage przykuwa réwniez ostatnia fraza, opadajaca na stopniach skali zydowskiej
w dynamice fJf — czyzby stanowita symbol upadku lub utrat¢ piéra? Z pewnoscia
konsoliduje ona przekonanie o tacznosci tytutowego emblemartu z zydowska estetyka.

Przykl. 2. Szymon Laks, Zloty paw, postludium, t. 19—22 (opr. whasne)
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Z drugim przypadkiem figury ,odlotu” mamy do czynienia w muzyce do sztuki
teatralnej Pereca Hirszbejna (1880-1948) pt. Les Filles du forgeron (jid. Dem shmids
tekhter, pl. Corki kowala). Biografi¢ zydowskiego dramatopisarza — podobnie jak

yiddishbookcenter.org/language-literature-culture/handpicked-0/december-2023-handpicked, dostgp
29 pazdziernika 2025. Warto zwréci¢é uwagg, ze wizerunek pawia wybrano na oktadke albumu
z pie$niami kompozytora.

28 A. Livnat, ,Art as Refuge”, s. 283: It symbolizes a kind of longing of the Jewish collective that, with the
power of its spirit and imagination, succeeds in running the golden peacock on the runway on its way to
a magical take-off”.

29 Przyktad opracowano za: Simon Laks, Huit chants populaires juifs: pour soprano ou tenor, Paris 1948,
z uwzglednieniem korekty gérnego przenosnika oktawowego, §j. przesuni¢ciem elementu z czwartej
na trzecig dsemke — w przeciwnym razie przeno$nik nie miatby uzasadnienia edycyjnego (w notacji),
wykonawczego (w praktyce), ani muzycznego (we wzorze pasazu).
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kompozytora — naznaczyly podréze i emigracja®®. Autor tworzyl w jezyku jidysz i he-
brajskim, czerpiac inspiracje z pejzazu sztetlu?. Sielski krajobraz stat si¢ takze them
dla rywalizacji o pierwszeristwo w zamazpéjsciu miedzy dwoma tytutowymi boha-
terkami komedii z 1918 roku?. Premier¢ adaptacji z muzyka Laksa, wedle zapiskéw
z oktadki teczki archiwalnej do partytury, zrealizowat paryski Théatre de 'Entrepot
w 1964 r.; z kolei pieczg¢ z rejestracji utworu wskazuje datg ,,-4 juin 1964-"%. Na pod-
stawie zachowanej wersji muzyki — wyciagu fortepianowego z partig klarnetu i wio-
lonczeli z piosenkami w jezyku jidysz i interludiami (facznie szesnascie numeréw) —
nie sposdb odtworzy¢ szczegdtowego przebiegu fabuly. Wydaje si¢, ze wprowadzenie
piosenek stuzy tworzeniu nastroju i spetnia rol¢ bardziej estetyczna, zwiazana z okre-
$lonym kregiem kulturowym, anizeli semantyczng czy dramaturgiczna.

Co ciekawe, idea wzbicia si¢ ptaszyny w powietrze zostata wyrazona wprost w ty-
tule interludium N’ 3. L'Oiseau senvole (ptak ,odlatuje”, ,wznosi si¢”). Kompozytor
powierzyl lini¢ melodyczna klarnetowi i ozdobit ja licznymi trylami i pasazami (na-
wigzujac niejako do wlasciwosci motywu ,ptasiego $wiergotu”). Efemeryczna eks-
presja i impresjonistyczny styl cz¢sci (mata dynamika, arpeggia w planie fortepianu,
neotonalno$¢ i cieniowanie kolorystyczne) odréznia ja od pozostatych zrytmizowa-
nych lub tanecznych scen, utrzymanych w duchu zydowskiego folkloru. Znaczenie
wnoszacego si¢ pochodu chromatycznego w partii klarnetu z zakoriczenia interlu-
dium jest na wskro$ czytelne (zob. przykl. 3). W dodatku ulotny, nostalgiczny ustep
by¢ moze symbolizuje cérke opuszczajacy ojcowizng, jak w wyzej analizowanej piesni.

Przykl. 3. Szymon Laks, 3. L'Oiseau senvole — zakoriczenie interludium (opr. whasne)
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30 Joel Berkowitz, ,Hirshbeyn, Perets”, The YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe, hteps://
encyclopedia.yivo.org/article/1083, dostep 26 listopada 2025.

31 Zob.: Mariusz Katczewiak, ,Dorfisze jidn. Wie§ w twérczosci Pereca Hirszbejna”, Kwartalnik Historii
Zydéw 16 (2020) nr 1, s. 69-89.

32 ,Synopsis”, opr. Jacob Cooper, w: ,, The Blackmith’s Daughters, by Pererz Hirschbein”, Museum of the
Yiddish  Theatre, hteps://www.museumoffamilyhistory.com/moyt/pih/blacksmiths-daughters.htm,
dostep 29 pazdziernika 2025.

33 Wybrane czgéci muzyki Laksa staly si¢ podstawa dwoch suit zaaranzowanych przez Holgera Groschoppa
na rézne obsady instrumentalne, zob.: Simon Laks. Werke fiir Klavier, 2022 (Cybele SACD 162202),
CD oraz Simon Laks. Werke fiir Violoncello, 2022 (Cybele SACD 362203), CD.
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Poza tym figura ,odlotu ptaka” pojawia si¢ w kulminacji opery Bezdomna jaskdt-
ka. To woéwczas, jak dowiadujemy si¢ z didaskaliéw, tytutowa bohaterka nagle znika,
co powoduje jeszcze wigksza konsternacje wérdd mieszkaricdw tajemniczej planety,
niz jej przybycie. Kompozytor umuzycznia kréciutka fazg matotercjowym pochodem
fletéw, wznoszacym si¢ ku gérze po kolejnych stopniach skali chromatyczne;.

Z kolei motyw ,lotu ptaka” znajduje si¢ w przedwojennej piesni Przymierze do
stéw Juliana Tuwima, w ktdrej zostat przywotany motyw gotebi**. Wymowa wiersza
zogniskowana na sferze duchowej sktania do wniosku, iz figury anabasis i katabasis,
okalajace wewngtrzne ogniwo, symbolizuja przemieszczanie si¢ ptakéw — ku Bogu
i na powrét do ludzi. Molly Jane McCoy przyréwnata zreszta falujaca fakture forte-
pianu do lotu gotebi®. Przywotany w zakoriczeniu piesni motyw tgczy koresponduje
jednocze$nie ze wspomniana weczesniej grecka boginig Iris (co dodatkowo mocuje
zestawienie Golebicy z mitologiczng postacia w tab. 3). Kolejny przyktad pochodzi
2 opery: Zétw Ajschylosa w swym pierwszym ariosie thumaczy uzyte przez Jaskétke
wyrazenie fr. bien tourner (krgcenie si¢ dookota lub wyjscie na dobra drogg) w kon-
tekécie wirowania ptakéw, tzw. murmuracji. Kréciutka scena explicite podejmuje
wigc tematyke latania (zob. przykl. 4), a ilustracyjne falowanie w wysokim rejestrze
przejawia si¢ w grupie instrumentéw detych drewnianych, smyczkach i glissandach
harfy w obrebie taktu lub kilku taktéw. Ponownie zwiewno$¢ i lekkos¢ faktural-
na daja wrazenie ulotnosci, niebiariskosci. Dodajmy, ze Frank Harders-Wuthenow
skojarzyt uktad pierwszej strony partytury Bezdomnej jaskétki — w ksztalcie litery V
— z graficznym odwzorowaniem ptasich skrzydeb¢.

Przykt. 4. Szymon Laks, Bezdomna jaskdtka, fragment libretta, t. 548—62

La Tortue d’Eschyle Zstw Ajschylosa (przekt. whasny)
Voyons, c’est pourtant trés clair : Zobaczmy, to rzecz niewatpliwa,
Elle aurait bien tournée dans lair, W powietrzu obrét zrobita
Appris a déployer ses ailes Skrzydta rozpia¢ potrafita
Comme une vraie hirondelle ! Niczym jaskétka prawdziwa!

Wszystkie wspomniane typy motywéw wystepuja w operze oraz w piesni Portrait
de loiseau-qui-wexiste-pas (Portret ptaka-ktory-nie-istnieje) do poematu Claude’a

34 Zob.: Julian Tuwim, Przymierze, Portal Poezje.org, https://poezja.org/wz/Julian_Tuwim/29526/Przy-
mierze, dostep 19 pazdziernika 2025. Piesri pochodzi z cyklu Pigeiu piesni do wierszy Tuwima.

35 Molly Jane McCoy, ,Szymon Laks — 3 piesni do wierszy Juliana Tuwima (Przymierze, Staruszkowie,
Erratum)”, w: Muzyka Zle obecna, s. 357-80.

36 F Harders-Wuthenow, ,Dwaj obcy”, s. 28.
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Aveline’a (zob. tab. 4)%7. Utwér poety zyskal szeroki rezonans w §rodowisku artystycz-
nym: zainspirowal ponad setk¢ malarzy, a kolekeji poswigcono trzy wystawy w mi-
nionym wieku (m.in. w Centre Pompidou); tekst umuzycznil takze inny francuski
kompozytor — Claude Pascal (1921—2017). Kompozycja Laksa stanowi nietypowy dla
jego tworczoéci wokalno-instrumentalnej rodzaj opracowania: wiersz Aveline’a —
wolny i bialy — ciazy w kierunku prozy, co przetozylo si¢ na forme przekomponowa-
na pie$ni z wyraznym podziatem na fazy i ,wewngtrzna’ klamre. Wazng formute bu-
dulcowa stanowi lustrzana komérka zfozona z interwaléw 3m+2w+3m, ktéra pojawia
si¢ w preludium, otwiera parti¢ glosu i towarzyszy powracajacemu epitetowi ,,Qui
-N’Existe-Pas” (kazdorazowo opada wéwczas w artykulagji staccato z dodatkowym
skokiem kwartowym czy trytonowym). Laks nie tylko uwypukla w ten sposéb kon-
kretne momenty wiersza (,,ktéry-nie-istnieje”, ,,chce swéj $piew ustysze¢”, ,w tych
warunkach”), lecz takze integruje jego swobodna budowe, czemu stuza tez procedury
progresji i ostinato. Interpretujac piesni w kontekscie biografii twércy, mozna chyba
wobec tego zestawi¢ ideg tytulowego ptaka z doswiadczeniem ,zapomnianego przez
Boga” wigznia obozu koncentracyjnego. Jak bowiem kompozytor wyznawat w liscie
do Aveline’a, symbolika ptaka urzekta go do tego stopnia, iz ,zespolit si¢ z nim na
planie muzycznym”*.

W pie$ni dominuje dwunastotonowos¢ z okazjonalnie zaznaczonymi centrami (zob.
tab. 5). Mimo odleglego jezyka tonalnego, utwér nawiazuje egzystencjalnym przesta-
niem i brzmieniowos$cig do wezesniej omdéwionego teatralnego interludium. Uwage
przykuwa fake tercjowej i dominantowej opozycji owych ,przeblyskéw” tonalnosci,
dla ktérych najczgstsza podstawy staje si¢ akord E-dur. Co ciekawe, zaréwno pierwsze
mozliwe do stuchowego uchwycenia centrum, jak i ostatni dzwigk utworu (A) kon-
soliduja jednolita minorowo$¢ a-moll. Chwilowe osadzenie w G-dur rozpoczynajace
czg$¢ B (,mimesis”) jest nieprzypadkowe: srodki harmoniki funkeyjnej odwotuja si¢ do
istniejacych w tradycji konceptow (przywolanych w warstwie stownej).

37 Zob.: Claude Aveline, Portrait de lviseau-qui-nexiste-pas, Galerie Claude Lemand, hteps://www.claude-
lemand.com/exposition/portrait-de-l-oiseau-qui-n-existe-pas-claude-aveline, dostgp 27 listopada 2025.

38 André Laks, ,My Father and His Poets”, [oméwienie plyty:] Simon Laks: Complere Works for Voice and
Piano [omdwienie plyty:], 2021 (EDA 45), CD, s. 24 (, While I am looking forward to seeing you next
Saturday, I cannot resist the urge to tell you how much the «non-existent bird» — to the extent that I get
closer to him musically — captivates me. I do not know how you imagined him — whether it is only
«a bird» for you, or a universal symbol — but for me, in view of the experiences I have behind me, it is
an astonishing confirmation of «everythingy that exists only in the delusion of the creator”).
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Tab. 4. Tekst poematu w thumaczeniu Antoniego Marianowicza z Archiwum Rodziny Lakséw,

podziat fazowy piesni, opr. whasne

Claude Aveline Portret ptaka-ktory-nie-istnieje (1950) Podziat muzyczny

Ma tutaj swdj portret, cho¢ sam nie istnieje ptak. A

To nie jego wina jezeli Pan Bég tworzac $wiat pominat go przy tworzeniu. | EKSPOZYCJA

Przypomina swdj ptasi téd, bo nieistniejacy okaz musi by¢ podobny do B
takich co istnieja. MIMESIS
Lecz tym co nie istniejg brak imienia tez.

Zatem zwa go Prak Ktéry Nie Istnieje i to ma wystarczy¢ mu.

I dlatego tak si¢ smuci.

By¢ moze drzemiac o tym $ni, by do istnienia prawo miec. C
Chcialby wiedzie¢, czy otwiera¢ moze dziéb i czy ma skrzydta, i czy tak SEN/ MARZENIE
umie w wodzie pluskac¢ si¢ nie tracac swoich barw jak prawdziwy ptak. O ISTNIENIU

Chce sw6j $piew uslysze¢ cho¢ raz i cho¢ raz chce sig ba¢, ze go czeka
$mier¢.
Chce si¢ rozmnozy¢ i réj pisklat mie¢ co tak zywe sa.

Marzenie jedno ma: zeby jako ptak czyms wigcej by¢ niz marzeniem.
Nike nigdy nie czuje si¢ rad. A REFLEKSJA
I jak tu, powiedz sam ma bezblednie dziala¢ ten $wiat, gdy tak dzieje sig? Epilog PUENTA

Tab. 5. Szymon Laks, Portret ptaka-ktdry-nie-istnieje — ujecie syntetyczne elementéw muzycznych

Czeé¢ Prel. A B C A Epilog

Takey -12 1331 3262 63—108 109—119 120-126

Okreslenie Modéré a Tempo Tranquillo — Andantino — Tempo I Allegro
plus vite (en animant) subito

Mikroforma a b c d e f g prel | a

Centra a D G i i E7 e/h E E (E g<3< a)

Struktury szereg ostinato, szereg ostinato, prog. szereg ostinato

charaktery- | progresji | progresja progresji poli- domi-

styczne V-1 akordyka nant

Formuta X X X X X X
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Poetycki obraz marzenia sennego o posiadaniu zwierzgcej fizjonomii — w czgsci
C — sprzyja wystapieniu motywéw ,lotu ptaka” oraz ,ptasiego swiergotu” (zob. przykt. 5).
Z kolei w odpowiadajacych sobie czastkach (a) nastgpuje motyw ,odlotu” — zgod-
no$¢ narracyjna figury zachowana jest jednakze tylko przed epilogiem.

Przykl. 5. Szymon Laks, Portret ptaka-ktdry-nie-istnieje, formuta budulcowa w partii glosu i motyw

»ptasiego $wiergotu” w planie fortepianu, t. 92-94, opr. wlasne

a Tempo
o) . ’ .
o2 e e £ = —
o F— _
[vou]drait  sen-ten - dre chan - ter. -
I — = W/X
a Tempo ' . bE s ﬂE ;q:\tg. 13
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g = o . =T T T T /L
y 4% ) - y 2 o 1 T I k> 3 D) 7]
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Ostatni analizowany motyw ilustruje stylizacje ptasiego $wiergotu. Jak juz wspo-
minano, wyst¢puje on zaréwno w interludium 3. Loisean senvole (w zarysie), jak
i w piesni Portret ptaka-ktory-nie-istnieje. Kolejne przyktady mozna rozpoznaé w ope-
rze: ,$wiergoczace” motywy charakterystyczne akcentuja bowiem sceniczne wejscia
Prokne i Golebicy (por. przykl. 6a i 6b). Co cickawe, fletowa fraza ztozona z try-
lu i skokéw sekundowo-kwartowych towarzyszaca partii Prokne (Gdy bytam mioda
i pigkna..., t. 628—29) stanowi jakby raka inwersji do motywu ilustrujacego Golebice
(1en pigkny bialy ptak..., t. 194—95). Fakt ten, podobnie jak inne wczesniej oméwione
cechy, stwarza warunki do antagonistycznego postrzegania bohaterek.

Przykl. 6a. Szymon Laks, Bezdomna jaskéthka — ,ptasi swiergot” ilustrujacy Golebicg, t. 195, opr. whasne

a tempo moderato

j

v

L

|
|

Przykl. 6b. Szymon Laks, Bezdomna jaskétha — ,ptasi $wiergot” ilustrujacy Prokne, t. 628, opr. whasne

Tempo moderato J=92
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PTASIE METAFORY POLSKIE] TOZSAMOSCI

W spusciznie Szymona Laksa ptaki zdaja si¢ wyraza¢ réwniez tacznos¢ twércy
emigranta z polskim folklorem. Jednym z fundamentéw tego wniosku jest mysl
Dariusza Tomasza Lebiody o poezji mickiewiczowskiej — o tyle bliskiej sercu kom-
pozytora, ze dwukrotnie przezeri umuzycznionej. Lebioda charakteryzuje twérczos¢
wieszcza nastepujaco:

Praki wracaja obsesyjnie na kartach utworéw Mickiewicza. Sg zwiastunami nadchodzacych
brzemiennych w skutki wypadkéw dziejowych i straznikami tajemnicy, postaficami ku od-
legtej ojczyznie [podkr. A.R.] i wedrowcami do kreséw poznania®.

Muzyka ludowa stanowita dla Laksa bogate zrédlo inspiracji, czego dowodza liczne
przyklady dziel, cytujacych regionalne melodie albo stanowiacych ich harmonizagje.
Czy przywotane w wierszach toposy ptakéw determinuja zatem muzyczne nawiazania
do idiomu polskiego folkloru? Dzieje si¢ tak w jednym przypadku — styl narodowy do-
chodzi do glosu w piesni Strach na wréble. Co jednak najistotniejsze, w kompozycjach
tej kategorii skrzydlaci ,$piewacy” zapewniaja usytuowanie lirycznego $wiata przedsta-
wionego na fonie ojczyzny (niczym bachtinowskie chronotopy+°).

Piesr pielgrzyma — obok Kantaty (1947) do stéw Bronistawa Kamieriskiego — sta-
nowi jedyny utw6r Laksa na chér meski a cappella o rysie nieuzytkowym. W wierszu
Adama Mickiewicza wylania si¢ motyw stowika — ptaka, w ktdrego $piewie poezja
i muzyka od zarania upatrywaly najwyzszej préby waloréw ekspresyjno-estetycz-
nych*. Jak mozna wnioskowa¢ z hasta Wtadystawa Kopaliriskiego, w stowiku kryje
si¢ bogata symbolika dwéch zespolonych ze sobg idei: mitosci i $mierci. Do jego atry-
butéw i symboli autor zalicza m.in. stodycz, natchnienie poetyckie, poete, muzyke,
belcanto, zapowiedz wiosny, lzy, smutek, $piew przed $miercig czy piesi mitosna®.
W zestawieniu Kopalifiskiego ponownie daje o sobie zna¢ mit o Prokne i Filomeli.

Przywotany w Piesni pielgrzyma motyw $piewajacego stowika zwiastuje wiosenny
wieczér®. Kompozytor operuje w kompozycji tradycyjnym materialem dzwigkowym
— ukladanym w tréjdzwicgki i czterodzwicki — jednak przejéciowa chromatyka zabu-
rza przebieg quasifunkcyjny (od a-moll do A-dur w ramach utworu). Budowa pieéni

39 Dariusz Tomasz Lebioda, Praki Mickiewicza i inne artykuly romantyczne, Bydgoszcz 1998, s. 6.

40 Stowik zostaje okreslony mianem chronotopu przykladowo w: Wiestaw Przybyta, ,Romantyczne i nie-
romantyczne stowiki w twérczoéci Adama Mickiewicza”, Litteraria. Teoria Literatury, Metodologia, Kul-
tura, Humanistyka 32 (2001), s. 27. O zastosowaniu koncepcji Michaita Bachtina w humanistyce zob.:
Danuta Ulicka, ,Kariera chronotopu”, Teksty Drugie 29 (2018) nr 1, s. 259-71.

41 Stawomira Zerariska-Kominek, ,.«Placz» stowika. Ekspresja, emocja, znaczenie”, Polski Rocznik Muzy-
kologiczny 21 (2023), s. 85.

42 W. Kopaliriski, ,,Stowik”.

43 Zob.: Adam Mickiewicz, Piesi pielgrayma, Poezja.org, https://poezja.org/wz/Adam_Mickiewicz/24634/
Piesn_pielgrzyma, dostgp 13 grudnia 2025.
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taczy cechy zwrotkowosci i przekomponowania, rozbijajac si¢ niejako na dwie zwrot-
ki z refrenem (zob. tab. 6). Bardziej niz o podobiefistwo materiatu chodzi jednak
0 sposéb jego zakomponowania. Dwa tematy zyskuja réznorodng szat¢ brzmieniowa
i fakturalna, a figury patopoi wzmagaja dysonansowos$¢. Dominujaca na ogét homo-
rytmi¢ Laks przetamal imitacyjno$cia w strofie trzeciej, w ktérej mowa o muzykuja-
cych minstrelach. Zwazywszy na biografi¢ kompozytora, mozna powiaza¢ wyrazona
w wierszu nostalgi¢ za ojczyzna z losami twércy. Co ciekawe, Laks zacytowat frag-
ment tematu [ w innym dziele — w operze Bezdomna jaskétka (w pierwszym wejsciu
chéralnym). Literacki motyw pielgrzyma wpisuje si¢ bez watpienia w operowa fabule
o miedzyplanetarnej wedréwce zagubionych Ziemian.

Tab. 6. Szymon Laks Piesi pielgrzyma, ujecie strukturalne

strofa I I I v \% VI VII VIII

forma A A B Al C C Bl A2

materiat temat] |tematl |temartIl temat | progresja | progresja | temat II temat [
(imitacja) (homofonia)

glosy tenory I |tenory I |tenoryI basy + - - barytony tenory I +

prowadzace barytony basy

Z ptakami mamy takze do czynienia w dwéch piesniach z cyklu Czrerech piesni do
stow Tadeusza Sliwiaka: 2. Strach na wréble i 4. Adoracja drzewa (por. tab. 1). Wybrane
przez kompozytora wiersze pochodza z tomiku Zywica (1964)*. Analiza i interpre-
tacja piesniowego cyklu zastuguje na odr¢bne studium (ze wzgledu na wytaniajace
si¢ w nim relacje intermedialne czy metamuzyczne), jednak w przyjetej perspektywie
warto sfomufowa¢ kilka spostrzezen.

W pierwszej z piesni Laks zdecydowat si¢ na nietypowa dlan ingerencje w tekst:
powtérzyt pierwsza strofe w zakoriczeniu i tym samym otrzymal forme repryzowa
w stylu kujawiaka. Uktad ogniw wolna—szybka—wolna, poetycki obraz stracha na
wréble w polu pszenicy oraz srodkowa cz¢$¢ Subito alla mazurca (z rytmami ober-
ka i zawadiackim ,burdonem” kwintowym) odsytaja do estetyki polskiego folkloru.
Dodajmy, ze wyrazona w pie$ni symbolika wrébla wedtug Kopalinskiego® obejmuje
przywiazanie do cztowieka (resp. do stracha) czy melancholi¢. W obu piesniach do
stéw Sliwiaka mozna zaobserwowaé takze szesnastkowy pochéd opadajacy, niejako
ilustrujacy tekst o ptakach. W Adoracji drzewa to de facto jedyna ,ptasia” ingerencja

44 Zob.: Tadeusz Sliwiak, Zywica, Warszawa 1964, odpowiednio s. 55 i 63, heeps://polona.pl.
45 W. Kopaliiski, ,, Wrébel”, w: W. Kopalitiski, Stownik symboli, s. 487-8.
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(byloby, jak sadze, nadinterpretacja utozsami¢ zamaszyste arpeggia fortepianu z cha-
rakterystycznym motywem ,lotu ptaka’#).

PTASI IDIOM W IDIOMIE KOMPOZYTORA. REFLEKSJE KONCOWE

Mnogo$¢ przytoczonych przykladéw pozwala wysuna¢ wniosek, ze obecnos¢ pta-
siej tematyki w warstwie stownej utworéw Szymona Laksa pociaga za soba znaczace
konsekwencje ekspresywne. Idiom $piewu ptakéw czy sposdb ich przemieszczania sig
bez watpienia zainspirowal twércg do stworzenia swoistego zestawu figur retorycz-
nych, ktére staly si¢ waznym elementem muzycznej poetyki kompozytora. Przestan-
ka wymaga dalszych badan w zakresie muzyki instrumentalnej Laksa, zwlaszcza ze
z wariantami motywu ,,ptasiego $wiergotu” mamy do czynienia przykladowo w $rod-
kowej czgsci Divertimenta (1966). Warto wigc zasygnalizowad konieczno$¢ zwrotu se-
miotycznego, bowiem dotychczasowe eksploracje twérczosci Laksa byty skoncentro-
wane przede wszystkim na techne kompozytora. Wszak przywolane przyklady swiad-
cza nie tylko o $wiadomym kreowaniu przez twércge muzycznych reprezentacji, lecz
takze o ich spdjnosci semantycznej, jak gdyby kompozytor sam dawal przyzwolenie
i wskazéwke do interpretowania niesionych przez muzyke znaczen. Przedstawione
rezultaty daja takze podstawe do poszukiwania innych motywéw charakterystycz-
nych, typowych dla jezyka muzycznego tworcy. Z tekstéw stownych mozna wywies¢
przyktadowo formuty muzyczne, skorelowane z gra na instrumencie.

Muzyczne przedstawienia skrzydlatych stworzenn w twérczosci Szymona Laksa
przybieraja rézne oblicza. Wylaniaja si¢ tu ptaki mitologiczne, symboliczne, tragicz-
ne. W wielu przypadkach kompozytor opracowuje partie ptasich postaci na glosy
kobiece, a co za tym idzie ,zwierz¢ce” bohaterki ucielesniaja kobiety (np. w Bezdom-
nej jaskdtce). Symbolika kobieca nierzadko dotyczy réwniez wizerunkéw instrumen-
talnych lub wokalno-instrumentalnych, niepowiazanych z okreslonym typem glosu
(Ztoty paw, Loisean senvole). Warto takze zwréci¢ uwage na prakeyke chronotopizacji
obecng w utworach, przywotujacych jednoczesnie poetyckie obrazy ojczyzny i moty-
wy ptasie. W tworczoéci Laksa praki spetniaja wige z jednej strony role substancjal-
na, a z drugiej znaczeniotwdrcza. Jak wykazaly analizy, inspiracja idiomem $piewu
ptakéw nie jest jednak zblizona do postawy Oliviera Messiaena: ma ona odwrotny
wektor tworczych dzialan, skierowany od idiomu kompozytora w strong idiomu pta-
siego. Z interpretacji plynie za§ obserwacja, ze Laks nieprzypadkowo si¢gat po teksty,
w ktérych dominujg literackie motywy ptasie. Dzi¢ki nim, w muzyce kompozytora
nadbudowuje si¢ gleboki wymiar symboliczny.

46 W tekscie mowa o drewnianym instrumencie strunowym (metafora skrzypiec), wobec czego sklaniata-
bym si¢ ku interpretacji formuty jako motywu ,,gry na skrzypcach”, por. przyp. 24.

MUZYKA 2026/2



140

ANNA RUSIN
BIBLIOGRAFIA

Arystofanes. Komedie. T. 2. Przeklad i opracowanie Janina bawiriska-Tyszkowska. Prészynki
i S-ka, 2003.

Arystofanes. Praki: Komedja fantastyczna. Przekiad Jozef Jedlicz. Wstep Stanistaw Witkowski.
Redakeja Jan Parandowski. Altenberg, 1922.

Aveline, Claude. Portrair de [oiseau-qui-n'existe-pas. Galerie Claude Lemand. Dostep 27 listo-
pada 2025. hteps://www.claude-lemand.com/exposition/portrait-de-l-oiseau-qui-n-existe
-pas-claude-aveline.

Berkowitz, Joel. ,,Hirshbeyn, Perets”. The YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe. Do-
step 26 listopada 2025. https://encyclopedia.yivo.org/article/1083.

Borowiecka, Renata. Twdrczos¢ religijna Pawta Eukaszewskiego: Muzyka jako wyraz zmystu
wiary artysty. Akademia Muzyczna w Krakowie, 2019.

Borowska, Matgorzata. Oikeia pragmata: Z dziejow dramatis personae rodzinnej komedii grec-
kiej nastgpcow Arystofanesa. Uniwersytet Warszawski, 1995.

Buchner, Antoni. ,Laks’s Eight Yiddish Folk Songs”. Oméwienie plyty Simon Laks: Complete
Works for Voice and Piano. EDA 45, 2021, CD.

Kaufmann, Fritz Mordechai, wyd. Die schonsten Lieder der Ostjuden: siebenundvierzig aus-
gewihlte Volkslieder. Schriften des Ausschusses fiir Jiidische Kulturarbeit. Jidischer Verlag,
1920. Polona.pl

Goudaillier, Jean-Pierre. ,,Vocabulaire des amours illicites en argot parisien de la deuxi¢me
moitié du XIXe siecle d’apres Alfred Delvau”. Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Romanica 18 (2023): 9—17. http://doi.org/10.18778/1505-9065.18.02.

Harders-Wuthenow, Frank. ,Dwaj obcy”. Omdéwienie plyty LAKS L'Hirondelle inattendue.
RATHAUS Suite ,Le Lion amoureux”, przektad Antoni Buchner. EDA 35, 2011, CD.

Harders-Wuthenow, Frank. ,Irrflug einer Schwalbe. Zu Simon Laks’ wiederentdeckter Oper
L'Hirondelle inattendue”. Die Tonkunst 6, nr 2 (2012): 231-3.

Kaczor, Idaliana. ,Junona: Boska patronka rzymskich kobiet”. Collectanea Philologica 11
(2008): 41—49.

Kalczewiak, Mariusz. ,Dorfisze jidn: Wie$ w twérczoéci Pereca Hirszbejna”. Kwartalnik Hi-
storii Zydéw 16, nr 1 (2020): 69-89.

Kivy, Peter. Sound and Semblance: Reflections on Musical Representation. Princeton University
Press, 1984.

Kopalinski, Whadystaw. Stownik symboli. Oficyna Wydawnicza Rytm, 2015.

Laks, André, ,My Father and His Poets”. Oméwienie ptyty Simon Laks: Complete Works for
Voice and Piano. EDA 45, 2021, CD.

Laks, Simon. Huit chants populaires: pour soprano ou tenor. Editions Roger Bernstein, 1948.

Lebioda, Dariusz Tomasz. Praki Mickiewicza i inne artykuty romantyczne. Instytut Wydawni-
czy Swiadectwo, 1998.

Livnat, Aviv. ,Art as Refuge: Sketches and Insights on the Jewish-Polish Art Scene from
a Refugee’s Perspective”. Studia Judaica 27, nr 2 (2024): 261-90. https://doi.org/10.4467/
245001008T7.24.013.21130.

Liwiusz, Tytus. Dzieje Rzymu od zatozenia miasta: Ksiggi -V, Przektad Andrzej Koscidtek,
wstep Jézef Wolski, opracowanie Mieczystaw Brozek. Zaktad Narodowy im. Ossolifi-
skich, 1968.

MUZYKA 2026/2


https://encyclopedia.yivo.org/article/1083

SYMBOLIKA I SEMANTYKA PTAKOW W TWORCZOSCI SZYMONA LAKSA I41

Lawiniska-Tyszkowska, Janina. Wstep w Komedie, Arystofanes. T. 2. Przektad i opracowanie
Janina Fawidska-Tyszkowska. Prészyriki i S-ka, 2003.

McCoy, Molly Jane. ,Szymon Laks — 3 piesni do wierszy Juliana Tuwima (Przymierze, Sta-
ruszkowie, Erratum)”. W Muzyka Zle obecna, redakcja Krystyna Tarnawska-Kaczorowska.
T. 1. Sekcja Muzykologéw ZKP, 1989.

Nowak, Anna. ,Powojenne piesni Szymona Laksa: Motywacje — idee — tradycje”. W Muzyka Zle
obecna, redakcja Krystyna Tarnawska-Kaczorowska. T. 1. Sekcja Muzykologéw ZKP, 1989.

Przybyta, Wiestaw. ,Romantyczne i nieromantyczne stowiki w twérczosci Adama Mickie-
wicza”. Litteraria: leoria Literatury, Metodologia, Kultura, Humanistyka 32 (2001): 27-38.

Rusin, Anna, ,,L'Hirondelle inattendue Szymona Laksa: Miedzy sacrum a profanum”. W' Du-
chowos¢ w muzgyce — mugyka w duchowosci, redakcja Tomasz Kienik, Anna Granat-Janki,
Aleksandra Pijarowska, Katarzyna Bartos, Aleksandra Ferenc, Agnieszka Zwierzycka, Mar-
tyna Krymska-Renk. Akademia Muzyczna im. Karola Lipiniskiego we Wroclawiu, 202s.

Rusin, Anna, Opera o piosence, piosenka w operze — ,,L'Hirondelle inattendue” Szymona Laksa.
Portal Meakultura.pl. 11 lutego 2025. https://meakultura.pl/artykul/opera-o-piosence
-piosenka-w-operze/.

Rusin, Anna. ,«Nie mozemy przeciez opisa¢ historii réznych zbiorowosci, jesli nie znamy hi-
storii poszczegblnych oséb»: Rozmowa z prof. André Laksem”. Meakultura. 28 lipca 2025.
heeps://meakultura.pl/artykul/nie-mozemy-przeciez-opisac-historii-roznych-zbiorowosci-
jesli-nie-znamy-historii-poszczegolnych-osob-rozmowa-z-prof-andre-laksem/.

Tomaszewski, Mieczystaw. Interpretacja integralna dzieta muzycznego: Rekonesans. Akademia
Muzyczna (Krakéw), 2000.

Ulicka, Danuta. ,Kariera chronotopu”. 7éksty Drugie 29, nr 1 (2018): 259—71. http://doi.
org/10.18318/td.2018.1.15.

Zeratiska-Kominek, Stawomira. ,,«Muzyka» ptakéw w muzyce. Imitacje, stylizacje, transpo-
zycje”. Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje 9, nr 17 (2020): 51-83. https://
doi.org/10.26377/22998454tm.20.17.043.

Zeraniska-Kominek, Stawomira. ,«Placz» stowika. Ekspresja, emocja, znaczenie”. Polski Rocz-
nik Muzykologiczny 21 (2023): 84—105. https://doi.org/10.2478/prm-2023-o010.

THE SYMBOLISM AND SEMANTICS OF BIRDS IN SZYMON LAKS'S
TEXTED MUSICAL WORKS

A representative group of works within the output of Szymon Laks (1901-83), a Polish
émigré composer of Jewish origin, consists of texted musical works. Among the literary topoi
that come to the fore in this part of his oeuvre are avian motifs, which occur in eight of the
composer’s works: five songs, an opera, incidental music for a play, and a choral song. The
aim of this article is to examine the symbolism, expression and functioning of birds in the
composer’s music, and to identify those musical features of his idiom through which he cre-
ates avian images. For this purpose, the analyses and interpretations of the eight compositions
presented here have been carried out in accordance with Mieczystaw Tomaszewski’s method
of integral interpretation, with particular emphasis on avian themes.

On the basis of a model of the musical representation of birds, combining Stawomira
Zeratiska-Kominek’s concept of the “music” of birds as represented in musical works with
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Peter Kivy’s concept of musical representation, a number of examples of stylised images and
intentional transposition may be distinguished in Lakss legacy, representing the ideas of
birdsong and the ability to fly. Three characteristic avian motifs also emerge in the compos-
er’s work, illustrating chirping, flight and taking to the wing, all of which also fit into the
proposed representation model. A separate group of works consists of songs, both solo and
choral, that lack representational properties. In these pieces, birds express the composer’s
connection with Polish identity, as evidenced by the nostalgic tone of expression and by
folkloristic references.

Translated by Tomasz Zymer
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