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\ >< [ iclokrotne wystgpowanie nazwiska Jézefa (Giuseppe) Poniatowskiego w pra-

sie wloskiej, odnotowane przeze mnie podczas kwerend prowadzonych w ra-
mach badan nad recepcja twérczosci Fryderyka Chopina, stanowito okoliczno$é¢ skta-
niajaca do zglebiania sylwetki tej wielowymiarowej postaci — urodzonego w Rzymie
arystokraty, dyplomaty i artysty, J6zefa Michata Ksawerego Franciszka Jana Ponia-
towskiego, ktéry w wieku szesciu lat zamieszkat wraz z rodzing we Florencji, uznawa-
nej wéweczas za ,stolicg muzyki” Pétwyspu Apeniniskiego.

Szczegblng uwage zwraca liczba $wiadectw pochodzacych ze wspétczesnej Po-
niatowskiemu prasy muzycznej, odnoszacych si¢ do dziatalnosci Societa Filarmoni-
ca di Firenze (Florenckiego Towarzystwa Filharmonicznego) w okresie sprawowa-
nia przez niego funkgji dyrektora tej instytucji. Wzmianki te pojawiaja si¢ zaréwno
w periodykach o zasi¢gu lokalnym, jak i w czasopismach wydawanych w innych
whoskich o$rodkach zycia muzycznego, w tym na tamach mediolanskich periody-
kéw La fama (od grudnia 1839 r.) oraz Gazzetta musicale di Milano (od stycznia
1842 1.).

Zasadniczym problemem badawczym, stanowigcym punkt wyjscia dla przepro-
wadzonych analiz, jest okreslenie roli, jaka Florenckie Towarzystwo Filharmonicz-
ne — pod kierownictwem ksi¢cia Poniatowskiego — odegralo w zyciu muzycznym
Florencji, oraz znaczenia jego dziatalnosci w szerszym kontekscie rozwoju whoskiej
muzyki instrumentalnej XIX wieku. Zgromadzony korpus Zrédet prasowych pozwa-
la tym samym na przywrécenie do dyskursu naukowego istotnego, dotad marginali-
zowanego obszaru aktywnosci artystycznej ksigcia, wykraczajacego poza dziatalnos¢
wykonawcza — jako czgsto wystepujacego, wybitnie utalentowanego tenora’, oraz
kompozytorska — jako tworcy operowego®.

Cho¢ wspétczesna krytyka wysoko ocenia rolg Poniatowskiego jako mecenasa
muzycznego, ten obszar jego aktywnosci artystycznej niemal nie znajduje odzwier-
ciedlenia w podstawowych kompendiach muzykologicznych, takich jak Encyklope-

1 Wokalne zdolnosci ksigcia Poniatowskiego oraz jego krewnych nie tylko stale wywolywaly podziw,
lecz takze istotnie wplywaly na odbidr prezentowanych dziet scenicznych. Jak donosita Gazzerta
musicale di Milano, znakomite wykonanie Linda di Chamounix przez rodzing Poniatowskich
przyczynito si¢ do catkowitej zmiany opinii o tej operze. Uznawana dotad — zwlaszcza po florenckiej
premierze — za jedno z mniej udanych dziet Donizettiego, tym razem spotkala si¢ z najwyzszym
uznaniem publicznosci i krytyki, zob.: [b.a.], ,Notizie. Firenze”, Gazzetta musicale di Milano 3 (1844)
nr 22, s. 89.

2 Zaznaczy¢ nalezy, ze zagadnieniu tworczosci operowej Poniatowskiego oraz jej recepcji poswigcono
juz fundamentalne opracowania, autorstwa Ryszarda Danicla Golianka i Grzegorza Zieziuli, kt6re
w istotny sposdb poszerzyly nasza wiedzg biograficzng o kompozytorze, zob.: Ryszard Daniel Golianek,
Opery Jézefa Michata Ksawerego Poniatowskiego, Toruni 2012; Grzegorz Zieziula, ,,Kulisy «blyskotliwego
zwycigstwar w przededniu kleski Zannhiusera: Pierre de Médicis Jozefa Poniatowskiego na scenie
paryskiej Opery (1860)”, Muzyka 54 (2009) nr 2, s. 73-101; ,, Toute ma vie est dans mon art”: Francuskie
listy ksigcia Jozefa Poniatowskiego w kontekscie jego biografii i dziatalnosci kompozytorskiej, wstep, wybér,
przekt. i opr. Grzegorz Zieziula, Warszawa 2022.
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dia Muzyczna Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, The New Grove Dictionary of
Music and Musicians ccy DEUMM (Dizionario Enciclopedico Universale della Mu-
sica e dei Musicisti), ani w pracach zbiorowych poswigconych zyciu muzycznemu
Florencji w XIX wieku’. Znaczenie jego inicjatyw w roli mecenasa zostaje jedynie
zasygnalizowane w hasle biograficznym poswigconym Poniatowskiemu w Diziona-
rio Biografico degli Italiani (,jako mecenas nalezal do propagatoréw zamitowania
do muzyki instrumentalnej we Florencji”)4, oraz w Die Musik in Geschichte und
Gegenwarr (,We florenckim patacu ksiazat Poniatowskich odbywaly si¢ ponadto
akademie muzyczne”)s. Zrédta te nie dostarczaja jednak konkretnych informacji
dotyczacych form i mechanizméw jego dziatalnosci popularyzatorskiej, ogranicza-
jac si¢ — poza ogdlnymi sformulowaniami — do wzmianki, iz jako dyrektor Flo-
renckiego Towarzystwa Filharmonicznego promowat m.in. wykonania symfonii
Ludwiga van Beethovena.

Analizie poddano roczniki najwazniejszych czasopism badanego okresu®, poswig-
cajacych szczegblng uwage wloskiemu zyciu muzycznemu oraz postaciom dziataczy
muzycznych i politycznych funkcjonujacych na obszarze Pétwyspu Apeninskiego.
Odniesienia prasowe do dziatalno$ci Poniatowskiego staja si¢ coraz rzadsze od sierp-
nia 1846 r., kiedy ksiaze przybyt do Paryza’, rozpoczynajac tym samym okres czgstych
przemieszczeri migdzy Wlochami a Francja, ktdry zakonczyl si¢ w styczniu 1849 r.
jego ostatecznym osiedleniem si¢ w stolicy Francji®. W grudniu 1846 r. funkcje

3 Por.: Andrea Busiri-Vici, I Poniatowski e Roma, Firenze 1971; La musica del Granduca: Vita musicale e
correnti critiche a Firenze: 1800-1855, red. Marcello De Angelis, Firenze 1978; Luca Bernardini, ,,LOt-
tocento: I polacchi a Firenze fra grand tour ed emigrazione”, w: A Firenze con i viaggiatori ¢ i residenti
polacchi, red. Luca Bernardini, Firenze 2005, s. 54-82; 1818-2018: Firenze ¢ la musica strumentale del
secondo Ottocento: Abramo Basevi, Giulio Briccialdi, Cesare Ciardi, red. Roberto Becheri, Firenze 2021;
Firenze e la musica: Fonti, protagonisti, committenza: Scritti in ricordo di Maria Adelaide Bartoli Bache-
rini, red. Cecilia Bacherini et al., Roma 2014.

4 Valeria Lucentini, ,Poniatowski, Giuseppe”, w: Dizionario Biografico degli Italiani, red. Raffaele Ro-
manelli, t. 84, Roma 2015, wersja online: https://www.treccani.it/enciclopedia/giuseppe-poniatowski_
(Dizionario-Biografico)/, dostep 6 stycznia 2026: ,in qualitd di mecenate fu tra i fautori del gusto per
la musica strumentale a Firenze”.

5 Bianca Maria Antolini, ,,Poniatowski, Giuseppe”, w: MGG. Personenteil, red. Ludwig Finscher, t. 13,
Kassel 2005, szp. 759: ,,Im Florentiner Palazzo der Fiirsten Poniatowski wurden auflerdem musikalische
Akademien veranstaltet”.

6 La fama, Rivista musicale di Firenze, Rivista musicale. Articoli di arte drammatica e di amena letteratura ec.,
Rivista musicale. Giornale di lettere, arti e novita teatrali, Il silfo, Gazzetta privilegiata di Venezia, Gazzetta mu-
sicale di Milano, Gazzetta di Treviso, Il pungolo, La perseveranza, Lopinione, Lltalia musicale oraz La nazione.

7 [b.a.], ,Notizie”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 32, s. 255.

8 W styczniu 1849 r. wielki ksiazg Toskanii, Leopold II, zaprosit Jézefa Poniatowskiego do Paryza, dokad
muzyk wkrétce si¢ przenidst i gdzie osiadl na state, zob.: A. Busiri-Vici, / Poniatowski ¢ Roma, s. 456.
Jak ustalit Ryszard Daniel Golianek, dekret Leopolda II nadajacy mu tytut ministra petnomocnego
Wielkiego Ksigstwa Toskanii we Francji, Belgii oraz Wielkiej Brytanii, z siedziba w Paryzu, nosi datg
30 XI 1848 r., zob.: R.D. Golianek, Opery Jézefa Michata Ksawerego Poniatowskiego, s. 21-23. Por. tez:
Ryszard Daniel Golianek, ,,Politics, Music and Cosmopolitism: The Operatic Output of Joseph Ponia-
towski (1816-1873) in its Social and Political Contexts”, Studia Musicologica 52 (2011) nr 1-4, s. 160.
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dyrektora Towarzystwa objat jego brat, Carlo Poniatowski, sprawujac ja nieprzerwa-
nie az do marca 1866 roku’.

W momencie, gdy Poniatowski przybywa z rodzing do Florencji'®, miasto to na-
lezy — obok Mediolanu, Bolonii i Turynu — do czotéwki najbardziej rozwinigtych
osrodkéw whoskiej kultury™. Weiaz zywa jest tu tradycja, siggajaca czaséw powstania
tzw. ,Collegio dei Professori” (1801), promowania muzyki wokalnej i instrumental-
nej zaréwno wsréd srodowisk uczonych, jak i w kregach amatoréw tej sztuki. Wsréd
florenckich teatréw oferujacych spektakle operowe i programy o charakterze czysto
instrumentalnym wymieni¢ mozna m.in. Teatro alla Pergola (nazywany tak ze wzgle-
du na lokalizacj¢ przy Via della Pergola), salon w Palazzo Vecchio, Teatro Borgognis-
santi, Teatro Leopoldo, Teatro Alfieri, Teatro Nuovo, Regio Teatro degli Intrepidi,
Teatro del Cocomero, Teatro Goldoni oraz Teatro della Piazza Vecchia. Na prze-
strzeni lat instytucje te goscity wybitnych wirtuozéw, w tym Ferenca Liszta (1839),
Theodora Déhlera (1840), Antonia Bazziniego (1843) oraz Camilla Sivoriego (1853),
ktérych recitale stanowity wazne wydarzenia w zyciu muzycznym miasta. Wséréd pry-
watnych inicjatyw koncertowych szczeglnym uznaniem cieszg si¢ poranne koncerty
kameralnych utworéw Beethovena organizowane w willi Sandrik-Cattermole, a tak-
ze spotkania muzyczne u Alexandra Krausa — Niemca osiadtego we Florencji — oraz

9 [b.al, ,Carteggio particolare. Firenze, 15 dicembre”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 51, s. 405-6;
[b.a.], ,Notizie varie. La societa filarmonica di Firenze”, La perseveranza 19 (1866) nr 68, s. 3. Po jego
ustapieniu stanowisko to przejat Ferdinando Arborio Gattinara, ksiaze Sartirany, markiz di Bre-
me (ktéry przybyt do Florencji w zwiazku z przeniesieniem stolicy Krélestwa Whoch z Turynu do
tego miasta (1865), zanim od roku 1871 funkcje t¢ zaczal petni¢ Rzym, zob.: A. Busiri-Vici, I Poniatowski
e Roma, s. 479-80), natomiast Carlo Poniatowski zachowat funkeje ,Direttore della musica”, pel-
niong wspélnie z Giuseppem Ippolitim oraz Giacomem Servadim. W tym samym czasie honorowe
przewodnictwo Towarzystwa objat kr6l Wiktor Emanuel I1., zob. m.in.: [b.a.], ,Cronaca fiorentina”,
La nazione 8 (1866) nr. 67, s. 3; ,Cronaca di Firenze”, Lopinione [Florencja] 19 (1866) nr 69, s. 3.

10 Przeprowadzka Stanistawa Poniatowskiego do Florencji wraz z rodzing nastapita prawdopodobnie
w drugiej potowie 1822 roku. W dniu 14 XII tegoz roku wielki ksiaze¢ Toskanii udzielit formalnego
uznania jego pigciorgu dzieciom, zrodzonym z pozamalzenskiego zwiazku z Cassandra Luci, ktéra
Poniatowski zdotat poslubi¢ dopiero 31 VIII 1830 r., A. Busiri Vici, I Poniatowski e Roma, s. 411, 419.

11 Obok Turynu, Florencja przoduje w zakresie upowszechniania muzyki, zob. na ten temat: Raimondo
Boucheron, ,Lavvenire. Quattro parole dirette ai giovani maestri”’, Gazzetta musicale di Milano 5
(1846) nr 47, s. 371. Isidoro Cambiasi zauwaza, ze Florencja postrzegana jest jako jeden z czotowych
wloskich o$rodkéw muzycznych, wyrdzniajacy si¢ zardwno otwartoscia na sztuke, jak i $cista wspStpraca
pomiedzy zawodowymi muzykami a dyletantami. Tego rodzaju $rodowiskowa spéjnos¢ sprzyja
realizacji ambitnych przedsigwzig¢ artystycznych, takich jak monumentalne wykonania Stworzenia
swiata Josepha Haydna czy Stabar Mater Gioachina Rossiniego, zob.: Is. C....... [Isidoro Cambiasi],
»Nota sulla musica a Firenze”, Gazzetta musicale di Milano 1 (1842) nr 389, s. 171.
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u lokalnych artystéw, takich jak Geremia Sbolci, Ferdinando Giorgetti® i Carlo
Ducci™. Artysci ci organizuja wystepy zaréwno w swoich domach, jak i w siedzibach
nowo powstalych stowarzyszen muzycznych. W okresie pobytu Giuseppe Ponia-
towskiego we Florencji prasa mediolafiska odnotowuje réwniez dziatalno$¢ innych
arystokratéw-mecenaséw, bedacych zarazem kompozytorami: ksigcia Hohenzollern-
-Hechingena® oraz hrabiéw Antonia di Belgiojoso' i Cesara di Castelbarco®.

Pierwszy przyczynek prasowy poswiccony dziatalnosci zatozonej w 1835 r. Societa
Filarmonica di Firenze® ukazat si¢ w drugim numerze Rivista musicale di Firenze®.
Tekst ten zawiera zarazem najwcze$niejsza wzmianke o Poniatowskim w roli dziata-
cza muzycznego. Znany kompozytor, pianista i krytyk pochodzenia austriackiego
Maximilian Joseph Leidesdorf informuje w nim o objeciu przez Poniatowskiego sta-
nowiska dyrektora tej cenionej instytucji, ktora faczy ide¢ upowszechniania muzyki
wsréd srodowisk uczonych i melomanéw z praktyka wspélnego muzykowania pro-
fesjonalistéw i amatoréw.

Rozpoczgcie kadencji Poniatowskiego otwiera okres $wietnosci instytucji, przy-
padajacy na pierwsza potowe lat czterdziestych XIX wieku. Leidesdorf okresla Po-
niatowskiego mianem kandydata idealnego — cztowieka o szerokiej wiedzy, muzycz-

12 Geremia Sbolci (Florencja, 1803—75) byt nauczycielem w Instytucie Muzycznym we Florencji. Jego
syn, Jefte Sbolci (1833-95), ceniony wiolonczelista, zalozyt i kierowal Florenckim Towarzystwem
Orkiestrowym (Societd Orchestrale Fiorentina). Od 1865 r. wykladal w Instytucie Muzycznym
im. Luigiego Cherubiniego, a takze nalezal do Florenckiego Kwartetu (Quartetto Fiorentino),
wystepujacego w sktadzie: Giuseppe Buonamici, Massimo Bruni, Luigi Vannuccini oraz Jefte Sbolci,
zob.: Vincenzo Terenzio, La musica italiana nell Ottocento, Milano 1976, s. 534.

13 Ferdinando Giorgetti (Florencja, 1796-1867) ksztakcit si¢ u Francesca Giulianiego, a jako skrzypek
zdobyl uznanie réwniez poza granicami Whoch. Od 1839 r. wykladal w Liceum Muzycznym we
Florencji. W jego twérczoéci zauwazalna jest daznos¢ do wirtuozerii, jednak réwnowazona przez
konsekwentne przestrzeganie klasycznej tradycji formalnej oraz stosowanie wywazonych, przejrzyscie
skonstruowanych form muzycznych. Zyskat przydomek ,tedescone” (,Niemczysko”) ze wzgledu
na wierno$¢ wzorcom klasycyzmu wiederiskiego — okreslenie to nawiazywalo do wezesniejszego
pseudonimu ,tedeschino” (,Niemeczyk”), nadanego mtodemu Rossiniemu, zob.: V. Terenzio, La musica
italiana nell Ottocento, s. 535.

14 Carlo Ducci (Florencja, 1837-Londyn, 1900) ksztalcit si¢ w Konserwatorium Paryskim i dal si¢
pozna¢ jako ceniony pianista. Po powrocie do Florencji zatozyt zaktad muzyczny, ktéry z czasem
zostal wchionigty przez firmg¢ G. Ceccherini & C. Byl inicjatorem powstania Societd del Quartetto
(Towarzystwa Kwartetowego) — pierwszej tego typu instytucji we Whoszech. W 1880 r. przenidst si¢ do
Londynu, gdzie spedzit ostatnie lata zycia, poswigcajac si¢ dziatalnosci pedagogicznej. Komponowat
utwory wokalne i fortepianowe, z ktdérych cz¢s$¢ stanowia fantazje oparte na motywach operowych,
zob.: V. Terenzio, La musica italiana nell’ Ottocento, s. 533—4.

15 [b.a.], ,Altre cose”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 2, s. 15.

16 I[sidoro] Cambiasi, ,Sessione per esercizio musicale”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 9, s. 68.

17 Alberto Mazzuccato, ,,Rivista della setctimana. I. Grande mattinata musicale in casa del Nobilissimo signor
Conte Cesare di Castelbarco (sabato 25 aprile)”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 18, s. 137.

18 Towarzystwo Societd Filarmonica di Firenze wystgpuje w dwczesnej prasie rowniez pod nazwami
Filarmonica Fiorentina lub, w skrécie, Filarmonica. W dalszej czgéci artykutu stosowana bedzie polska
wersja tej nazwy: Florenckie Towarzystwo Filharmoniczne lub jej skrocona wersja — Towarzystwo.

19 M.J.L. [Maximilian Joseph Leidesdorf], ,Societd Filarmonica di Firenze. Accademia [nieczyt.] 18407,
Rivista musicale di Firenze1 (1840) nr 2, s. 7-8.
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nej wrazliwosci i praktycznym doswiadczeniu, zdolnego do glebokiego docenienia

pickna muzyki oraz dobrze zaznajomionego z dorobkiem najwazniejszych osrodkéw

muzycznych Europy, zaréwno dawnych, jak i wspétczesnych:

Wyposazony we wszelka wiedze i wszystkie przymioty niezbedne do odczuwania i rozumienia
tego, co pigkne i wznioste w sztuce muzycznej, pojmowanej w jej najszerszym wymiarze, a za-
razem majacy sposobno$¢ zapoznania si¢ — zaréwno we Whoszech, jak i w najwazniejszych mia-
stach Europy — z tym, co najistotniejsze przyniosly epoki minione i wspétczesne, mozna mieé
nadzieje, ze zechce réwniez przyblizy¢ swoim wspétobywatelom arcydzieta wszystkich szkét
oraz przyczyni¢ si¢ tym samym do realizacji gléwnego celu, jaki postawito sobie Florenckie
Towarzystwo Filharmoniczne: naprawy wypaczonego smaku publicznosci, zbyt sktonnej ku
temu, co zmystowe, i niezdolnej do docenienia muzyki wzniostej — ekspresyjnej, filozoficznej
i gleboko dramatycznej. Dokona tego poprzez stopniowe eliminowanie z repertuaru koncer-
towego nieustannych powtérzen kawatin, duetéw i tercetéw — utworéw styszanych i powta-
rzanych przy kazdej okazji, we wszystkich teatrach i towarzystwach®.

W relagji z 1842 1., opublikowanej na tamach Gazzetta musicale di Milano, Isido-

ro Cambiasi zauwaza, ze cho¢ Mediolan przewyzsza Florencjg o pigédziesiat tysigcy

mieszkaricéw, nie ma zadnego w pelni aktywnego towarzystwa filharmonicznego —

podczas gdy we Florencji dziata ich co najmniej pi¢¢: Conversazione musicale (z re-

pertuarem si¢gajacym wstecz od Pietra Generalego), Euterpiana dziatajaca w patacu

Molinich, Societd del buon umore — zrzeszajaca muzykéw grajacych na instrumen-

tach detych i perkusyjnych — oraz Collegio musicale powiazane z Societa dell’Ado-

razione Perpetua®. Na czolo tych wszystkich instytucji wysuwa si¢ jednak ,wielkie

20 Ibid., s. 7: ,essendo fornito di tutto il sapere e di tutte le doti necessarie a sentire ed intendere il bello

21

e il sublime dell’Arte musicale nel suo piti vasto concepimento, e avendo avuto occasione di udire si
in Iralia, che nelle altre principali cittd d’Europa, tuttocid che i tempi passati e i presenti offrono di
pill importante, ¢ da sperare ch’Egli vorra anche ai suoi concittadini far gustare i capolavori di tutte le
scuole, e cooperare in tal guisa, onde la Societa Filarmonica di Firenze adempia al grande scopo che
si & proposto, cio¢ quello di rettificare il gusto del pubblico che oggi inclina troppo al sensuale ¢ che
punto si cura di voler conoscere i pregi d’'una musica altamente espressiva, filosofica e profondamente
drammatica. Ed ei lo fara coll’escludere a poco a poco dalle Accademie le eterne ripetizioni di cavatine,
duetti e terzetti, sentiti e risentiti ad ogni occasione, in tutti i Teatri e in tutte le societd”.

W roku 1841 powotano ponadto do zycia Collegio Filarmonico, dajace koncerty m.in. w Salone
del Buon Umore i dzialajace pod kierownictwem Giovacchina Bimboniego — wybitnego puzonisty
i wspétpracownika Florenckiego Towarzystwa Filharmonicznego, zob.: [b.a.], ,Carteggio particolare.
Firenze, 16 maggio”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 21, s. 167. W 1842 r. prasa chwali
dziatalno$¢ prywatnego teatru Filo-drammatica Societd dei Concordi (zwany réwniez Teatro dei
Concordi), znajdujacego si¢ przy Corso dei Tintori, zob.: X., , Teatro Standish a benefizio degli asili
infantili. Imelda e Tancredi, poesia e musica del Principe Giuseppe Poniatowski”, Rivista musicale di
Firenze 1 (1840) nr 4, s. 16 (zob. il. 1). Dziata ponadto szkota muzyczna przy Cesarsko-Krdlewskiej
Akademii Sztuk Pigknych (I.R. Accademia delle Belle Arti), gdzie naucza m.in. byly nauczyciel $piewu
Poniatowskiego — Ferdinando Ceccherini, a takze Ferdinando Giorgetti (skrzypce) i Vincenzo Palafuti
(organy i fortepian). Wsréd zwiazanych z Florencja kompozytoréw znajduja si¢ Giorgetti, Luigi
Ferdinando Casamorata i Teodulo Mabellini, zob.: Is. C....... [Isidoro Cambiasi], ,Nota sulla musica
a Firenze”, s. 171.
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Towarzystwo Filharmoniczne”, liczace dwustu siedemdziesigciu cztonkéw zwyczaj-
nych i trzydziestu o§miu stowarzyszonych, ktérego rozkwit — jak podkresla Cambiasi
— jest zastuga zaangazowania ksiazat Poniatowskich??. Dla poréwnania, rozglos nowo
powstalej Conversazione Musicale szybko przygasa, gtéwnie z powodu zawezenia
repertuaru do tworczosci osiemnastowiecznej, co przynosi jej prze$miewczy przy-
domek ,accademia del sonno” (,akademia snu”), ktéry z ironig oddaje odbidr jej
jednostajnych i anachronicznych programéw?. Po pieciu latach od zatozenia Towa-
rzystwa Mediolan — jak ironicznie zauwaza ten sam krytyk — nadal musi z zazdroscia
spoglada¢ na preznie dziatajaca instytucje florencka.

Pod kierownictwem Poniatowskiego Towarzystwo konsekwentnie realizuje swoj
zasadniczy cel statutowy, polegajacy na prezentowaniu nowosci repertuarowych oraz
popularyzagji rzadko wykonywanych dziel, zgodnie z formuty programowa zréznico-
wang zaréwno pod wzgledem gatunkowym, jak i chronologicznym. Niedzielne po-
ranki koncertowe (tzw. accademie), odbywaja si¢ zazwyczaj w sali Towarzystwa przy
via Ghibellina, usytuowanej na drugim pigtrze budynku, w ktérym miesci si¢ obecnie
Teatro Verdi®. Cho¢ programy tych koncertéw nie opieraja si¢ na jednym, powtarzal-
nym schemacie, dostrzegalna jest tendencja do eksponowania rozbudowanych dziet
orkiestrowych w skrajnych czg$ciach programu: utwordéw wokalno-instrumentalnych
w czgéci otwierajacej oraz kompozycji czysto instrumentalnych w czgdei zamykajacej.
Poniatowski przyktada szczegdlng wage do upowszechniania arcydziet klasycyzmu nie-
miecko-austriackiego — wcigz mato znanych na Pétwyspie Apeniniskim — oraz najnow-
szego repertuaru pétnocnoeuropejskiego, coraz bardziej postrzeganego jako wzorzec
dla rozwoju whoskiej muzyki instrumentalnej w epoce bel canto. Dziatalno$¢ Ponia-
towskiego nadaje bezprecedensowo silny impuls tradycji wykonywania dziet Haydna
i Mozarta w $rodowisku florenckiej arystokracji*®, wpisujac si¢ w nurt filantropijnych
inicjatyw muzycznych epoki, realizowanych jednak w sposéb bardziej systematyczny
i dtugofalowy niz analogiczne przedsigwzigcia wspdtczesnych mu mecenaséw.

Kluczowe dla rozglosu dziatalnosci Towarzystwa sa Rivista Musicale di Firenze,
ktérej Giorgetti jest wspétzatozycielem, oraz Gazzetta musicale di Milano — periodyki
odgrywajace zasadniczg role w dziejach kultury muzycznej Wioch XIX stulecia jako
narzedzie popularyzacji muzyki instrumentalnej zaréwno wioskiej, jak i zagraniczne;.

22 Is. C....... (Isidoro Cambiasi], ,Nota sulla musica a Firenze”, s. 171. Oprécz J6zefa Poniatowskiego
w dziatalnos¢ Towarzystwa zaangazowani sa takze jego brat Carlo oraz jego zona — Elisa z domu Mon-
tecatini — czgsto wystepujacy zaréwno jako wspélorganizatorzy koncertéw, jak i wykonawcy (Carlo
jako bas, Elisa jako sopran). Sam Giuseppe uczestniczy w koncertach i przedstawieniach operowych
Towarzystwa w roli tenora.

23 [b.a.], ,Carteggio I. Firenze 13 aprile 1843, Gazzetta musicale di Milano 2 (1843) nr 17, s. 70.

24 Tsidoro Cambiasi, ,Schizzi bibliografici. Opere di Beethoven”, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845)
nr7,s. 28.

25 Repertorio delle architetture civili di Firenze, karta ewidencyjna: Casamento del teatro Verdi, https:/ [www.
palazzospinelli.org/architetture/scheda.asp?ID=342, dostep 28 stycznia 2026.

26 Por.: Vincenzo Terenzio, La musica italiana nell Ottocento, s. 533.
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W profilu repertuarowym Towarzystwa uprzywilejowane miejsce zajmuje tworczo§é
symfoniczna Beethovena, wykonywana niekiedy w petnym sktadzie instrumentalnym.
Juz podczas pierwszego koncertu w 1840 r. rozbrzmiewa / Symfonia Beethovena — pod
batuta samego Poniatowskiego®. W programach koncertowych pojawiaja si¢ ponadto
jego VII Symfonia (1840 r. — pierwsze wykonanie we Florencji z petna obsadg orkie-
strowa®®), V Koncert fortepianowy (wykonania z 1. 1845—46, solista: Theodor Déhler),
Fidelio, a takze III i VI Symfonia ,Pastoralna” (marzec 1846), wykonywane pod batuta
Mabelliniego. Na estradzie pojawiaja si¢ utwory kameralne Wiedericzyka, w tym Kuwin-
tet (Smyczkowy op. 29?), Septet Es-dur op. 20* oraz Trio fortepianowe®® w opracowaniu
na wielka orkiestre, dokonanym przez pierwszego skrzypka Towarzystwa, Ferdinanda
Moriniego (wykonania: pazdziernik 1840 r., maj 1847 r.).

W okresie kierownictwa Giuseppe Poniatowskiego repertuar Towarzystwa obej-
muje takze Symfoni¢ C-dur Mozarta, uwertury z oper Euryanthe i Oberon Webera,
kwintety fletowe Bernharda i Andreasa Rombergéw?', Kwartet smyczkowy c-moll op. 1
Mendelssohna i nieokreslony kwartet Spohra®* oraz utwory fortepianowe Thalberga,
Herza, Liszta (m.in. Ave Maria Schuberta w jego transkrypcji fortepianowe;j), oraz
fantazje Kalkbrennera. Od korca 1842 r. w programach Towarzystwa wyrazniej za-
znacza si¢ obecno$¢ muzyki sakralnej®, co inauguruje wykonanie Mszy C-dur cze-
skiego kompozytora Franza Krommera 11 XII 1842 roku.

W programach Towarzystwa pojawiajg si¢ réwnoczesnie utwory wokalne i instru-
mentalne wykraczajace poza krag austriacko-niemieckiego dziedzictwa muzycznego.
Obejmuja one m.in. symfoni¢ Charles'a-Nicolasa Baudiota, profesora wiolonczeli
w Paryzu, cenionego przez Cherubiniego, Spontiniego, Meyerbeera, Aubera i Kalk-
brennera, skomponowana specjalnie dla Filharmonii i jej dedykowana®, a takze
uwerture z opery Le serment Daniela-Francois’a-Esprita Aubera, Duo concertant sur

27 M.J.L. [M.]. Leidesdorf], ,Societa Filarmonica di Firenze. Accademia [nieczyt.] 18407, s. 7-8. Kry-
tyk Isidoro Cambiasi podkreslat wartos¢ dziatalnosci towarzystwa, ktére niemal co miesiac oferowato
akademie muzyczne, w ramach ktérych — z rzadko spotykanym wyczuciem — zestawiano kompozyje
Haydna, Mozarta, Beethovena, Marcella, Pergolesiego i Cimarosy z twérczoécia szk6t nowoczesnych,
zob.: Is. C....... [Isidoro Cambiasi], ,Nota sulla musica a Firenze”, s. 171.

28 A. ..., ,Societa Filarmonica di Firenze. Quarta accademia vocale e strumentale”, Rivista musicale di
Firenze 1 (1840) nr 7, s. 28.

29 Autorem transkrypcji byl Ferdinando Morini, zob.: Cav. Ferd. Giorgetti, ,,Societa Filarmonica”, Rivista
Musicale di Firenze 1 (1840) nr 15, s. 59.

30 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 4 gennaio 1845”7, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 2, s. 8.

31 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 17 marzo 1845, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 14, s. 63.

32 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 15 dicembre”, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 52, s. 221.

33 L.E [Luigi Ferdinando] Casamorata, ,Accademia Filarmonica”, Rivista musicale. Giornale di lettere, arti
e novita teatrali 3 (1842) nr 29, s. 131.

34 M. Picchianti [Maestro Luigi Picchianti], ,Societd Filarmonica. Settima Accademia Vocale e Strumenta-
le”, Rivista musicale. Giornale di lettere, arti e novita teatrali 3 (1842) nr 30, s. 139-40.

35 M.J.L. [Maximilian Joseph Leidesdorf], ,Societa Filarmonica di Firenze. Seconda accademia vocale e stru-
mentale. 31 [nieczyt.] Marzo 1840 a mezzogiorno”, Rivista musicale di Firenze 1 (1840) nr 3, s. 11-12.
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»Le domino noir” op. 31 George’a Alexandra Osborne’a i Charles’a-Auguste’a de
Bériota oraz koncert skrzypcowy Pierre’a Rode’a.

Il. 1. E.O.T,, ,Societa Filarmonica di Firenze. Settima accademia strumentale”, Rivista musicale di

Firenze 1 (1840) nr 16, s. 63

Jako dyrektor Florenckiego Towarzystwa Filharmonicznego Poniatowski realizuje
ponadto ide¢ promowania wybitnych dziet instrumentalnych powstajacych na Pétwy-
spie Apeniniskim. Wsréd wspieranych przez niego kompozytoréw znajduje si¢ Luigi
Gordigiani, ktérego tworczo$¢ Poniatowski propaguje najpierw we Florencji, a nastep-
nie takze w kregach artystycznych Paryza (m.in. w Sali Herza w 1852 r.) i Wiednia. Dieci
melodie sacre Gordigianiego rozbrzmiewajg po raz pierwszy w 1843 r. w pafacu Ponia-
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towskiego, w wykonaniu Erminii Frezzolini z Theodorem Déhlerem przy fortepianie.
W niedzielg 24 X 1843 r., podczas jednego z najbardziej imponujacych pod wzgledem
obsady koncertéw, Towarzystwo prezentuje monumentalny koncert Giovacchina Ma-
glioniego na cztery fortepiany i szesnascie rak z orkiestra, inspirowany psalmem /7 cym-
balis bene sonantibus laudate Deum, oraz kompozycje Mabelliniego napisang na czes¢
Rafacla Santiego®. W repertuarze znajduja si¢ ponadto dzieta Ferdinanda Giorgettiego,
wéréd nich polonez na skrzypce?” oraz kwintet®, uwerture Massimiliana Quiliciego,
Jefte Pietra Generalego oraz wariacje na flet Cesarego Ciardiego.

Strategia, ktdra pozwala Poniatowskiemu skutecznie wzbudzi¢ na nowo zaintere-
sowanie muzyka instrumentalng we Florencji, polega na przeplataniu wielkich dziet
symfonicznych utworami z wspétczesnego repertuaru operowego. W programach
koncertowych znajduja si¢ m.in. uwertura z Wilhelma Télla i ustgpy z Le siége de Co-
rinthe i Semiramide Rossiniego oraz duet z opery Maria de Rudenz i ust¢py z Belisario
Donizettiego, sceny i ustepy z I/ pirata i I puritani Belliniego oraz z Roberta Diabla
Meyerbeera, tercet z Lombardi alla prima crociata Verdiego, kawatina Il soave e bel
contento” z Niobe Paciniego, a takze uwertura z opery Zampa Ferdinanda Hérol-
da oraz Caterina di Cleves Luigi Saviego®. Zgodnie z moda i gustem publicznosci,
najbardziej znane fragmenty operowe wykonuje si¢ czgsto w wersjach kameralnych
lub w transkrypcjach na fortepian solo. Na repertuar Towarzystwa sktadaja si¢ m.in.
wariacje na temat Lindy di Chamounix Donizettiego na fortepian autorstwa Enrica
Angelego*, fantazje fortepianowe na tematy z introdukcji Oblgzenia Koryntu Rossi-
niego i z Lucji z Lammermooru Donizettiego w opracowaniu Déhlera, fantazje Thal-
berga na motywach z Niemej z Portici Aubera, tercet ,,Che fai qui con quest’arnese”
na fortepian z Un'avventura di Scaramuccia Luigiego Ricciego, fantazj¢ z wariacjami
na temat z opery Linda di Chamounix na flet* i fantazj¢ na flet na tematy z Normy
Belliniego** skomponowane przez Cesarego Ciardiego oraz fantazj¢ na temat arii
finatowej z Lucia di Lammermoor na skrzypce autorstwa Antonia Bazziniego.

W koncertach Towarzystwa udziat biora znakomici amatorzy i profesjonalni arty-
$ci, wérdd ktdrych znajdujg si¢ pianistki Caroline Ungher-Sabatier, hrabina Carolina
de’ Filippi del Testail i Luisa Cattermole-Sandrik, a takze mezzosopran Emilia Goggi
— okreslana niekiedy jako ,druga po Malibran”# — oraz sopranistki Chiara Raffaelli

36 L.E Casamorata, ,,Carteggio I. Firenze 1 ottobre 1843, Gazzetta musicale di Milano 2 (1843) nr 42, 5.178.

37 M.]J.L. [M.]. Leidesdorf], ,,Societa Filarmonica di Firenze. Seconda accademia vocale e strumentale”.

38 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 16 maggio”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 21, s. 167.

39 X., ,Societa Filarmonica di Firenze. Quinta accademia vocale e strumentale”, Rivista musicale di Firenze
1 (1840) nr 9, s. 37; [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 4 gennaio 1845”, Gazzetta musicale di
Milano 4 (1845) nr 2, s. 7-8; [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 16 maggio”.

40 [b.a.], ,Notizie diverse”, Gazzetta Musicale di Milano 2 (1843) nr 15, s. 64. (zob. il. 2)

41 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 30 settembre”, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 41, s. 176.

42 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 12 febbraio”, Gazzetta musicale di Milano 7 (1848) nr 7, s. 54.

43 [b.a.], ,Societa Filarmonica di Firenze. Quinta accademia vocale e strumentale”, Rivista musicale di
Firenze 1 (1840) nr 9, s. 37 (,seconda dopo la Malibran”).
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Bertolini i Teresa Pinelli, pianista Carlo Leon, basowie Demetrio Masselli, Giuseppe
Ippoliti, Pietro Federighi, tenorzy Eugenio Musich, Sebastiano Ronconi, Ferdinando
Ceccherini*. Do grona profesjonalnych artystéw naleza dyrygent Teodulo Mabellini
i Ferdinando Morini — pierwszy skrzypek Towarzystwa; jako soliéci wystgpuja m.in.:
skrzypek Antonio Bazzini (3 V 1846 r.%), flecista Cesare Ciardi, puzonista Gioachino
Bimboni oraz klarnecista Giovanni Bimboni, a takze mlodzi, obiecujacy muzycy,
tacy jak pianista i kompozytor Enrico Angeli#‘, pianista Tito Luchini — uczen Anto-
nia Biagiego*” — oraz skrzypkowie Carlo Conti i Cesare Corazzi — uczniowie Giorget-
tiego*’. Warto wspomnie¢, ze w sali koncertowej Towarzystwa znajdujg sie ,,dwa do-
bre fortepiany Pleyela” — nalezace do nielicznych instrumentéw tej marki obecnych
wowczas we Whoszech — na ktérych koncertuje réwniez przybyta z Polski hrabianka,
pianistka i mecenaska sztuki Maria Kalergis, wykonujac wspélnie z wiederiskim pia-
nista i kompozytorem Adolfem Schimonem Fantazje na dwa fortepiany Sigismonda
Thalberga*. Na tych samych fortepianach koncertujg takze Stefano Golinelli*® oraz
Theodor Déhler, ktéry prezentuje zaréwno wilasne kompozycje — w tym nokturny
oraz stynna, popisowa Etiudg c-moll op. 24 nr 2, znang jako ,studio del trillo”" — jak
i dzieta innych kompozytoréw.

Prasa potwierdza skuteczno$¢ inicjatywy Poniatowskiego zaréwno bezposrednio —
poprzez przychylne opinie krytykéw — jak i posrednio, informujac o utworach ujetych
w programach koncertowych Towarzystwa. Cho¢ na poczatku lat czterdziestych XIX w.
dziatalno$¢ Towarzystwa napotyka na trudnosci i niekiedy nastgpuja kilkumiesigczne
przerwy”, w jego funkcjonowaniu pod kierownictwem Poniatowskiego udaje si¢ jej
»krzewi¢ i poglebia¢ mito$¢ do muzyki oraz jej znajomos¢ we Florencji”™?. Poniatow-
ski realizuje swoje muzyczne zalozenia réwniez poprzez inicjatywe zatwierdzona s 111
1843 1. przez zgromadzenie generalne Towarzystwa i inaugurowana 2 IV tego samego

44 Po$réd blizej nieokreslonych wykonawcéw znaleZli sig: pianistka, baronowa Handle, znana réwniez jako
Andle, sopranistka, hrabina Orsini, oraz pianista Leone Honoré (znany réwniez jako Honnoré), zob. m.in.:
[b.a.], ,,Carteggio particolare. Firenze, 16 maggio”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 21, s. 167.

45 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 5 maggio”, Gazzetta musicale di Milano 5 (1846) nr 20,
s. 157-158.

46 [b.a.], ,Carteggio I. Firenze 13 aprile 1843”, Gazzetta musicale di Milano 2 (1843) nr 17, s. 70.

47 [b.a], ,Carteggio particolare. Firenze, 17 marzo”, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 14, s. 63;
»Carteggio particolare. Firenze, 30 settembre”, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 41, s. 176.

48 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 24 marzo”, Gazzetta musicale di Milano 6 (1847) nr 14, s. 110.

49 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 23 gennaio 1845”, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 5, s. 21.

50 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 31 gennaio 1845, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 6, s. 25.

51 [b.a.], ,Carteggio particolare. Firenze, 30 settembre”, Gazzetta musicale di Milano 4 (1845) nr 41, s. 176.

52 Przerwy w dziatalnosci Towarzystwa odnotowano zwlaszcza w drugiej polowie 1841 roku. [b.a.],
,Cronaca musicale. Accademie”, Rivista musicale. Articoli di arte drammatica e di amena letteratura ec.
2 (1842) nr 21, s. 84.

53 Z fragmentu statutu Florenckiego Towarzystwa Filharmonicznego cytowanego w: L.E [Luigi
Ferdinando] Casamorata, ,Accademia Filarmonica”, Rivista musicale. Giornale di lettere, arti e novita
teatrali 3 (1842) nr 29, s. 131: ,coltivare ed accrescere 'amore e la cognizione della musica in Firenze”.
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roku, przewidujaca regularne, prywatne zajecia (,esercizii”) dla wyrézniajacych sig
dyletantéw, prowadzone pod kierunkiem profesoréw, a odbywajace si¢ w lokalach To-
warzystwa na via Ghibellina. Maja one na celu doskonalenie umiejetnosci w réznych
dziedzinach sztuki muzycznej**. Jedna z sal przeznaczono na lekture prasy i literatury
muzycznej, tak aby osoby zainteresowane teoretycznym i krytycznym aspektem muzy-
ki mogly znalez¢ przestrzeri do poglebiania swojej wiedzy®.

Krytyka wielokrotnie podkresla i wysoko ocenia réznorodnos¢ i umiejetnie zréw-
nowazony dobér repertuaru, w tym dbalo$¢ o réwnowage migdzy muzyka dawnag
i nowsza oraz repertuarem popularnym i artystycznie wyszukanym, a takze ,,wyko-
nywanie muzyki, ktdrej nie ma okazji uslysze¢ nigdzie indziej”® — zwlaszcza dziet
Beethovena. Wyréznia si¢ przy tym wykorzystanie wyjatkowo rozbudowanego apa-
ratu orkiestrowego oraz odwaga organizatordw, kedrzy niejednokrotnie decydujg si¢
na proponowanie koncertéw wyltacznie instrumentalnych’”, mimo ze frekwencja na
tego rodzaju wydarzeniach bywa nizsza’®. W relacjach prasowych podkresla sig, ze
przygotowanie dziet symfonicznych poprzedzaja nieraz zaledwie dwie préby — ,.co
wydatoby si¢ nie do pomyslenia artystom z Wiednia i Paryza”>.

—~

Nalezy dzi§ przyja¢, ze okres kierownictwa Florenckiego Towarzystwa Muzycz-
nego przez Poniatowskiego byt bezsprzecznie fundamentalny dla uksztaltowania
Florencji jako ,jednego z najwazniejszych o$rodkéw odradzajacego si¢ zaintereso-
wania muzyka instrumentalna’®. Juz w 1841 r. Accademie istrumentali Towarzystwa,
jak podkreslaja wspélczesni krytycy, ,wyznaczyly nowa epoke w guscie i kulturze
muzycznej najznamienitszej czgsci spoteczeristwa florenckiego™. Dwa lata pézniej
Gazzetta musicale di Milano okresla Florenckie Towarzystwo Filharmoniczne jako
ozdobg i blask sztuki muzycznej we Whoszech (zob. il. 2)”¢

54 [b.a.], ,Carteggio I. Firenze 13 aprile 1843”, Gazzetta musicale di Milano 2 (1843) nr17,s. 71.

55 Ibid.

56 Luigi Picchiand, ,All’Estensore della Gazzetta musicale di Milano. Firenze, 25 gennaio 1845”, Gazzetta
musicale di Milano 4 (1845) nr 5, s. 20: ,eseguir musica che non si senta ripetere quotidianamente nei
teatri”. Zob. tez: M. Picchianti [Maestro Luigi Picchianti], ,,Societa Filarmonica. Settima Accademia Vocale
e Strumentale”, Rivista musicale. Giornale di lettere, arti e novita teatrali 3 (1842) nr 30, s. 139—40; D. Fabris,
wSocieta Filarmonica”, Rivista musicale. Giornale di lettere, arti e novita teatrali 4 (1843) nr 35, s. 163—4.

57 E.O.T., ,Societa Filarmonica di Firenze. Settima accademia [vocale]-strumentale”, Rivista musicale di
Firenze 1 (1840) nr 16, s. 63.

58 Por.: [b.a.], ,Cronaca musicale. Accademie”, Rivista musicale di Firenze 2 (1841) nr 7, s. 28.

59 A...., ,Societd Filarmonica di Firenze”, s. 27-28: ,cosa che parrebbe incredibile agli artisti di Vienna e
di Parigi”.

60 Fabrizio della Seta, [talia e Francia nell’Ottocento, Torino 1993 (= Storia della musica 9), s. 30:
sall'avanguardia di una rinascita d’interesse per la musica strumentale”.

61 E.O.T., ,Societa Filarmonica di Firenze”, s. 63: ,pud dirsi aver segnato una nuova epoca nel gusto e
nella cultura musicale della pit bella parte della societa fiorentina”.

62 [b.a.], ,Notizie diverse”, Gazzetta Musicale di Milano 2 (1843) nr 15, s. 64: ,La Societa filarmonica di
Firenze [...], a buon diritto pud chiamarsi ornamento e splendore dell’arte musicale in Tralia”.
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1L 2. [b.a.], ,Notizie diverse”, Gazzetta musicale di Milano 2 (1843) nr 15, s. 64

Dzialalnos¢ Towarzystwa, ktérej nieodtacznym elementem sa zaméwienia reper-
tuarowe inicjowane przez Poniatowskiego, staje si¢ istotnym impulsem dla rozwoju
lokalnego $rodowiska kompozytorskiego, tworzac sprzyjajace warunki dla intensy-
fikacji praktyki twérczej oraz poszerzania kompetencji warsztatowych jego przed-
stawicieli. Proces ten obejmuje migdzy innymi opracowywanie aranzacji dziet po-
chodzacych z réznych epok, wérdd kedrych szczegélne miejsce zajmuje twdrczosé
Beethovena, przeznaczonych na zréznicowane obsady wykonawcze, a takze konse-
kwentne i $wiadome kultywowanie repertuaru instrumentalnego. Krag najblizszych
wspdtpracownikéw ksigcia obejmuje kompozytoréw, kedrych tworczosé adresowana
jest do publiczno$ci obeznanej z twérczoscia kompozytoréw austriackich i niemiec-
kich. Luigi Gordigiani, do dzi§ wspominany jako ,wloski Schubert”, wydawat swoje
dzieta réwniez pod pseudonimem Giuseppe Zeuner lub Faistenburger, a Giovacchi-
no Maglioni podpisal swéj walc Le Fantastique op. 6 dedykowany Poniatowskie-
mu imieniem Joachim Maglioni. Z duzym prawdopodobieistwem kompozytorem
ukrywajacym si¢ pod pseudonimem L. Schwarzes-Haus jest Luigi Ferdinando Casa-
morata®. Oprécz wymienionych, do grona twércow, ktdrzy osiagaja pozycje czoto-
wych przedstawicieli swojej epoki w skali ogélnokrajowej, naleza Ferdinando Morini,
Ferdinando Giorgetti oraz Cesare Ciardi. Kompozytorzy, ktdrzy korzystajac z inspiru-

63 Gregorio Nardi, ,,Il giovane Luigi Ferdinando Casamorata: spunti per un approfondimento sul primo
g g g
Romanticismo a Firenze”, w: Firenze e la musica, s. 386-7.
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jacego Srodowiska artystycznego wytworzonego przez Towarzystwo, przyczyniaja si¢
do kosmopolitycznego charakteru florenckiego zycia muzycznego, to m.in. Teodulo
Mabellini, Alessandro Biagi, Pietro Formichi, Baldassarre Gamucci, Stanislao Favi,
Ettore de Champs oraz Ernesto Becucci®.

W efekcie dziatalnosci Towarzystwa miasto zyskato impuls, ktéry zaowocowal
rozwojem nowoczesnych form zycia koncertowego i edukacji muzycznej. Rok 1861,
zbiezny z ogloszeniem zjednoczenia Wioch, przyniést m.in. powstanie florenckiego
stowarzyszenia Societa del Quartetto z inicjatywy Abrama Baseviego, taczacego or-
ganizowanie koncertéw kameralnych z dziatalnoscig popularyzatorska i edukacyjna.
Powstanie tej instytucji Swiadczy o gotowosci miasta do przejmowania nowoczesnego
modelu promocji muzyki instrumentalnej, kt6ry wezesniej zaistniat w Turynie (1854 r.),
a nastgpnie w Neapolu (1862 r.) i Mediolanie (1864 r.). W 1866 r. Rzym réwniez staje
si¢ areng nowoczesnego symfonizmu dzigki inicjatywie Ferenca Liszta we wspétpracy
z jego uczniem Giovannim Sgambatim®.

Jako kierownik Florenckiego Towarzystwa Muzycznego ksiaz¢ Poniatowski byt
jednym z dyskretnych architektéw kulturowego fermentu przyczyniajacego si¢ do
przemian estetycznych i instytucjonalnych ksztattujacych muzyke oraz zycie muzycz-
ne we Woszech w II pot. XIX wieku. Jego nazwisko, podobnie jak innych wybitnych
Polakéw — Marii Szymanowskiej, Franciszka Mireckiego® (pierwszego polskiego
kompozytora, ktérego opere wystawiono na scenie mediolaniskiej La Scali®”), Karola

Lipiriskiego, Antoniego Katskiego® i Fryderyka Chopina — obiegato caly kraj.

64 Aldo Ferraris, La musica strumentale in Italia nel secondo Ottocento, Milano 2022, s. 284.

65 F della Seta, ltalia e Francia, s. 30-31.

66 Czesto uzywana wloska pisownia: Mireki. Prasa uwaznie §ledzita jego dziatalnos¢ artystyczna, odnotowujac
migdzy innymi wprowadzenie nowej metody gry na fortepianie, ktéra sam z powodzeniem wyprébowat
na wielu uczniach, zob.: I.C. [Isidoro Cambiasi], ,,Varieta. Brevi cenni sulla musica a Genova”, Gazzetta
musicale di Milano 1 (1842) nr 31, s. 139. Mirecki przebywat we Florencji w roku 1824. Poznat wtedy,
miedzy innymi, ojca Giuseppe Poniatowskiego — podskarbiego litewskiego Stanistawa Augusta, oraz
Michata Kleofasa Ogiriskiego, ktdry ,starat si¢ zapewni¢ powodzenie przyjezdzajacym do Wioch polskim
muzykom — Marii Szymanowskiej i Franciszkowi Mireckiemu”, zob.: Barbara Ostafin, Z Krakowa do La
Scali: Franciszek Mirecki (1791-1862): Monografia, Krakéw 2022, s. 37, 39.

67 1Ibid., s. 90.

68 Nazwisko jego bywalo podawane w rézny sposdb, np. jako Antonio de Kontski lub de Kontsky. Pierw-
sze wloskie wydanie utworéw Katskiego — ,,mtodego Polaka, ucznia Konserwatorium Warszawskiego,
odnoszacego sukcesy w Paryzu” (,giovine polacco allievo del Conservatorio di Varsavia, riscuotente
successi a Parigi”), przygotowane zostato przez Cantiego w 1842 r. (wariacje na temat duetu z Normy,
fantazja na tematy z Eucji z Lammermooru, wielka fantazja na temat romansu, duetu i chéru z prologu
Lucrezii Borgii). Krytyka okreslata go jako ,szcz¢sliwego nasladowcg Thalberga” (,un fortunato imita-
tore di Thalberg”), zob.:. I.C. [Isidoro Cambiasi], ,Bibliografia musicale. Tre pezzi per pianoforte di
A. [Antonio] De Kontski. Milano. Presso Canti”, Gazzetta musicale di Milano 1 (1842) nr 13, s. 54.
Sposréd wydan Ricordiego wymieni¢ mozna: Grande Fantaisie pour Piano sur les motifs favoris de Don
Pasquale Gaetana Donizettiego, op. 97 (1846, numer katalogowy 18548), zob.: Gazzetta musicale di
Milano 5 (1846) nr 43, s. 344.

MUZYKA 2026/2



DZIAEALNOSC SOCIETA FILARMONICA DI FIRENZE 97
BIBLIOGRAFIA

Antolini, Bianca Maria. ,Poniatowski, Giuseppe”. W Die Musik in Geschichte und Gegenwart:
Personenteil, redakcja Ludwig Finscher. T. 13. Birenreiter, 200s.

Bacherini, Cecilia, Giacomo Sciommeri, Agostino Ziino, red. Firenze e la musica: Fonti, pro-
tagonisti, committenza: Scritti in ricordo di Maria Adelaide Bartoli Bacherini. Istituto Ita-
liano per la Storia della Musica, 2014.

Becheri, Roberto, red. 1818—2018: Firenze e la musica strumentale del secondo Ottocento: Abramo Basevi,
Giulio Briccialdi, Cesare Ciardsi. Conservatorio di musica ,,Luigi Cherubini” di Firenze, 2021.

Bernardini, Luca, red. A Firenze con i viaggiatori e i residenti polacchi. Nardini Editore, 2005.

Busiri-Vici, Andrea. I Poniatowski e Roma. Editrice Edam, 1971.

Castagna, Bruno. Alfonso Rendano: La vita, ['arte. Pubblisfera Edizioni, 2022.

De Angelis, Marcello, reda. La musica del Granduca: Vita musicale e correnti critiche a Firenze:
1800—1855. Vallecchi, 1978.

Della Seta, Fabrizio. ltalia ¢ Francia nell’Ottocento. Storia della musica 9. EDT, 1993.

Ferraris, Aldo. La musica strumentale in Italia nel secondo Ottocento. Casa Musicale Eco, 2022.

Golianek, Ryszard Daniel. ,Politics, Music and Cosmopolitism: The Operatic Output of
Joseph Poniatowski (1816-1873) in its Social and Political Contexts”. Studia Musicologica
52, nr 1—4 (2011): 157—64. https://doi.org/10.1556/smus.52.2011.1-4.11.

Golianek, Ryszard Daniel. Opery Jozefa Michata Ksawerego Poniatowskiego. Dom Wydawni-
czy Duet, 2012.

Lucentini, Valeria. ,Poniatowski, Giuseppe”. W Dizionario Biografico degli Italiani, redakcja
Raffaele Romanelli. T. 84. Istituto dell’Enciclopedia Italiana, 2015. Wersja online https://
www.treccani.it/enciclopedia/giuseppe-poniatowski_(Dizionario-Biografico)

Ostafin, Barbara. Z Krakowa do La Scali: Franciszek Mirecki (1791-1862): Monografia. Towa-
rzystwo Stowakdéw w Polsce, 2022.

Paolini, Claudio. Casamento del teatro Verdi. W Repertorio delle architetture civili di Firenze.
Opublikowane online 15 sierpnia 2008; wersja z 6 listopada 2020. https://www.palazzo-
spinelli.org/architetture/scheda.asp?ID=342.

Terenzio, Vincenzo. La musica italiana nell’ Ottocento. Bramante Editrice, 1976.

Zieziula, Grzegorz. ,Kulisy «btyskotliwego zwycigstwa» w przededniu kleski Zannbiusera:
Pierre de Médicis J6zefa Poniatowskiego na scenie paryskiej Opery (1860)”. Muzyka 54, nr 2
(2009): 73-10I.

Zieziula, Grzegorz, wstep, wybor, przekt. i opr. , Toute ma vie est dans mon art”: Francuskie
listy ksigcia Jozefa Poniatowskiego w kontekscie jego biografii i dziatalnosci kompozyrorskiej.
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, 2022.

THE ACTIVITIES OF THE SOCIETA FILARMONICA DI FIRENZE UNDER JOZEF
PONIATOWSKI'S DIRECTION (1840—1846)

The aim of this article is to demonstrate the significance of the activities of the Societ Filar-
monica di Firenze (the Florentine Philharmonic Society) within nineteenth-century Italian
musical culture, during the period in which J6zef (Giuseppe) Poniatowski served as director
of the institution.
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The body of press sources now available makes it possible to define the role played by the
Florentine Philharmonic Society under Prince Poniatowski’s direction in the musical life of
Florence, and to restore to scholarly discourse an important yet hitherto marginalised area
of the prince’s artistic activity. This activity extended beyond his work as a performer (as an
exceptionally gifted tenor with a busy artistic schedule) and beyond his output as an opera
composer.

The initiatives undertaken by Poniatowski as director of the Florentine Philharmonic
Society formed part of a broader current, present from the beginning of the nineteenth cen-
tury, which sought to enrich Italian musical life with the classical legacy and modern Euro-
pean trends. Through his activity as a musical patron, Poniatowski thus contributed to the
introduction of stylistic models conducive to the development of the Italian tradition of
instrumental music.

The prince’s Florentine period came to an end with his move to Paris, where he assumed
the post of minister plenipotentiary of the Grand Duchy of Tuscany, thus opening a new
chapter in his cultural and diplomatic activity. Nevertheless, the effects of the Society’s ac-
tivity as an institution systematically engaged in shaping Florence’s musical scene proved
enduring and far-reaching. The city received an impulse that bore fruit in the development
of modern forms of concert life and musical education, as reflected, among others, in the
establishment of the Societd del Quartetto (1861) at the initiative of Abramo Basevi. At the
same time, the outstanding composers and performers who collaborated with the Florentine
Philharmonic Society played an active part in the development of Italian instrumental music
and in the aesthetic and institutional transformations that shaped music and musical life in
Italy during the second half of the nineteenth century.
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