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Spiew pozegnania Elsnerowskiej Galatei.
Zapomniany i na nowo odnaleziony utwér dla Karoliny Elsner

ABSTRAKT Przedmiotem artykutu jest nieznany do niedawna Spiew pozegnania skom-
ponowany przez Jozefa Elsnera na pozegnalny benefis primadonny sceny warszawskiej
i malzonki kompozytora, Karoliny, ustgpujacej ze sceny w 1822 roku. Odkrycie for-
tepianowego przekazu utworu dofaczonego do tygodnika Warszawianin pozwolilo zi-
dentyfikowa¢ fragmentaryczny przekaz autograficzny przechowywany razem z partytu-
ra Divertissement do Ofiary Abrahama, a odkrycia te wespét z zachowanymi relacjami
o benefisie pozwalaja postawi¢ hipoteze faczaca z tym wydarzeniem takze wspomniany

utw6r baletowy.

SEOWA KLUCZOWE Karolina Elsner, Jézef Elsner, benefis, piesn, aria, divertissement

ABSTRACT Elsner’s Forgotten and Now Rediscovered Song of Farewell for
His Galatea, Karolina Elsner. The article examines Jézef Elsner’s Spiew pozegnania
[Song of Farewell], a work until recently unknown, composed for the farewell benefit
performance of the composer’s wife, Karolina Elsner, prima donna of the Warsaw stage,
who retired from public performance in 1822. The discovery of a piano source for the
work, issued as a supplement to the weekly Warszawianin, has made it possible to iden-
tify a fragmentary autograph source preserved together with the score of the Divertisse-
ment for Ofiara Abrahama [Abraham’s sacrifice]. Together with surviving accounts of
the benefit performance, these discoveries support the hypothesis that the ballet work in

question should be associated with the same event.
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Poczqtek historii ponownego odnalezienia zapomnianej arii Jézefa Elsnera zwigza-
ny jest z drobna pomytka Stanistawa Papierza, autora bibliografii Muzyka w pol-
skich czasopismach niemuzycznych w latach 1800—1830', ktéry do listy artykutéw zwia-
zanych z Karoling Elsner dodat czasopismo Warszawianin. Tygodnik Méd rocznik
1822 nr 4 zamiast — poprawnie — nr 3. Z tej zapewne przyczyny sprawozdanie prasowe
z pozegnalnego benefisu warszawskiej primadonny, ktéry odbyt si¢ w warszawskim
teatrze w marcu 1822 r., pozostawato nieznane kolejnym badaczom — podobnie jak
drukowany w dodatku do Warszawianina okolicznosciowy utwdr, ktory nie znalazt
si¢ ani w edycji Piesni Jozeta Elsnera wydanej w serii Monumenta Musicae in Polonia,
ani tez w Katalogu tematycznym utworéw’. Utwér ten, w periodyku zatytulowany
Spiew pozegnania j.p. Karoliny Elsner w dniu 15 marca 1822 roku, o incipicie ,Stuzy¢
ci zawsze gorliwie...” zostal jednakze skatalogowany przez pracownikéw Rosyjskiej
Biblioteki Narodowej w Petersburgu?, gdzie natrafita na niego Wiktoria Antonczyk.
Jak si¢ okazato, Warszawianin 1822 nr 3 zachowat si¢ takze bibliotekach polskich,
a nawet zostal zdigitalizowany*.

Wykorzystujac okazje, jaka daje ,,odnalezienie” zapomnianego i nieznanego mu-
zykologii utworu, poza oméwieniem samej kompozydji i jej historycznego kontekstu
(kwestie te zmusza nas takze do spojrzenia na inne zrédta i histori¢ funkcjonowania
innych utworéw Elsnera), umieszczamy w artykule niniejszym takze zarys kariery
scenicznej Karoliny Elsner. Nawiazujac do mitologicznej operetki o Pigmalionie,
nazwalismy ja Elsnerowska Galatea, gdyz wcielita w zycie marzenia i oczekiwania
nauczyciela i meza, stajac si¢ pierwsza Spiewaczka prowadzonej przez niego sceny
muzycznej i odtworczynia popisowych partii w jego operach.

KARIERA ARTYSTYCZNA KAROLINY Z DROZDOWSKICH ELSNEROWE]

Jézef Elsner skomponowat Spiew pozegnania dla swojej zony Karoliny z Drozdow-
skich (ur. 1785 r. Wilno, zm. 12 VII 1852 r. Warszawa), ktérej gwiazda rozblysta gwat-
townie na firmamencie polskiej sztuki wokalnej, ale zgasta przedwezesnie (zob. il. 1).

Pochodzaca z rodziny o tradycjach artystycznych, rozpoczeta swoja kariere na de-
skach Teatru Narodowego w wicku siedemnastu lat, w styczniu 1802 r., wykonujac

1 Stanistaw Papierz, Muzyka w polskich czasopismach niemuzycznych w latach 1800-1830, Krakéw 1962,
s. 105.

2 Jozef Elsner, Piesni, wyd. Malgorzata Sieradz, Tomasz Chachulski, Warszawa 2018 (= Monumenta
Musicae in Polonia); Jakub Chachulski, /ézef Elsner: Katalog tematyczny utworéw, t. 2: Utwory swieckie,
Warszawa 2019 (= Monumenta Musicae in Polonia).

3 Petersburg, Rossiyskaya natsional’naya biblioteka, sygn. 12.40.5.85

4  Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, sygn. 2g.28.8.7, https://crispa.uw.edu.pl/object/files/222878,
dostep 30 stycznia 2026 (omawiany utwor na s. 11 pliku).
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Il. 1. Portret Karoliny z Drozdowskich Elsner, nieznany malarz, ze zbioréw Muzeum Narodowego

w Warszawie, MP 3030 MNW;, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/ 454165

gléwna role w dramacie ze $piewami Sydonia’. Dwa numery wokalne z tej sztuki
wydat Elsner w swojej pierwszej w Warszawie publikacji nutowej, tj. niezachowanym
Zbiorze piesni polskich. Obok nieznanych nam dzisiaj Spiewéw z Sydonii obejmowat
on wylacznie wyjatki z dziet scenicznych Elsnera®, jest wiec prawdopodobne, ze i te
utwory wyszly spod reki kompozytora’. Tym sposobem kariera sceniczna Karoliny
Elsner jak zakoriczyta sig, tak i zaczgta wykonaniem mezowskich kompozycji.

5  Funkcjonujace w literaturze utozsamienie utworu z melodramatem Sydonia, czyli Mitos¢ i duma autorstwa
Léopolda Chandezona i Jeana-Guillaume’a-Augustina Cuveliera (oryg. Sydonie, ou La famille de Mein-
dorff; tytut polski za przektadem Iwowskim Jana Nepomucena Kamiriskiego z 1825 r., zach. Biblioteka
Slaska, Katowice, sygn. BTLw 663) jest z pewnoscia btedne, jako ze sztuka ta powstata w 1821 roku.

6 Jozef Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych z objasnieniami o czynnosciach i dziataniach moich
Jako artysty mugycznego, opr. Alina Nowak-Romanowicz, Krakéw 1957, s. 109.

7 Notka o Zbiorze piesni polskich zawarta w Sumariuszu (s. 109) nie przesadza o autorstwie $piewdw do
Sydonii, ale i go nie wyklucza. Fakt, iz utwory te sasiaduja w druku wylacznie z fragmentami oper Elsnera,
przesadzatby sprawe, gdyby nie brak jakiejkolwick wzmianki o kompozycjach do Sydonii w tymze samym
zrédle — Sumariuszu. Z innej jeszcze strony, trudno wyobrazi¢ sobie, czemu, dotaczajac do swoich kom-
pozycji obce arie, nie si¢gnat Elsner po najpopularniejsze w Warszawie opery, takie jak Przerwana ofiara
czy Czarodziejski fler. W literaturze przedmiotu znajdziemy opinie zaréwno za, jak i przeciw autorstwu
Elsnera, nie poparte wszakze zadnymi dalszymi argumentami, zob. np.: Malgorzata Sieradz, , Wstegp”, w:
Jézef Elsner, Piesni/Songs, wyd. Malgorzata Sieradz, Tomasz Chachulski, Warszawa 2018, s. 35; Wojciech
Tomaszewski, ,Literatura do $piewania. Nuty z tekstem w ofercie wydawcéw na ziemiach polskich w la-
tach 1801-1875”, Szruka Edycji 4 (2013) nr 1, s. 70, przyp. 38; zwraca uwagg takze brak utworu w wykazie
dziet kompozytora u Aliny Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner, Krakéw 1957.
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W ciagu kolejnych lat Jézef Elsner zajmowat si¢ nie tylko ogélnym ksztalceniem
muzycznym zony, lecz takze emisja glosu. Alina Nowak-Romanowicz przypuszczata,
ze sopranistka byla uczennica Elsnera jeszcze przed zamazpoéjsciem (Slub odbyt si¢
23 VI 1802 r.): , Karolina miata lat 18 i byta uczennica Elsnera w $piewie. Obdarzona
pigcknym, aczkolwiek niezbyt silnym glosem, bardzo muzykalna, grajaca niezle na
fortepianie, przystojna i pieknej postawy”. W Sumariuszu Jézef Elsner podkreslat
jednak, ze nie chcial, by Zona pracowata w teatrze®, przede wszystkim ze wzgledu
na stan budynku teatralnego na poczatku XIX w.: sala teatralna nie byta ogrzewana.

Dopiero za namowa Wojciecha Bogustawskiego, wowczas dyrektora Teatru Na-
rodowego, Karolina zatrudniona zostata — od razu jako solistka — w spektaklach ope-
rowych. W 1808 r. trupa teatralna znalazla si¢ w krytycznym potozeniu: ze wzgledu
na brak dobrze wyksztatconych solistek dyrekcja zmuszona zostata do wycofania z re-
pertuaru oper. Na tamach Gazety Warszawskiej w 1808 r. Bogustawski opublikowat
nawet specjalny artykut, podkreslajacy znaczenie zatrudnienia mlodej, utalentowanej
artystki:

Dyrektor Teatru Narodowego doktada wszelkich staraii w podniesieniu i udoskonaleniu one-
go, i tak wedlug ogdlnego obwieszczenia powraca scenie Polskiej Wielka Operg, ktéra dla
braku pierwszej $piewaczki ostatniej zimy zarzucona by¢ musiata. Tym konicem przyjat kilka
nowych $piewaczek i $§piewakdw, z pomiedzy tych JPani Elsner, najpierwsze role w Wiel-
kich Operach $piewa¢ bedzie™.

Karolina Elsner jako $piewaczka operowa zadebiutowata w Teatrze Warszawskim 6
XII 1808 r. podczas wydarzenia waznego zaréwno w dziejach teatru, jak i w historii Rze-
czypospolitej. Wykonata wéwczas parti¢ Bryzeidy podczas premiery opery heroicznej
Achilles Ferdinanda Paéra, wystawionej z okazji przybycia do Warszawy kréla Saksonii
i ksigcia warszawskiego Fryderyka Augusta I Wettyna. Wydarzenie to otwiera seri¢ —
niegranych nigdy wczesniej w warszawskim teatrze — polskich adaptacji wloskich oper
seria rozpoczynajaca si¢, zapewne nieprzypadkowo, wraz z pojawieniem si¢ nowej pri-
madonny". Elsnerowa zostata wkrétce jedng z najlepszych sopranistek sceny narodowe;j
pierwszego ¢wieréwiecza XIX stulecia. Jak odnotowano w Roczniku Teatru Narodowego
Warszawskiego, oficjalnie petnita funkcje pierwszej $piewaczki.

Wykonywata najczgéciej gtéwne role w operach meza, dyrektora muzycznego Te-
atru Narodowego w 1. 1799-1824. Popisowe role dla Karoliny napisat J6zef Elsner
w operach Leszek Biaby czyli Czarownica z Lysej Gory, Wawozy Sierra Morena, Kabalista,
dokomponowat takze przeznaczone dla niej arie do oper innych kompozytoréw

8 Ibid,s. 75.

9 J. Elsner, Sumariusz, s. 129.

10, Teatr Polski w Warszawie”, Gazeta Warszawska 15 (1808) nr 83 z 15 X, dod., s. 1380.

11 Jakub Chachulski, fézef Elsner i swiat osiemnastowiecznej opery komicznej, Warszawa 2025, s. 61, 81-82,
499.
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(wspomniany Achilles oraz Ida, czyli Zemsta Spetniona Adalberta Gyrowetza, takie
duet dopisany do Horacjuszy i Kuriacjuszy Cimarosy™). Jak wynika z badanii Euge-
niusza Szwankowskiego®, Elsnerowa miata w repertuarze okoto trzydziestu partii
operowych, gléwnie z librettami w polskich thumaczeniach; w jezyku wloskim wyko-
nywala parti¢ Sextusa w operze Laskawos¢ Tytusa Wolfganga Amadeusa Mozarta do
libretta Caterina Mazzoli wg Pietra Metastasia (28 IV 1818 r.)™.

Zachowaly si¢ informacje o co najmniej dwunastu benefisach Karoliny Elsner,
przy tym w wigkszosci bedacych jednoczesnie warszawskimi premierami wystawia-
nych dziel. W 1811 r. uczestniczyta ponadto w goscinnych wystepach trupy Teatru
Narodowego w Gdansku pod kierownictwem Bogustawskiego®. Poza operami zda-
rzalo si¢ jej takze wspomagaé chéry w sztukach dramatycznych — byla jedna z dziewic
albo tez ,lewitek” w Aralii (oryg. Athalie) — tragedii Jeana Baptiste’a Racine’a z ché-
rami w tlumaczeniu Niemcewicza'®. Niewiadomg pozostaje charakter jej ewentual-
nego udziatu w odegranej na jej benefis komedii Czekaj mnie pod topolg, nieznanego
obecnie autora, w thumaczeniu Wtadystawa Miniewskiego.

Karolina Elsner uczestniczyta tez w wykonaniach utworéw meza pisanych na waz-
ne uroczystoéci panstwowe. W dniu obchodéw czterdziestych urodzin Napoleona
Bonapartego 15 VIII 1809 r. w kosciele $w. Krzyza odprawiona zostata przez biskupa
msza $wigta. Nastgpnie chér wykonat 7e Deum oraz utwér Salvum fac Domine Impe-
ratorem Napoleonem skomponowany na t¢ uroczysto$¢ przez J6zefa Elsnera: , Tenze
dyrygowat w czasie Mszy S. dobrang muzyka, w ktdrej popisywata si¢ z wybornym
$piewaniem zona tego”. Wieczorem odbyl si¢ w salach teatralnej i redutowej bal
maskowy, ktéry byt przerywany mini-spektaklami. Ich oprawe muzyczng stanowity
piesni ku chwale Napoleona Bonapartego, w tym Recitativo i Polonez do stéw Lu-
dwika Osinskiego w wykonaniu Karoliny Elsner. Jak donosita Gazeta Korrespondenta
Warszawskiego i Zagranicznego, ,$piewata JP. Elsner, stynaca z przyjemnego i pickne-
go glosu oraz wybornej metody $piewania™.

Prominentni politycy i urzednicy zrzeszeni w Towarzystwie Ikséw pisali o arty-
stce: ,talent jej muzyczny wielu innym zagranicznym odpowiada” (28 X 1815 r.),
~dzwigk czysty i gietko$¢ glosu niepospolita, tatwos$¢ w najtrudniejszych miejscach,

12 Zachowat si¢ jedynie ostatni z trzech utwordw, zob. zbiory Biblioteki Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego, sygn. PL-WTM 941.

13 Zob.: E. Szwankowski, Tearr Wojciecha Bogustawskiego, oraz Eugeniusz Szwankowski, Repertuar reatréw
warszawskich 1814—1831, Warszawa 1973.

14 Wykaz najwazniejszych rél w repertuarze operowym Karoliny Elsner — w aneksie do artykutu.

15 Jerzy Marian Michalak, ,,Gdafsk w biografii Jézefa i Karoliny z Drozdowskich Elsner”, w: Jézef Elsner
(1769-1854): Zycie, dzialalnosé, epoka, red. Remigiusz Pospiech, Opole 2013, s. 111-47.

16 Jak si¢ wydaje — jedynie w premiecrowym przedstawieniu; jeden z cztonkéw Towarzystwa Tksow narzekat
przy tej okazji na fake, iz solistki uwazaja udziat w chérach za dziatalno$é ponizej swojej godnosci, zob.:
Recenzje teatralne Towarzystwa Ikséw, red. Jacek Lipinski, Wroctaw 1956, s. 119, 136, 189.

17 Gazeta Korrespondenta Warszawskiego i Zagranicznego 10 (1809) nr 66 z 19 VIII, dod., s. 993.

18 Ibid., s. 994.
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caly sposéb jej $piewania przypomina wielka metod¢ wloska” (14 V 1816 r.). O do-
brym wyksztalceniu muzycznym Karoliny Elsner $wiadcza réwniez wspomnienia
Wojciecha Bogustawskiego, ktéry w rozdziale ,Uwagi nad opera Koncert Przerywa-
ny” (tj. Le concert interrompu Henri-Montana Bertona do libretta Edmonda de Fa-
vieres'a wg Benoit-Josepha Marsolliera), pisat:

Ttumacz wybrat ong [oper¢ — W.A., ].Ch.] umyslnie dla zjednania Polskim Artystom jeszcze
jednego matego triumfu nad uprzedzonych mniemaniem: jakoby Spiewacy Polscy, bez zadnej
znajomosci muzyki, samym tylko smyczkiem prowadzeni wszystkie Opery wykonywali! — J.J.
Panie Elsnerowa i Kurpifiska doskonatym na Fortepianie graniem, JPan Kratzer na skrzyp-
cach, a JP. Szczurowski na Basetli, dowiedli: ze muzyka jest rzetelnie ich umiejetnoscia; w ked-
rej nie ustgpuja wielu cudzoziemcom [...]%°.

Karolina zyskata pochwalg takze rywala Elsnera — Karola Kurpinskiego, ktéry
byl réwniez redaktorem Tjgodnika Muzycznego i Dramatycznego; w artykule poswig-
conym wykonaniu opery Westalka Gaspara Spontiniego napisat o roli arcykaptanki
w wykonaniu Karoliny Elsner:

Jej talent $wietnieje w operach wloskich w glosie soprano. Jednakze i w tej operze, osobliwe
w recytatywach, okazuje prawdziwa znajomo$¢ muzyki wyraznym deklamowaniem i rozcia-
giem glosu, stosownym do stylu lirycznego, a w calym zgromadzeniu naszych Westalek, bez
niej nie mieliby$my Xeni*".

Gwoli obiektywnosci warto zaznaczy¢, ze zachowata si¢ rowniez krytyczna ano-
nimowa opinia o zdolnosciach aktorskich Karoliny Elsnerowej pochodzaca z 1817 r.,
cytowana przez Edwarda Lubowskiego w Albumie Teatralnym:

Nie przeczg, iz nieumiejgtnos¢ roli i sztywno$¢ Szczurowskiego, zimno$¢ Elsnerowej, jedno-
glo$nos¢ Kudlicza, petna przesady deklamacja Dmuszewskiego budza czgsto niesmak; alez za
to Szczurowski i Elsnerowa $piewaja wybornie®.

Roczng przerwe w karierze Karoliny Elsner (w 1. 1809-10) spowodowaty proble-
my zdrowotne: ,to z powodu wysiledt w wykonaniu rél §piewaczych, a mianowicie
podczas przedstawieri zimowych, przy 20-stopniowych nieraz mrozach, w Zle opa-
trzonym na ten cel teatralnym budynku”. Méwiac jezykiem obecnie obowiazujacym

19 Cyt. za: Recenzje teatralne, s. 62, 92.

20 Dzieta dramatyczne Woyciecha Bogustawskiego, t. 6, Warszawa 1821, s. 379. Akcje opery zawierala sceny
muzykowania domowego — ich wlasnie wykonania dotycza stowa Bogustawskiego.

21 Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny 2 (1821) nr 2 2 18 IV, 5. 77.

22 Album teatralne. Rocznik poswigcony sprawom teatralnym i artystycznym 1 (1896), s. 61, 64, cyt. za:
E. Szwankowski, Teatr Wojciecha Bogustawskiego, s. 65.

23 ]. Elsner, Sumariusz, s. 140.
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w nomenklaturze prawa pracy, z powodu diugotrwalego uszczerbku na zdrowiu
w wyniku ,wypadku przy pracy” poszkodowana pracowniczka ubiegata si¢ o wy-
placenie jej rekompensaty pieni¢znej w wysokosci rocznej pensji. Propozycja ta, jak
opisal w swoich memuarach Elsner, spotkala si¢ jednak z odmowa przedstawicieli
dyrekgji teatralnej, co przyczynito si¢ do pogorszenia ich relacji z rodzing Elsneréw.

W zwiazku z poglebiajacymi si¢ problemami zdrowotnymi Karolina kilka lat
péiniej, przez prawie miesiac (od 22 VI do 19 VII 1818 r.) przebywata na leczeniu
w uzdrowisku z zaktadem kapielowym w Dusznikach (wéwczas Reinerz)*. Wielo-
krotne przezigbienia mogly spowodowa¢ takze post¢pujaca gluchote Karoliny Elsner,
ktéra w kwiecie wieku, majac trzydziesci szes¢ lat, podjeta decyzje o zakoriczeniu
kariery artystycznej. Zorganizowano z tej okazji wyjatkowo dwa benefisy pozegnalne,
ktére szczegétowo opisane sa w drugiej czgdci artykutu.

Pamig¢ o profesjonalizmie Pani Elsner trwata przez wiele kolejnych dekad. Jeszcze
za zycia $piewaczki, w roku 1843, w Gazecie Teatralnej, pisano:

Juz w odleglejszych czasach Pani Truskolaska, Leduchowska, Osiriska (cérka §.p. Wojciecha
Bogustawskiego), Drozdowska, Pierozyriska, Dmuszewska (z domu Pietrasz), Elsnerowa
(z domu Drozdowska), Wagnerowa, Szczurowska, Pigknowska, Nacewicz, Kurpiriska, Aszper-
gerowa, jasniejac na scenie miejscowej, do dzi§ dnia zostaly w pamieci publicznosci i dtugo
jeszcze, o [sic] bodaj najdtuzej ich starania i poswigcenia si¢ zostaly wyryte w pamigci i sercach
tych, ktdrzy je podziwia¢ mogli naocznie i tych, co tylko z wiedci je znaja™.

Przytoczone stowa tez uzna¢ wypada za tym bardziej znamienne, ze Karolina El-
sner po zadeklarowanym zakonczeniu kariery scenicznej wystapita publicznie naj-
prawdopodobniej tylko jeden raz. W 1822 r. wzi¢la udziat w koncercie charytatyw-
nym w wielkiej Sali Gtéwnego Ratusza na rzecz pogorzelcéw ze znanego stotecznego
osiedla Mariensztat:

Na Koncercie danym wezoraj w Sali Gléwnego Ratusza, na korzy$¢ tych, kedrzy w d. 17 Kwiet-
nia przy ulicy Mariensztat przez pozar popadli nieszczgéciu, znajdowalto si¢ blisko 300 0séb,
a Dam prawie przez polowe. Arty$ci muzyczni poswigcajacy swa pracg tak picknemu celowi,
z podwojong gorliwoscia wykazali znakomite talenty, i kazda muzyka wykonana przez JPP.
Waurfla, Bielawskiego, Winnen i Bajli oklaskami okryta zostata; JPani Elsnerowa uprzyjemnita
réwniez ten wieczér, od$piewaniem wielkiej ulubionej Arii z opery Sardzino, po ktérej dtugie
trwaly oklaski. Dyrygowat JP. Kurpiniski®®.

Okolicznosci zmusily Jézefa Elsnera, jako dyrektora Instytutu Muzyki i Dekla-
macji, by na krétki okres zatrudni¢ Karoling Elsner na stanowisku wyktadowczyni

24 Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, 18161831, red. Zofia Helman et al., Warszawa 2009, s. 190.

25 Aleksander Niewiarowski, ,Kilka stéw o scenie miejscowej”, Gazeta Teatralna 1 (1843) nr 72 z 9 IX,
s. 5.

26 Kurier Warszawski 2 (1822) nr 116 216 'V, s. 1.
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1. 2. Pamietnik Karoliny Elsnerowej, ze zbioréw Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie, M/590,

pierwsza zapisana strona

IL. 3. Jézef Herkner, Medal dedykowany Jézefowi Elsnerowi, braz, bicie stemplem, Warszawa, 1852,

ze zbioréw Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie, M/1228
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klasy $piewu*”. Miato to miejsce wéwczas, gdy, z powodu nieobecnosci, Carla Solive,
ktéry nie wrécit na czas do Warszawy po urlopie spedzonym we Whoszech, zastgpo-
wali $piewacy warszawskiej opery. Karolina Elsner uczyla $piewu w klasach zedskich
w roku akademickim 1823/24, po czym zaprzestata catkowicie dziatalnosci muzycznej
i druga cze$¢ zycia spedzita w cieniu stawy maestra. W 1829 r. wraz z me¢zem, cérka
i dwoma wnukami zaliczono ja do grona cztonkéw konfraterni zakonu pauliriskiego,
co bylo wyrazem uznania przede wszystkim dla J6zefa Elsnera za jego wkiad w roz-
woj kultury muzycznej jasnogérskiego klasztoru?.

O tych i innych wydarzeniach z zycia rodziny czytamy w przechowywanym
w zbiorach Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie, osobistym notatniku Karoli-
ny Elsner datowanym na rok 1850, kt6ry (podobnie jak bruliony Beethovena) stuzyt
jej, jako osobie niestyszacej, w porozumiewaniu si¢ z otoczeniem (zob. il. 2)*.

Po raz ostatni na tamach prasy warszawskiej wspomniana zostata réwniez facznie
z me¢zem. O obchodzonym przez nich wspdlnym jubileuszu pisano:

w r. 1852 J6zef Elsner, b[yty] Rektor Szkoly Gléwnej muzycznej i Dyrektor Konserwatorium
z 7ong swa Karoling obchodzit Ztote wesele. Slub brali w tej samej $wiatyni gdzie si¢ przed
so-ma laty potaczyli. Wdzigczni ziomkowie, na uczczenie tej pamiatki, ofiarowali Nestorowi
naszych artystéw muzycznych medal zloty. Niedlugo jednakze sedziwi matzonkowie cieszyli
si¢ soba, gdyz w 19 dni Karolina Elsner skofczyta zycie®.

POZEGNALNE BENEFISY KAROLINY ELSNER

Wyjatkowy status zawodowy i osobisty Karoliny Elsner spowodowat, ze éwcze-
sny dyrektor Teatru Narodowego, Ludwik Osiniski zorganizowat dla pierwszej $pie-
waczki warszawskiej opery, a zarazem zony dyrektora muzycznego, dwa pozegnalne
benefisy, przy tym z prawie rocznym odstgpem. (Przypomnijmy, ze dochdd z tego
typu wydarzen tradycyjnie przekazywany byt artyscie, na ktérego czes¢ organizowano
benefis.) W przygotowaniach obu benefiséw Elsnerowej brat udziat pisarz i publicy-
sta Franciszek Ksawery Godebski, z ktérym rodzing Elsneréw taczyly przyjacielskie
relacje. Doktadna dat¢ nawiazania znajomosci z Godebskim podaje sam Jézef Elsner
w swoim Sumariuszu. By wyrazi¢ wdzigczno$¢ za lata studiéw oraz okazaé wspar-
cie Elsnerowi w trudnym dla niego okresie kariery, uczniowie zaprosili profesora na
imieniny swojego kolegi, Franciszka Godebskiego, i podczas $wigtowania wreczyli
swojemu mistrzowi ztoty pier§cionek z napisem: , Twércy muzyki polskiej, mtodziez.

27 J. Elsner, Sumariusz, s. 199.

28 Leander Tadeusz Pietras, ,,J6zef Elsner konfrater zakonu paulinéw”, Ruch Muzyczny 48 (2004) nr 16,
s. 36-37.

29 Fragment Pamigtnika Karoliny Elsnerowej o wymiarach 125 x 89 mm, Muzeum Fryderyka Chopina,
M/590.

30 Gazeta Codzienna 22 (1852) nr 347 z 19 (31) XII, dod., s. 7 (zob. il. 3).
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3 grudnia 1820 roku™. Pierwszym utworem, ktéry Elsner skomponowat do stéw
mtodego Godebskiego, byla piesn Do Malwiny, opublikowana w almanachu literac-
kim dla pad Flora**.

Pierwszy pozegnalny benefis Karoliny Elsner odbyt si¢ 6 IV 1821 r. w Teatrze Na-
rodowym. Przy tym byto to szczeg6lne wydarzenie, ktére gwarantowato m.in. suk-
ces frekwencyjny — warszawska premiera dwuaktowej opery Emma z Resburgu, czyli
Emma di Resburgo Giacoma Meyerbeera. Franciszek Ksawery Godebski byt autorem
pierwszego polskiego ttumaczenia libretta tego melodramma eroico. Karol Kurpiniski,
ktory w redagowanym przez siebie czasopi$mie wystawit oceng niedostateczna war-
szawskiej inscenizacji opery, pochwalil jednakze solistéw i ttumacza:

Rzutna fantazja, ognisto$¢, nieoczekiwane zwroty, szczgsliwa $piewnos¢, oryginalno$é w towa-
rzyszeniu s3 gtéwnymi znakami geniuszu P. Majerbeera. Sadza atoli niektérzy, ze jest zanadto
rozrzutnym. Wystawienie u nas tej opery nie byto dokfadne, przez co utracila i egzekucja.
Jednakze P. Elsnerowa i P. Szczurowski mieli nawiasy bardzo szczgéliwe. Ttumaczenie jest do-
bre. Zyskatoby nieréwnie wigcej to dzielo, szczegélnie ake II, w nastgpnych i wytrawniejszych
reprezentacjach?.

W sferze przypuszczeni pozostaje wige pytanie, czy uznata sama primadonna swéj
benefis w 1821 r. za niesatysfakcjonujacy i czy stala si¢ niezbyt udana premiera opery
Meyerbeera dodatkowym impulsem do zorganizowania drugiego benefisu pozegnal-
nego?

Drugi pozegnalny benefis $piewaczki na tamach Gazety Warszawskiej zapowie-
dziat 5 IT 1822 r. sam Ludwik Osiniski:

Wiadomo jest W. Panu, ze J. Pani Elsnerowa z dniem 1 lipca roku uplynnionego opuscita
scen¢ narodowa. Nalezata ona od roku 1808 do najcelniejszych 0zddb teatru jako pierwsza
$piewaczka. Pragnac razem z catym sktadem teatru narodowego da¢ dowdd przyjazni i szacun-
ku tej znakomitej Artystce, przedsiewziatem wystawi¢ jedno widowisko dla niej, jako Benefis
pozegnania. Pewny jestem, ze $wiatla i sprawiedliwa Publiczno$¢ t¢ mysl moja pozadanym
skutkiem uwiericzy. Milo jej bedzie zapewne widzieé i stysze¢ raz jeszcze na scenie znajoma so-
bie $piewaczke. Teatr za$ caly wszelkiego starania dofozy, aby takowe widowisko $wietniejszym
i przyjemniejszym uczyni¢. Gdy pomieniony benefis wkrétce ma by¢ dany, przedsigwziatem
wezesniej uprzedzi¢ o tym taskawa Publiczno$é.

31 J. Elsner, Sumariusz, s. 153.

32 Jerzy Gabrys, ,Poczatki polskiej piesni solowej 1800-18307. W: Z dziejéw polskiej piesni solowej,
red. Stefania Lobaczewska, Krakéw 1960.

33 Tjgodnik Muzyczny i Dramatyczny 2 (1821) nr 3, s. 11.

34 Ludwik Osinski, ,Do Redaktora Gazety Warszawskiej”, Gazeta Warszawska 29 (1822) nr 21z 5 11,
s. 265.
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W prasie dodatkowo podkreslano, ze prezentowane bedzie pierwsze na ziemiach
polskich widowisko, w ktérego programie znajdzie si¢ utwér skomponowany spe-
cjalnie z okazji benefisu, zgodnie z nowymi tendencjami w zachodnioeuropejskim
srodowisku artystycznym:

W przyszly piatek to jest 15 marca, danym bedzie w Teatrze Nar[odowym] Benefis Pozegnania
dla JPani Elsnerowej, pierwszej Spiewaczki, opuszczajacej sceng. Widowisko to skfadaé sie
bedzie z komedii Nocleg w Rawie, opery Zony przemienione i nowego tancerskiego Divertissy-
ment zakoriczonego obrazem wdzigcznosci, w keérym JPani Elsnerowa ostatni raz ukaze si¢ na
scenie. Pierwsze jest u nas podobne widowisko. Za granica, a osobliwie w Paryzu Publicznos¢
zwykla licznie si¢ zbiera¢, aby widzie¢ i stysze¢ ostatni raz Artystg lub Artystke, ktérzy jej gor-
liwie przez czas dugi stuzyli®.

A wigc drugi benefis, w odréznieniu od pierwszego, miat by¢ wyjatkowy pod
kilkoma wzgledami. Rozbudowana czterocz¢sciowa strukeura prezentowata cala mo-
zaike gatunkéw: komedi¢ Nocleg w Rawie (przerdbke francuskiego wodewilu), opere
komiczna Marca Portogalla Zony przemienione czyli Szewe w thumaczeniu Ludwika
Osiniskiego, nowe taneczne Divertissement w choreografii baletmistrza francuskiego
Ludwika Thierry’ego, wéwczas dyrektora baletu warszawskiego, oraz ,,obraz wdzigcz-
nosci”, w keérym Elsnerowa po raz ostatni ukazata si¢ na deskach Teatru Narodowe-
go i wykonata ari¢ skomponowang dla niej przez me¢za do stéw Franciszka Ksawerego
Godebskiego. Godebski, w 1. 1820—22 byt redaktorem kilku pism, w tym tygodnika
Warszawianin, gdzie nastepnie opublikowano nuty Spiewu pozegnania, swéj udziat
w powstaniu utworu ukryl pod inicjatami X.G.

Jak zaznaczat recenzent w Gazecie Korrespondenta Warszawskiego i Zagranicznego,
komedia nie byla ztozona dyrekeji Teatru Narodowego do opinii i zostata wystawio-
na na odpowiedzialno$¢ benefisantki.

Obszerna recenzjg, opisujaca to nowatorskie jak na tamte czasy przedsigwziecie,
opublikowano na tamach Gazety Warszawskiej cztery dni po benefisie. Na poczatku
delikatnie wskazano na problemy zdrowotne sopranistki:

Dyrektor Teatru Narodowego, powodowany uczuciem wdzigcznosci i szacunku, jakim cata
publicznos¢ przejeta byta dla jednej z pierwszych $piewaczek Teatru Narodowego, ktdra
stargawszy sily na ustugach publicznos$ci [podkresl. W.A., J.Ch.], wracata w do-
mowe zacisze; przeznaczyl na jej dochéd jedno jeszeze widowisko pozegnania. [...] Nikt zapewne
bardziej od Pani Elsnerowej nie zastuzyt sobie na te wzgledy, na te oklaski i na te glosne oznaki
radosci, a razem i zalu publicznosci, ktdre ostatniemu jej okazaniu si¢ towarzyszyly. Daly jej do
tego prawo i ciagle przez kilkanascie lat poswiccenie si¢ scenie narodowej i odbycie zaszczytne

35  Kurier Warszawski 2 (1822) nr 59 210 111, s. I; niemal identyczny anons ukazat si¢ w Gazecie Korrespon-
denta: Gazeta Korrespondenta Warszawskiego i Zagranicznego 22 (1821) nr 41 z 12 111, s. 415.

36 X., ,Nowa komedia z francuskiego nasladowana pod tytutem: Nocleg w Rawie”, Gazeta Korrespondenta
Warszawskiego i Zagranicznego 23 (1822) nr 45 219 111, s. 459.
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tego trudnego zawodu, w ktérym Pani Elsnerowa ciagle majac pierwszeristwo, az nadto przy
odejéciu swoim przekonata nas o tym, ze znakomity jej talent trudno zastapionym by¢ moze.
Okazala si¢ po raz ostatni Pani Elsnerowa w Roli Hrabiny w operze Portogalla pod tytulem
Przemiana zon. [...] Oby istniejace i schodzace ze sceny talenty staly si¢ dla poczynajacych
$piewakéw powodem do nasladowania ich, zach¢ceniem do wyréwnania im i bodZcem do
dazenia do tego stopnia doskonatosci, od ktérego swietnos¢ Opery Polskiej zawista. [...] Ko-
media nasladowana z francuskiego pod tytulem Nocleg w Rawie, znana juz publicznosci war-
szawskiej na scenie z francuskiego pod tytutem Adonis du Chateau Vilain i zalecajaca sig, nie
tak przesadzong komicznoscia, jako raczej dowcipnymi $piewkami, ktdre thumacz ile mozna
w prozie gdzieniegdzie zachowal, poprzedzita opere, o ktérej méwimy?7.

Opublikowano takze stowa Spiewu pozegnania (bez podania nazwiska poety)

i opisano premierowy utwor:

Zakoriczyl widowisko tak zwany Obraz wdzigcznosci, w kiérym po kilkokrotnych taricach
okazata si¢ publicznosci Pani Elsnerowa, i zegnajac ja raz ostatni, wérdd towarzyszenia muzyki
odspiewata wiersze nastgpujace:

Stuzy¢ ci zawsze gorliwie,

To byla ch¢¢ moja cata,

Koniczg méj zawdd szezedliwie,
Gdym twoje wzgledy zyskata.
Za ubiegle w trudach lata,

Za usilne prace, checi,
Najmilsza dla mnie zaptata,
Gdy mnie zachowasz w pamigci.

Oklaski publicznosci zegnajace odchodzaca aktorkg, byly dowodem, ze Zyczenia jej sa zupetnie
spetnione: mito$nicy sceny narodowej zawsze z chlubg wspomina¢ beda imi¢ Pani Elsnerowe;j,
ktéra przez lat 14 byta ozdoba Opery Polskiej, a spodziewal si¢ trzeba, ze autorowie, ktérych
dziefa blizej trudnia si¢ opisaniem dziejéw sceny narodowej, przygotuja jej trwalszy pomnik
nad stabe oklaski i przemijajace ustne pochwaty?.

Whadystaw Krogulski®®, w artykule Dzieje teatru w Polsce, wspominal o tym bene-

fisie jako jednym z najbardziej pamigtnych:

37
38
39

Précz wielu benefiséw na scenie Starego Teatru odbytych, nieposlednie miejsce zajmuje po-
zegnalny z publicznoscia wystgp pani Elsnerowej w roku 1822. Wszystkie miejsca na parg ty-
godni przedtem byly rozprzedane. Publiczno$¢ przyjmowata benefisantkg serdecznymi i ciagle
wznawianymi oklaskami i okrzykami ,zostan”. Ad hoc ulozony obraz Wezigcznos¢ zakoriczyt

T., ,Benefis pozegnania JPani Elsnerowej”, Gazeta Warszawska 29 (1822) nr 45 219 111, s. 594.

Ibid., s. 595.

Warto zaznaczy¢, ze Krogulscy przyjaznili si¢ z Elsnerami — Jozef Elsner byl tez ojcem chrzestnym
Whadystawa, zob.: Wiadystaw Krogulski, Notatki starego akrora: Przewodnik po teatrze warszawskim
XIX wieku, wyb. i opr. Dorota Jarzabek-Wasyl, Agnieszka Wanicka, Krakéw 2015, s. 11.
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IL. 4. J6zef Elsner, Spiew pozegnania JP Karoliny Elsner, druk w: Warszawianin. Tygodnik Mod 1 (1822)
nr 3, wkiadka po s. 49, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, 2g.28.8.7

widowisko, ukazata si¢ w nim artystka $piewajac stowa pozegnania, do keérych muzyke utozyt
Jej matzonek Dyrektor Opery. Ten $piew wzniecit dtugo trwajace oklaski, jakby zapowiedz, iz
zyczenie wyrazone w ostatnim wierszu spetnionym zostanie. Elsnerowa pierwszy raz wystapita
na scenie 6 grudnia 1808 r., w pierwszym przedstawieniu opery Achilles i przez lat 14 wykony-
wala pierwsze role prawie we wszystkich operach granych weedy*.

DRUK, AUTOGRAF I PYTANIE O DIVERTISSEMENT

Spiew pozegnania przekazany zostat nam jako nutowy dodatek do tygodnika War-
szawianin — w postaci wlasciwej dla piesni z akompaniamentem fortepianu (zob. il. 4).

Dodang do tygodnika stron¢ z nutami sztychowano, jak wskazuje inicjat L.L.,
w pracowni Ludwika Letronne’a. Miescita si¢ ona przy ulicy Miodowej, w jednym
z lokali komercyjnych urzadzonych na tylach patacu Branickich, zwanego w tym
czasie patacem Dyzmariskich, w tzw. sklepach pod filarami. Potwierdza to znany fakt
przedkiadania przez Elsnera nad inne warszawskie firmy drukarskie i sztycharskie

40 Whadystaw Krogulski, ,Dzieje teatru w Polsce”, Swiat 34 1939) nr4 2281, s. 15.
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I 5. Poczatek fragmentarycznego przekazu Spiewu pozegnania JP Karoliny Elsner w autograficznym
zapisie partyturowym przechowywanym razem z Divertissement do Ofiary Abrahama, Warszawa,

Biblioteka Narodowa, Mus. 80/2, k. 11r wg numeracji jednostki

zakladu Letronne’a: w tym okresie — pomigdzy rokiem 1820 a 1822 — kompozytor
drukowat u niego polonezowe dyptyki dedykowane paniom Tymowskiej z Lackich
i Guminskiej z Szamockich, oraz imieninowy polonez dla kupca Jézefa Dyzmanskie-
go, wlasciciela wspominanego patacu*.

Przedstawiany tu druk nutowy nie jest jednak, jak si¢ okazuje, jedynym zacho-
wanym przekazem ,$piewu pozegnania’. Pozbawiony poczatku, a wigc i tytutu,
dotad niezidentyfikowany fragment utworu zapisany jest w autograficznej partyturze
Elsnera przechowywanej w Bibliotece Narodowej w Warszawie pod sygnatura
Mus. 80/2#. Jednostka ta, opisywana jako ,Do Ofiary Abrahama”, zawiera trzy-
numerowe Divertissement (k. 1r—10v), po nim za$ fragment utworu znanego nam
z Warszawianina, w zapisie partyturowym — t. 16—44, a wigc calo$¢ bez pierwszych
pictnastu taktéw, zapewne z ubytkiem pierwszej karty (k. 1ir—12v, zob. il. 5)%.

41 Jakub Chachulski, ,Nieznany Polonez Jézefa Elsnera z 1821 roku”, Muzyka 68 (2023) nr 2, s. 132, 137.

42 Za wskazéwke pozwalajacy skojarzy¢ te dwa przekazy dzigkujemy panu Adamowi Kukli.

43 Fragment odnotowano w katalogu jako No. 4 w obrebie wpisu 11.23, opisujac go jako ,fragment”
i oceniajac jako ,najpewniej koriczacy widowisko wodewil”, J. Chachulski, Katalog tematyczny, s. 191.
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11. 6. Divertissement do Ofiary Abrahama, pierwsza strona autografu, Warszawa, Biblioteka Narodowa,
Mus. 8o/2

Opisane wyzej fakty i rozwazone w ich $wietle zapisy datacyjne umieszczone w au-
tografie Mus 8o/2 skfaniaja do zatrzymania si¢ nad zawartoscia calego tego Zrédta.
Faktycznie pod wskazana sygnatura przechowywane sa dwie partytury, obie zapisane
reka Elsnera na papierze nutowym pochodzacym ze sztycharni Letronne’a. Pierwsza,
zszyta z dwoéch skladek (ztozonych z 3 i 2 arkuszy, razem dziesig¢ kart), zawiera mu-
zyke baletowa. Na poczatkowej stronie partytury okreslenie ,,Divertissement”, jak ca-
tos¢ partytury pochodzace spod reki Elsnera, widnieje w typowym miejscu po lewej
u gory strony (zob. il. 6). Nagtéwek ,do Ofiary Abrahama” widnieje ponad partytu-
ra, nieco na prawo od Srodka strony, zidentyfikowany takze jako r¢ka Elsnera, lecz
zapisany pismem znacznie bardziej starannym, o cechach kaligraficznych. U korica
Divertissement kompozytor dopisat: ,Jos. Elsner | le 12 de Mars 1822” (zob. il. 7a).

Fragment arii z kolei zapisany jest na luznym arkuszu (bifolium) ze sladami zszy-
cia — najpewniej byla to wewngtrzna cz¢$¢ dwuarkuszowej sktadki z ostatnia kartg
pusta (brakujace pigtnascie taktéw idealnie odpowiada dwu stronom zapisu, a wigc
pierwszej karcie). Na koricu partytury Elsner dopisat: ,dnia 14 marca 1822 | Jos. El-
sner” (zob. il. 7b).
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a)

b)

1l. 7a—b. Zapisy datacyjne na koticu Divertissement do Ofiary Abrahama i Spiewn pozegnania JP

Karoliny Elsner, autograf, Warszawa, Biblioteka Narodowa, Mus. 80/2, k. 10v i 12v

Wpisana data wypadala w przeddzien pozegnalnego benefisu Elsnerowej. Przy-
jecie, iz ten wpis datacyjny oznacza zakoriczenie pracy kompozytorskiej, nie rodzi
istotnych probleméw: biorac pod uwage rutyne teatralnych muzykéw i sztampowa
fakture partii orkiestrowej, przypuszczenie, iz tegoz dnia sporzadzono glosy, a naza-
jutrz, w dniu benefisu wykonawcy po raz pierwszy zobaczyli swoje partie, nie jest
nieprawdopodobne.

Bardziej interesujaco przedstawia si¢ sprawa z wpisem francuskoj¢zycznym
wskazujacym dat¢ ukonczenia Divertissement. Ofiare Abrahama grano w marcu
1822 r. dwukrotnie — dnia 12 i 31*. Wykonanie nowego widowiska baletowego
w dniu ukoriczenia kompozycji muzycznej (we wskazanym zapisem dniu 12 III)
z pewnoscig uzna¢ mozemy za nierealne. W takim razie, wydaje si¢, ze wykonanie
Divertissement mogto by¢ przewidziane na 31 III — choé, dodajmy, nie odnalezli-
$my prasowych anonséw wprowadzenia do spektaklu nowego elementu, ktérych
nalezaloby si¢ raczej spodziewa¢. Elsnerowska melodrama funkcjonowata na scenie

44 E. Szwankowski, Repertuar teatréw, s. 250. Melodrame t¢ od dnia premiery 11 XII 1821 r. do marca
roku 1823 zagrano dziewigtnascie razy.
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od 11 XII 1821 ., grana po parg razy w miesigcu®. Trzeba w tym momencie uscisli¢,
iz znane sa nam dwa Divertissement pisane ,do Ofiary Abrahama” — pierwsze, za-
czerpnigte z wystawianej w 1806 r. melodramy Sgd Salomona, najpewniej funkcjo-
nowato w polaczeniu z Ofiarg jui od premiery*®. Hipoteza, iz Elsner po dziewigciu
spektaklach (w grudniu, styczniu i lutym) postanowit wymieni¢ ustgp baletowy, co
uczynil poczynajac od 31 III, jest oczywiscie mozliwa (przez kolejny rok grano t¢
sztuke mniej wigcej raz na miesiac). Kontekst jednakze, w ktérym przechowato si¢
Divertissement, a takze doktadny czas jego powstania, kaze przynajmniej dopuscié
hipotezg, iz dodatkowym impulsem dla powstania nowego baletu stat si¢ pozegnal-
ny benefis Elsnerowej, a druga wersje tanecznego dodatku do Ofiary Abrahama po
raz pierwszy zaprezentowano publicznosci whasnie jako ,nowe tancerskie Divertissy-
ment uktadu pana Tiery” zapowiadane w anonsie pozegnalnego benefisu?’. Zapisy
datacyjne uwidacznialyby wigc sukcesywna pracg kompozytora nad kolejnymi ele-
mentami repertuaru przygotowywanego na wieczér 15 II1.

Wszystko to, oczywiscie, zaktadajac, ze trzy dni mogly wystarczy¢ na przygoto-
wanie zespotu baletowego do prezentacji nowego widowiska. Czy bylo to mozliwe?
Przypuszczenie, iz taki rytm pracy przyjeto, i ze decyzja ta okazala si¢, delikatnie mé-
wiac, ryzykowna, moze potwierdzad list wydrukowany w Gazecie Warszawskiej bez-
posrednio po relacji z benefisu, nadestany przez autora o inicjatach A.Z., pod tytutem
,Kilka stéw o taficach na benefis JP Elsnerowej”#. Anonimowy autor, stwierdziwszy,
iz baletowe divertissement bylo ,,od publicznosci najmilej przyjete”, konkluduje, iz
stalo si¢ to jedynie przez uczucia wdzigcznosci do benefisantki, bowiem ,wszystkie
tancerki, z wyjatkiem panny [Karoliny] Bizos, ze zniech¢ceniem i niby z taski na
scenie wystapity”. Primabalerina Julia Mierzyriska ,,szczeg6lnie zawiodta nadzieje pu-
blicznosci”, gdyz ,wystapita w jak najgorszym humorze”, ,,ubiér jej byl opuszczony
[tj. niechlujny], taniec bardzo zaniedbany, najmniejszej nie miata checi podobania
si¢ widzom, przyjemnosci w twarzy weale, i uSmiechu zadnego”. Cho¢ domysly au-
tora szly innym torem (napominat on Mierzyniska, iz ,pamigta¢ zawsze powinna,

45 Dane za: ibid., s. 250.

46 Divertissement 7 Sqdu Salomona zachowane jest zaréwno w materiatach wykonawczych pochodzacych
ze starszej melodramy, z dodanym tytutem wskazujacym na nowe przeznaczenie utworu (Warszawa,
Biblioteka Narodowa, Mus. 80/4), jak i we wlasnych materialach wykonawczych Ofiary Abrahama
(PL-Wn Mus. 80/3). Okreslenie ,Divertissement” niemal na pewno rozumie¢ nalezy jako wskazanie
na widowisko baletowe nastgpujace po zakonczeniu sztuki i niemajace z nia Scistego zwiazku (poza by¢
moze kolorytem scenografii i kostiuméw). Poza tym Ofiara Abrahama zawierala integralnie wpisane
w sztuke elementy taneczne, o ktérych czytamy w libretcie, a takze w recenzji: , Tarice [sa] ukladu
pana Tiery [Ludwika Thierry’ego], a co wigcej w miejscach [tzn. miejscami] nawet zupetnie nowego
utworu; tarfice mumii egipskich sa zupetnie dobre”, zob.: Gazeta Warszawska 28 (1821) nr 202 z 18 XII,
s. 2891. Stwierdzenie, iz tarice jedynie miejscami byly ,,nowego utworu”, mozna by chyba uzna¢ za
potwierdzajace uzycie baletéw z Sgdu Salomona w koficowym divertissement.

47, Teatr Narodowy”, Gazeta Korrespondenta Warszawskiego i Zagranicznego 22 (1822) nr 41 z 12 111, s. 415.

48 T., ,Benefis pozegnania JPani Elsnerowej”, Gazeta Warszawska 29 (1822) nr 45 219 111, 5. 5956 (stamtad
kolejne cytaty ponizej).
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ze wystgpujac na sceng, zapomnie¢ nalezy o domowych niesnaskach, opusci¢ zty
humor i by¢ jedynie zajeta checia najszczersza podobania si¢ widzom”) nie mozna
wykluczy¢, iz list ten uwiecznit sceniczne rezultaty oburzenia warszawskich baletnic
zbyt pospiesznym trybem przygotowari do wystepu, nad ktére to uczucia potrafita
wznie$¢ si¢ jedynie druga z gwiazd zespotu — Karolina Bizos.

Premiera divertissement ,do Oftary Abrahama” na pozegnalnym benefisie 15 111
1822 1. to oczywiscie tylko hipoteza. Niemniej podkresli¢ nalezy, ze przy obecnym
stanie wiedzy nie spos6b uzna¢ jej za mniej prawdopodobng od alternatywnego prze-
biegu wydarzeri — to jest takiego, w ktérym dyrektor teatru, Ludwik Osiriski, na
prosbe Elsnera zleci¢ miatby Ludwikowi Thierry’emu przygotowanie i wprowadze-
nie na scen¢ dwéch kolejnych, zupetnie nowych divertissements jedno po drugim,
w odstepie okoto dwéch tygodni, przy czym pierwsze z tych widowisk wykorzystane
zostaloby tylko ten jeden raz.

O STYLU I FORMIE

Formutujac ponizsze uwagi o stylu i formie utworu, opiera¢ si¢ bedziemy w pierw-
szym rzedzie na przekazie z Warszawianina (prezentowanym wyzej in extenso), jako
kompletnym i przeznaczonym do upublicznienia.

Okolicznos¢ pozegnania Karoliny Elsner ze scena nie skfonita kompozytora do
poszukiwan rozwiazan zindywidualizowanych czy niekonwencjonalnych, czemu za-
pewne nie nalezy si¢ dziwi¢: kurtuazyjny zwrot do publicznosci nie jest miejscem na
artystyczng ekstrawagancje. Spiew pozegnania utrzymany jest czytelnie w obszarze
stylistycznym wspdélnym éwczesnej piesni i operze, w kategoriach péznego stylu kla-
sycznego dajacym si¢ najogélniej zakwalifikowac jako styl Sredni, stile mezzo, czy tez
styl sentymentalny. Frazy linii wokalnej sg na tyle krétkie, by ich struktura rytmiczna
czytelnie stapiata si¢ ze struktura sylabiczng wiersza, jednoczesnie za$ przekraczaja
one ozdobnoscia prosty styl sylabiczny. Metrum sze$¢ 6smych i charakterystyczne
rytmy sugerujg topos siciliany, cho¢ nie jest on podkreslony tak jednoznacznie, jak
np. w Srodkowej czgéci elsnerowskiego Kwartetu fortepianowego Es-dur. Badacze mu-
zyki klasycznej kregu wiederiskiego twierdza, iz pastoralne konotacje tego tarica byly
czytelne dla odbiorcéw korica XVIII stulecia®. Wydaje si¢, ze w Warszawie w dwie
dekady pézniej skojarzenia te mogly by¢ mniej oczywiste: melodie takie mogly tu
by¢ kojarzone raczej w pierwszym rz¢dzie — jesli nie jedynie — z opera, a bardziej ko-
smopolityczne tropy muzyczne wlasciwe §wiatu osiemnastowiecznej sielanki mogly
si¢ zaciera¢ — takze ze wzgledu na rosnaca praktyke ujmowania watkéw pastoralnych

49 Zob.: Wye Jamison Allanbrook, Rhythmic Gesture in Mozart: ,Le nozze di Figaro” & ,,Don Giovanni”,
Chicago 2016, s. 44—45; Raymond Monelle, 7he Musical Topic; Hunt, Military and Pastoral, Bloomington
20006, s. 215-20.
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w rodzime style taneczne (jak w wielu piesniach samego Elsnera). Jesli rzeczywiscie
tak bylo, przyjety styl odbierany byt po prostu jako przyjemny i wdzigczny, bez rysu
nazbyt intensywnej uczuciowosci, lecz pozostawiajacy zarazem miejsce dla nut deli-
katnej melancholii. Co warto podkresli¢, to to, iz podobnych aluzji do rytmu sicilia-
ny nie umiescit Elsner w zadnej sposréd kilkudziesigciu piesni, dwukrotnie natomiast
numery wyraznie ewokujace elementy tego idiomu $piewala w operach meza Karo-
lina Elsner. Pierwszy raz jako Paraska w Leszku Biatym, wykonujac wraz z chérem
nimf pochwale mitosci (,Mitosci, twe cuda glosz¢”, nr 10b%°), drugi — jako Albertyna
w operze Wawozy Sierra Morena, w duecie ,,Niewiele jest takich na $wiecie”, bedacym
deklaracjg niewzruszonej kobiecej przyjazni. Z kolei najblizsza paralelg stylistyczna
dla Spiewn pozbawiong rytmicznych ugrupowan siciliany jest duet ,,Kupcie wianecz-
ki” z Wieszczki Urzelli — podkreslajacy dziewczecy wdzigk rzekomych wiesniaczek
w sielankowym otwarciu sztuki.

Podstawowe znaczenie ma jednakze prosty fake, ze Elsner decyduje si¢ na idiom
pochodzacy z opery wloskiej — nie np. wokalnego poloneza czy mazura, ktére pozo-
stawaly przeciez jak najbardziej w horyzoncie mozliwych wyboréw. Nie jest to dziw-
ne — to znami¢ ,prawdziwej szkoly wloskiej” stanowito przeciez najwigksza chlubg
$piewaczki. Zarazem w obrgbie stylu operowego rezygnuje Elsner z ekspozycji wirtu-
ozerii, ktéra Karolina Elsner blyszczata przez wiele lat na warszawskiej scenie. Poczat-
kowo we wszystkich pisanych z my$la o zonie ariach operowych umieszczat Elsner
ari¢ koloraturowa w wysokim stylu seria, a tam, gdzie ze wzgledéw tresciowych byto
to niemozliwe, wplatat elementy daleko posunigtej wirtuozerii w arie innego rodzaju
(aria ,,Utrapiona, nieszczgsliwa” w operze Kabalista™).

Tu przyjeta strategia jest zupetnie inna — melodia jest prosta, $piewna, a okazja do
manifestacji bieglosci wokalnej staja si¢ drobne ozdobniki, intonowane bez emfazy
skoki sekstowe czy krétkie melizmy — stowem, wokalna sprezzatura w obrebie prostej
linii wokalnej, niewychodzacej zreszta poza ambitus oktawy.

Te drobne zdobienia stajg si¢ czynnikiem formy — strofa tekstu zostaje opraco-
wana w formie krétkiego, szesnastotaktowego okresu, ktérego nastgpnik jest powté-
rzony z rozwinietymi zdobieniami i kulminacyjnym powtdrzeniem ostatnich stéw
na najszerszej, przebiegajacej oktawe frazie linii wokalnej. (Zastrzezmy, iz takze takie
rozwigzania znajdziemy w niektdérych piesniach Elsnera.) Warto tu odnotowad, ze
wariacyjne zdobienia powtérzenia drugiej potowy strofy w przekazie partyturowym
(PL-Wn Mus. 80/2) sa niemal nieobecne: wynikatoby z tego, ze Elsner na poczatku
pozostawil je inwencji profesjonalnej $piewaczki, wprowadzajac dopiero w przezna-
czonej dla amatoréw wersji upubliczniane;.

50 J. Chachulski, /dzef Elsner i swiat, Warszawa 2025, s. 476-82.
51 Ibid., s. 551-4.
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Wydaje sig, ze powsciagliwos¢ w zakresie ekspozycji wokalnej wirtuozerii byta
po prostu odpowiednia do okolicznosci, funkcji S;Dz'eu/u, a takze i tekstu literackie-
go; mogla by¢ takze konsekwencja dazenia do utrzymania czystosci stylu. Niemniej
zauwazy¢ trzeba, iz pokazowej wirtuozerii nie zawierala wykonywana na benefisie
opera Zony przemienione; nie pisat tez Elsner popisowych partii dla Karoliny w ope-
rach z ostatnich lat przed benefisem — a wigc w Krélu Lokietku (z wyjatkiem polone-
zowego duetu z wiodaca rola Konstancji Dmuszewskiej)s czy Jagielle w Tenczynie’
(gdzie, co ciekawe, Elsnerowa najpewniej w ogéle nie wystgpowata). Bylyby to chyba
przestanki do wniosku, iz mozliwosci wokalne Karoliny Elsner stopniowo juz stabty.

Jedynym fragmentem kompozycji, w ktérym kompetentne oko rozpozna jedno-
znaczne wyjscie poza obszar pelnej konwencjonalnosci srodkéw, jest instrumentalny
wstep do arii (zob. il. 8).

11. 8. J. Elsner, S:Dz'ew pozegnania [P Karoliny Elsner, t. 1-8, druk Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie,
sygn. 2g.28.8.7

Cho¢ nie brzmi zaskakujaco, faktycznie jednak jest niecodzienny. Jesli ominiemy
arie w stylu wysokim (nieliczne i nie stanowiace wlasciwego kontekstu dla rozpatry-
wanego utworu), modelem ritornelu zdecydowanie przewazajacym w Elsnerowskich
ariach okaze si¢ krétki wstgp zamykajacy si¢ w najwyzej czterech taktach — podobnie
rzecz ma si¢ ze wstgpnymi odcinkami piesni. Co wigcej, nawet sporadycznie poja-
wiajace si¢ wstepy i ritornele dhuzsze nigdy nie rozpoczynaja si¢ inaczej, niz ustabi-
lizowanym w tonagji zasadniczej gléwnym materiatem numeru. Widoczne tu zbo-
czenia modulacyjne i zmienno$¢ fakturalna nalezg oczywiscie do czgsto uzywanych
elementéw stylu Elsnera, jednak umieszczenie ich we wstepie — a zwlaszcza nieco
haydnowskie odsuniecie punktu zdefiniowania tonacji na jego zakoriczenie — zdecy-
dowanie wykracza poza Elsnerowska rutyne. W przypadku arii operowej wyjasnienia
szuka¢ nalezatoby w kontekscie scenicznym i dramatycznym, i nie jest to tutaj $lepy
trop — sadzac z opiséw prasowych, Spiew pozegnania nie byt samodzielnym wystepem

52 Udziat Elsnerowej jako Salusi pozostaje domniemaniem, wiemy bowiem jedynie, iz gtéwna rolg zeni-
ska — Zosi — miata Konstancja Dmuszewska (Pigknowska), zob.: Grzegorz Zieziula, ,Wstep”, w: Jdzef
Elsner, Krél Lokietek, czyli Wisliczanki, wyd. Grzegorz Zieziula, Warszawa 2019 (= Monumenta Musicae
in P:olonia), s. 12. By¢ moze byt to okres powazniejszych niedomagan Elsnerowej, ktéra w dwa miesia-
ce po premierze Kréla Lokietka (3 TV 1818 r.) musiata wyjecha¢ na kuracj¢ do Dusznik (zob. wyzej).

53 Wedhug oznaczen w zachowanych materiatach wykonawczych (Warszawa, Biblioteka Narodowa, Mus. 84/2)
dwie partie zeriskie wykonywaly Konstancja Dmuszewska (Anna) i Katarzyna Aszperger (Basia).
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muzycznym, lecz w jaki$ spos6b faczyt si¢ z ukazanym na scenie zywym obrazem,
opisanym przez recenzentéw jako ,,obraz wdzigcznosci” i prawdopodobnie faczacym
si¢ z kolei z poprzedzajacym je widowiskiem baletowym (przypomnijmy formute
z cytowanego anonsu: ,, Divertissyment zakoficzone obrazem wdzigcznosci, w ktérym
JPani Elsnerowa ostatni raz ukaze si¢ na scenie”). O$miotaktowy wstep mégtby by¢
$ladem muzyczno-scenicznej integracji elementéw tej okolicznosciowej catosci.

Na mniej pewnym gruncie pozostajemy, doszukujac si¢ pewnych elementéw zna-
czacych w zakoriczeniu arii (zob. il. 9).

1l. 9. J. Elsner, Spiew pozegnania JP Karoliny Elsner, t. 37—44, druk Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, sygn. 2g.28.8.7

Struktura oparta na repetycji krotkiej komérki kadencyjnej, wywiedzionej zresz-
ta z gléwnego materiatu, jest jak najbardziej typowa, podobnie jak bardzo sztam-
powy gest zamkniecia, pozornie zdradzajacy orkiestrowg postaé pierwowzoru, cho¢
faktycznie typowy takze dla fortepianowej piesni. Pewien $lad oryginalnosci zalezé
mozna natomiast w dwutaktowej prolongacji akordu G-dur pomigdzy kadencja a fi-
nalnym gestem forze.

Pozostajac w granicach swobodnej, najpewniej niedowodliwej interpretacji, do-
patrywaé mozna by si¢ tutaj — w spdjnej, réwnomiernej oscylacji oktawowej prawe;j
r¢ki natozonej na cyrkulacyjny ,,ruch w miejscu” reki lewej — czegos z quasizegarowe;j
ewokacji mijajacego czasu. Nienakierowanej rzecz jasna na ruch przemijania, ruch
ku $mierci — raczej pogodne tykanie zegara w mieszczafiskim salonie, odmierzajace
ostatnie minuty dzielace primadonng warszawskiej sceny od dobrze zastuzonego od-
poczynku.

ARIA CZY PIESN? KWESTIA GATUNKU I PROBLEM ARII DEDYKOWANE]

Problem kategoryzacji genologicznej Spiewu pozegnania niemoiliwy jest do roz-
wigzania na plaszczyznie charakterystyki muzycznej, jako odpowiadajacej zaréwno
niektérym elsnerowskim piesniom, jak i ariom, dlatego postawi¢ nalezy go na grun-
cie konwencji oraz praktyk wykonawczych i recepcyjnych. Najwigcej zdaje si¢ faczy¢
utwor z jednej strony z gatunkiem arii koncertowej (cho¢ na gruncie éwezesnej War-
szawy reprezentowanym bardzo stabo), z drugiej zas — z wodewilami stanowiacy-
mi bezposredni zwrot $piewakéw do publicznosci, $piewanymi juz po zakofczeniu
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opery, jak np. tego rodzaju $piew dodany przez Elsnera do Echa w lesie (to drugie
skojarzenie wszakze, dodajmy, samo pozostaje w niejasnej sytuacji genologicznej).
Moina takze Spiew rozwazaé jako integralna czes¢ widowiska okolicznosciowego
(stanowisko takie wzmacnia postawiona wyzej hipoteza dotyczaca instrumentalnego
wstepu), ktdrego cz¢$¢ zawierajaca partie wokalne, jesli bytaby ona bardziej rozwi-
nigta, nazwaé nalezaloby kantatg — takze to skojarzenie przemawia za okre$leniem
utworu mianem arii.

Podkresli¢ zarazem trzeba nieostro$¢ rozgraniczenia dwezesnej piesni i arii — zwia-
zang z migrowaniem zwlaszcza prostych i §piewnych, bliskich stylowi $redniemu
numeréw operowych do repertuaru muzykowania domowego czy piesniowego re-
pertuaru masoniskiego — a takze fakt, iz Elsner swoje samodzielne (tj. nienalezace
do wigkszych calosci) arie w Sumariuszu umieszcza konsekwentnie w dziale piesni,
nazywajac je wszakze ariami’**. Utwory te uj¢te zostaly w edycji Piesni Elsnera wyda-
nej w serii Monumenta Musicae in Polonia%, w ktérej znalez¢ méglby si¢ takze S;Dz'ew
pozegnania — choé méwiac o pozegnalnym benefisie Elsnerowej, mamy wszelkie pod-
stawy, by okresla¢ go jako arie.

Szczegétowym tropem wartym oddzielnego rozwazenia jest mozliwos¢ zaliczenia
Spiewu do kategorii arii dedykowanych, obejmujacej wspomniana wyzej grupe sa-
modzielnych utworéw wokalnych Elsnera o raczej operowym charakterze (zaliczy¢
tu mozna trzy arie Elsnera do stéw Metastasia skomponowane dla Jézefiny Mostow-
skiej, nieznang nam lub niezidentyfikowang ari¢ dla Konstancji Dmuszewskiej*, oraz
zaginione: ari¢ dla Pani Dahlberg z towarzyszeniem kwartetu’” oraz by¢ moze ,piesni
do albumu $piewaczki pani Karl™®). Kuszaca mozliwo$¢ ujecia Spiewu pozegnania
jako jedynej zachowanej arii dedykowanej przez Elsnera zawodowej $piewaczce oka-
zuje si¢ jednak problematyczna, a rozpatrzenie jej ujawnia pewne znaczace luki w co
najmniej niektérych ujeciach i definicjach pojgcia muzycznej dedykaciji.

Dla zaistnienia faktu dedykacji decydujaca jest sytuacja obdarowywania, mozliwa
tez do ujecia jako relacja faczaca obdarowanego z obdarowywanym, ktérej podtozem
i motywacjg moze by¢ cheé¢ uhonorowania, uczczenia, podzigkowania czy wyraze-
nia uczué®. Zwrot do obdarowanego moze by¢ zawarty w dedykowanym utworze,

54 J. Elsner, Sumariusz, s. 55.

55 Zob. przyp. 2.

56 Ibid.

57 Ibid.

58 Ibid.

59 Por.: Hanna Kicinska, , Twérczo$¢ dedykowana w kontekécie XVIII-wiecznego zycia muzycznego”,
Polski Rocznik Muzykologiczny 17 (2019), s. 57-74. Zob. takze: Ryszard Daniel Golianek, , Twérczos§¢
dedykowana — zagadnienia metodologiczne”, w: Kompozytor i jego swiat. Bronistaw Kazimierz Przy-
bylski in memoriam, red. Ewa Kowalska-Zajac, Marta Szoka, £6dZ 2012, s. 13750, a takze obszerna
dyskusj¢ problemu arii dedykowanych w kontekscie twérczosci Mozarta w: Hanna Winiszewska, Solo-
we utwory wokalne Mozarta jako dzieta dedykowane, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
2017 (dysertacja doktorska).
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a nawet stanowic jego zasadnicza tres¢, czesciej jednak akt obdarowania manifestuje
si¢ w dtuzszym lub krétszym tekscie dedykacyjnym. Jak wskazuje Hanna Kiciriska,
nie da si¢ takze wykluczy¢ dedykacji niewyrazonej w zaden z dwéch wspomnianych
sposobéw®.

Mozliwoscia specyficzng dla dedykacji dzieta muzycznego jest ofiarowanie utwo-
ru wykonawcy — zwlaszcza w intencji zapewnienia muzykowi pozycji repertuarowe;j
bedacej jego osobista niejako wlasnoscia; dedykacja taka manifestuje zazwyczaj dba-
tos¢ kompozytora o dostosowanie utworu do mozliwosci, preferencji i upodobari
obdarowanego. Nie wydaje si¢ jednak, by ten tok rozumowania dato si¢ odwroci¢,
ujmujac kazdy utwér przeznaczony do wykonania przez konkretnego muzyka — a na-
wet ,skrojony na miar¢” zdolnosci i mozliwosci przewidywanego wykonawcy — za
utwér temuz muzykowi dedykowany. Ostentacyjna wrecz demonstracje tego faktu
znalez¢ mozemy w twérczo$ci samego Elsnera. Doktadnie na rok przed opisywanymi
wydarzeniami skomponowat on i wydat wspominanego juz poloneza C-dur, ktére-
go tytut — Taniec polski [...] grany w dziert Imienin W. Jozefa Dyzmanskiego i Jemu
oftarowany przez Jozefe Dyzmariskq® — explicite odréznia uhonorowang kompozycja
osobg od wykonawczyni utworu. Uswiadomienie sobie tej réznicy wlasciwie zamyka
kwestie Spiewu pozegnania jako arii dedykowanej jej pierwszej wykonawczyni, jako
ze utwor ten w samej swojej istocie jest juz kurtuazyjnym zwrotem — tyle ze nie Jézefa
do Karoliny, lecz warszawskiej primadonny ku wiernej publicznosci.

60 H. Winiszewska, Solowe utwory, s. 54.
61 J. Chachulski, ,Nieznany polonez”, s. 129.
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ANEKS

ROLE OPEROWE W REPERTUARZE KAROLINY ELSNER
(W KOLEJNOSCI CHRONOLOGICZNE])

Bryzeida w operze Achilles Ferdinanda Paéra w polskim thumaczeniu Jakuba Adamczewskiego
(od 1808 1.)

Nina w operze Nina, czyli oblgkana z mifosci Giovanniego Paisiella w polskim thumaczeniu

Wojciecha Pekalskiego (od 1809 r.)

Paraska w Leszku Biatym J6zefa Elsnera do libretta Ludwika Adama Dmuszewskiego (od
1809 r.)

Genowefa w operze Genowefa, krélewna szkocka Johanna Simona Mayra w polskim ttumacze-

niu Wojciecha Bogustawskiego (od 1809 r.)

nieznana rola w operze Gitara czarownicza, czyli Kacper fagotysta Wenzela Miillera (od

1810 1.)

Zaira w operze Zaira Francesca Federiciego z marszem J6zefa Elsnera w polskim thumaczeniu

Marcina Wagrowskiego (od 1810 r.)

Hrabina w operze Zony przemienione, czyli Szewc Marcosa Anténia Portogalla w polskim

ttumaczeniu Ludwika Osiriskiego (od 1810 r.)

Zofia w operze Sardzino, czyli Uczert mitosci Ferdinanda Paéra w polskim tumaczeniu Woj-

ciecha Bogustawskiego (od 1811 1.)
Krélowa Nocy w Czarodziejskim flecie Wolfganga Amadeusa Mozarta (od 1811 1.)

Ida w operze Ida, czyli Zemsta spetniona Adalberta Gyrowetza w polskim tumaczeniu Bona-

wentury Kudlicza (od 1811 1.)

Klorinda w operze Kopciuszek Nicolasa Isouarda w polskim tumaczeniu Wojciecha Pekal-

skiego (od 1811 1.)
Amanda ksi¢zniczka Salandrii w operze Patac Lucypera Karola Kurpinskiego (od 1811 r.)
Albertyna (prawdopodobnie) w operze Wawozy Sierra Morena J6zefa Elsnera do libretta Lu-

dwika Adama Dmuszewskiego (od 1812 r.)

Kuryiacyiusz w operze Horacjusze i Kuracjusze Domenica Cimarosy w polskim thumaczeniu
Ludwika Osiniskiego, z duetem i zakoriczeniem finatu dokomponowanym przez J6zefa Elsne-

ra (od 1812 r.)
Zona (Czestawowa) w operze Kabalista J6zefa Elsnera do libretta Franciszka Wezyka (od 1813 r.)

nieznana rola w operze Rochus Pumpernikiel Matthdusa Stegmayera w polskim ttumaczeniu
Alojzego Zétkowskiego (od 1814 r.)
Wilhelm w operze Jadwiga, krélowa polska Karola Kurpirniskiego (od 1814 r.)
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Elwira w operze Przerwana ofiara Petera Wintera z librettem w polskim thumaczeniu Wojcie-

cha Bogustawskiego (poswiadczone od 1815 1., prawdopodobnie wezesniej)

nieznana rola w operze Szkodliwe zwierzenie si¢ Nicolasa Isouarda w polskim tlumaczeniu

Kazimierza Brodziriskiego (od 1816 r.)

nieznana rola w operze Jan z Paryza Francois'a-Adriena Boieldieu’a w polskim ttumaczeniu
S. Regulskiego (od 1816 r.)

nieznana rola w operze Romans Henri-Montana Bertona w polskim tlumaczeniu Bonawen-
tury Kudlicza (od 1816 r.)

jedna z wykonawczyn sztuki Co kto lubi, czyli widowisko liryczno-dramatyczne z wyboru scen
z rogmaitych oper, tragedii i komedii, tudziez deklamacji i muzyki — wystawiane bylo od 1817 r.

w rezyserii Ludwika Dmuszewskiego

Rosalina w przedstawieniu Opera witoska w podrézy Vincenza Federiciego z librettem w polskim
tlumaczeniu Jana Kruszyriskiego (od 1817 r.)

Anna w operze Don Juan, czyli Gos¢ Kamienny Wolfganga Amadeusa Mozarta z librettem

w polskim ttumaczeniu Kazimierza Brodziniskiego (od 1817 r.)

Sextus w operze Easkawos¢ Tytusa Wolfganga Amadeusa Mozarta wg Pietra Metastasia w jezyku
wloskim (od 1818 r.)

Amenaida w operze Tankred Gioacchina Rossiniego w polskim thumaczeniu Kazimierza
Brodziriskiego (od 1818 r.)
Salusia (prawdopodobnie) w operze Krdl Lokietek czyli Wisliczanki J6zefa Elsnera (od 1818 r.).

Opere wystawiono podczas benefisu Karoliny Elsner 11 II 1820 r. (premiera dwa lata wcze-

$niej, obsada nieznana).

nieznana rola w operze Szczesliwe oszukanie Gioacchina Rossiniego w polskim thumaczeniu
Kazimierza Brodziriskiego (od 1820 r.)

Arcykaptanka w operze Westalka opera Gaspare’a Spontiniego w polskim ttumaczeniu
Ludwika Dmuszewskiego (od 1821 r.)

Emma w operze Emma z Reksburga Giacoma Meyerbeera w polskim ttumaczeniu Ksawerego
Godebskiego (od 1821 1.)

jedna z postaci w chérze Lewitek (prawdopodobnie tylko podczas premiery) w tragedii Atalia
Racine’a w polskim przektadzie J.U. Niemcewicza (1816 r.)
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ELSNER’S FORGOTTEN AND NOW REDISCOVERED SONG OF FAREWELL FOR HIS
GALATEA, KAROLINA ELSNER

The article examines Jézef Elsner’s S;Dz'ew pozegnania [Song of Farewell], a work until
recently unknown, composed to words by Franciszek Ksawery Godebski for the farewell ben-
efit performance of the composer’s wife, Karolina Elsner, prima donna of the Warsaw stage,
marking her retirement from public performance on 15 March 1822. Innovative in its format
and well documented in the press, the event comprised a vaudeville, a comic opera and a
multi-part occasional spectacle, which included, alongside the work discussed in this paper,
also a ballet entertainment and a “tableau of gratitude”. A piano arrangement of the piece was
published almost simultaneously with the benefit performance in the weekly Warszawianin.
The discovery of this source makes it possible to identify a fragmentary autograph source
preserved together with the score of the Divertissement for Ofiara Abrahama [Abraham’s sacri-
fice]. Together with surviving accounts of the benefit performance, these discoveries support
the hypothesis that the ballet work in question should be associated with the same event.

As an independent aria written for an occasional purpose, transmitted in an arrangement
that brings it close in form to a solo song, S‘piew pozegnania demonstrates the fluid boundary
between these two genres in Jézef Elsner’s ocuvre.

Translated by Tomasz Zymer
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