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4 ANNA PARKITNA

\ >< J czoraj przeszedl Krél piechota przez nasz ogréd do operalni, aby popatrze¢
o)) na prébe komedii, ktéra ma by¢ wystawiona na dzied $w. Stanistawa”,
napisal Johann Heine, agent w stuzbie ksigcia Franciszka Ksawerego Saskiego, w li-
$cie do swojego mocodawcy datowanym na 6 V 1765 roku’. Z pozoru btahy epizod
z poczatkéw panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego oddaje obraz osobistego
zaangazowania kréla w tworzenie warszawskiej sceny publicznej, sygnalizujac przy
tym wazko$¢ wyboru opéra-comique na inauguracje flagowego przedsiewzigcia obo-
zu o$wieceniowego. To whasnie wykonanie dwéch francuskich oper o popularnym
rodowodzie, Les deux chasseurs et la laitiére oraz Le peintre amoureux de son modeéle
(z muzyka Egidia Duniego i librettami Louisa Anseaume’a), mialo dokona¢ prze-
tomu w zyciu kulturalnym stolicy, stanowiac niemal ostentacyjny kontrast wobec
dworskiego przepychu towarzyszacego w teatrze saskim (w 1. 1754 i 1759—63) me-
tastasiaiiskim operom serie Johanna Adolfa Hassego, ktére w istocie stuzyly przede
wszystkim celebrowaniu majestatu Augusta III. W miejsce rytualnej, monotonne;j
pompy wkroczyla réznorodno$¢ obejmujaca codzienna tematyke i pospolitos¢ po-
staci na tle prostej inscenizacji, jako ze po raz pierwszy to nie gust czy wlasne interesy
polskiego wladcy decydowaly o obecnosci i charakterze przedstawien operowych,
tylko szeroko nakreslony reformatorski plan statej instytucji teatralnej dostepne;j
— przynajmniej w teorii, jako ze za niemata optata — takze dla wszystkich warstw
mieszczan i promujacej okreslony $wiatopoglad. Posréd szeregu konsekwencji dla
codziennego funkcjonowania teatru, wynikajacych zaréwno z ideologicznych dazeri
ku spoteczno-kulturowej odnowie, jak i z organizacji opartej na antrepryzie, innowa-
cyjny charakter operowych przedsiewzigé realizowanych pod auspicjami Stanistawa
Augusta mial szczeg6lne znaczenie. Bo choé premiera nowego w Polsce rodzaju wi-
dowisk® nie zapowiadata pozbawienia opery splendoru uswietniania wydarzen galo-
wych, z krélewskimi rocznicami na czele, to wobec dydaktyczno-moralizatorskich,
modernizacyjnych i propagandowych zalozen teatru publicznego, uwzgledniajacych
bogaty repertuar operowy oparty poczatkowo wylacznie na francuskich i wloskich
gatunkach komicznych, ceremonialna funkcja opery nadwornej ustgpowala teraz
pierwszeristwo zgodnej z duchem Oswiecenia funkcji utylitarnej.

Jednak w polskiej literaturze przedmiotu przyjeto si¢ umniejszaé — badz zupel-
nie pomija¢ — znaczenie obcej opery jako medium przekazu idei o$wieceniowych,
podkreslajac zamiast tego szczegdlng range importowanych przedstawieni, zwlaszcza

Artykul powstal w ramach projektu badawczego nr 2025/57/B/HS2/02098, finansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki.

1 Johann Heine, Teatr Narodowy 1765-1766: Raporty szpiega, przekt. i red. Mieczystaw Klimowicz, War-
szawa 1962, s. 6. Na , dzieri $w. Stanistawa”, czyli na imieniny kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego
8V, zaplanowano otwarcie teatru publicznego.

2 Brak jakiegokolwick dowodu na to, ze wystepujaca w teatrze saskim w 1. 1762-63 francuska trupa
J.E Albaniego miata w repertuarze dzieta nalezace do gatunku opéra-comique.
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wloskich. Utylitarne cechy dostrzega si¢ zas w sposéb oczywisty w pojawiajacej si¢ na
warszawskiej scenie publicznej od 1778 r. oryginalnej operze polskiej, ktéra poczat-
kowo skupiata si¢ na podejmowanej przez stanistawowskie periodyki sprawie chtop-
skiej, a w dobie powstania ko$ciuszkowskiego zaangazowata si¢ w polityke. Réw-
nocze$nie ze wzgledu na osobliwos¢ ksztaltujacego si¢ dopiero zwyczaju $piewdw
operowych w jezyku polskim i niedoréwnujaca wloskiej czy francuskiej technike
kompozytorska, wezesna opera polska zdaje si¢ jakby nieprzystajaca do wlasciwosci
podziwianego gatunku scenicznego. Utworzyt si¢ nazbyt schematyczny rozdziat mig-
dzy opera kunsztowna a uzyteczna, kt6ry warto nieco zmodyfikowad poprzez odwré-
cenie rozktadu akcentéw: podkreslenie znaczenia opery obcej, zaréwno dla polskiego
Oswiecenia, jak i w $wietle ogélnoeuropejskich zjawisk, oraz petniejsze docenienie
opery rodzimej — tworu unikatowego, cho¢ majacego swe Zrédlo w zainicjowanym
u kolebki sceny publicznej repertuarowym przetomie.

Fakt, ze warszawski teatr publiczny miat w l. 1765—67 wciaz w znacznej mierze
dworski charakter — ze wzgledu na $cista kontrole kréla towarzyszaca antrepryzie
Carla Tomatisa — wywolal wéréd badaczy tendencj¢ do do$¢ machinalnego taczenia
przedstawien operowych tego okresu z prestizowymi ambicjami Stanistawa Augusta.
Zwhaszcza obecno$é zespotu wloskiego, debiutujacego 7 VIII 1765 r. przedstawieniem
La buona figlinola (muzyka Niccolo Piccinni, libretto Carlo Goldoni), zostata ograni-
czona do jednowymiarowej roli; pionierska préba umiejscowienia opera buffa posréd
celéw nowo powstatego teatru stanistawowskiego piéra Mieczystawa Klimowicza nie
wybiega poza dogmatyczng kwalifikacj¢ opery whoskiej jako gatunku zaspokajajace-
go reprezentacyjne potrzeby dworu’. W podobnym ujeciu opera wloska pojawia si¢
réwniez w nowszych publikacjach muzykologicznych, pomimo utrwalonej i wciaz
aktualnej opinii o przelomowym charakterze teatru o$wieceniowego Stanistawa Au-
gusta’; i tak usilne starania o import wasnie La buona figliuola — pierwotnie z za-
miarem wykonania na uroczystosci koronacji (25 XI 1764 r.) — sprowadzane s3 tu do
realizacji ,.krélewskiego zyczenia” pozbawionego glebszego zamystu’. Rezonuje to ze
stwierdzeniem, ze najwazniejszym czynnikiem decydujacym o wyborze repertuaru
byla ch¢¢ prezentowania oper stawnych i modnych®, szczegdlnie jesli punktem

3 Mieczystaw Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego (1765-1773), Warszawa 1965, s. 107. Zob. tez:
Zbigniew Raszewski, , Teatr Narodowy w latach 1779-1789”, w: Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia:
Ksigga pamigtkowa sesji poswigconej 200-leciu Teatru Narodowego, red. Ewa Heise, Karyna Wierzbicka-
-Michalska, Wroctaw 1967, s. 71.

4 Marek Debowski, Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie oswiecenia, Krakéw 2001, s. 12.

5 Alina Zérawska-Witkowska, ,A Granted Royal Wish, or Carlo Goldoni’s La buona figlinola with
Music by Niccolo Piccinni and 7/ mercato di Malmantile with Music by Domenico Fischietti, Staged in
Warsaw in 17657, w: Operatic Pasticcios in 18th-Century Europe: Contexts, Materials and Aesthetics, red.
Berthold Over, Gesa zur Nieden, Bielefeld 2021, s. 527-29.

6 Karyna Wierzbicka-Michalska, Akzorzy cudzoziemscy w Warszawie w XVIII wieku, Wroctaw 1975, s. 119-21.

MUZYKA 2026/2



6 ANNA PARKITNA

odniesienia bylo miejsce takie, jak Wiedery?, koliduje zas z przeswiadczeniem, jako-
by krél miat gléwnie na wzgledzie organizowanie poddanym rozrywki®. W szerszej
perspektywie przyjmuje si¢, ze sprowadzanie obcej opery stuzy¢ miato przede wszyst-
kim budowaniu o$rodka dworsko-stotecznego na wzér europejskich metropolii, przy
czym o wyborze oper decydowata przychodzaca moda?, a motywacja byto dazenie do
doréwnania najwspanialszym centrom operowym®™. Posréd tych réznorakich syntez
publikacje operologiczne poswigcone okresowi stanistawowskiemu koncentruja si¢
wokoét fakedw dotyczacych repertuaru i wykonawcéw, dostrzegajac co prawda ,zu-
pelne przeciwieristwo” sceny publicznej w poréwnaniu ze sceng Augusta 1117, ale
pomijajac kwesti¢ przyczyn i nastgpstw takiego stanu rzeczy, co wynika migdzy inny-
mi z braku osadzenia w spoteczno-kulturowych realiach polskiego O$wiecenia. Bar-
dziej doglebne zabiegi zmierzajace do uchwycenia humanizmu i egalitaryzmu opery
whoskiej (materiatu dla polskich adaptacji) skutkuja niejako oskarzeniem Stanistawa
Augusta o wasko$¢ horyzontéw w obliczu tezy, ze opera buffa, wyrastajaca z kultu-
rowego modelu pozbawionego ,ideologicznych uwiktari” i reprezentujaca z ducha
o$wieceniowy, bardziej niz opéra-comique uniwersalistyczny nurt, pozostawata dla

kréla wylacznie w sferze ,elitarnej przyjemnosci™

. Wobec tak niekonkretnego usy-
tuowania opery obcej posréd innych gatunkéw promowanych na stanistawowskiej
scenie publicznej nasuwa si¢ pytanie, czy przedstawienia te wpisywaly si¢ w ogdle
w 6wezesng dydaktyczno-moralizatorska koncepcje repertuarowa®. Otdz pare lat
temu pojawit si¢ wywdd autorstwa historyka idei jakoby opera weale nie miescita si¢
w o$wieceniowej wizji teatru, a bedac wyrazem prestizu wladzy, mogla jedynie stuzy¢
za ozdobg Zycia teatralnego™.

7 Alina Zérawska-Witkowska, ,Mozart a «sprawa polska» czyli o muzycznych koneksjach Warszawy
i Wiednia w drugicj potowie XVIII wicku”, w: Mozart i wspétezesni. Muzyka w Europie srodkowej
w XVIIT wieku, red. Ryszard D. Golianek, Beata Strézyniska, £odz 2007, s. 146.

8 K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy, s. 33. Zob. tez: Alina Zérawska-Witkowska, Muzyka
na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa 1995, s. 17.

Karyna Wierzbicka-Michalska, 7eatr w Polsce w XVIII wieku, Warszawa 1977, s. 74, 76, 83.

10 Alina Zérawska-Witkowska, ,Eighteenth-Century Warsaw: Periphery, Keystone, (and) Centre of
European Musical Culture”, w: Music Migration in the Early Modern Age: Centres and Peripheries— People,
Works, Styles, Paths of Dissemination and Influence, red. Jolanta Guzy-Pasiak, Aneta Markuszewska,
Warszawa 2016, s. 52.

11 Alina Zérawska-Witkowska, ,,Opera w Warszawie w drugiej potowie XVIII wieku. Od dworskiego
teatru Augusta III do publicznego teatru Stanistawa Augusta Poniatowskiego (organizacja i repertuar)”,
w: Opera polska w XVIII i XIX wicku, red. Maciej Jabloriski et al., Poznan 2000, s. 19.

12 Katarzyna Lisiecka, ,Europejskie tlo idei narodowego teatru: Arkadyjska kontrabanda Wojciecha
Bogustawskiego”, w: Opera wobec historii: Od rekonstrukeji do mityzacji, red. Ryszard Daniel Golianek,
Piotr Urbarski, Torun 2012, s. 196-200.

13 Odnosnie do programu repertuarowego kréla w 1. 1765-67, zob.: M. Klimowicz, Poczqrki teatru
stanistawowskiego, s. 99-101.

14 Grzegorz Markiewicz, Opera w Polsce w latach 1635-1795, £6dz 2019, s. 47-73, 151-52, 195-96. To
samo w: Grzegorz Markiewicz, ,,Polskie doswiadczenia z operg w dobie o$wiecenia”, Studia z Historii
Spoteczno-Gospodarczej XIX i XX Wieku 25 (2022), s. 147-60. Suma argumentacji Markiewicza, si¢-
gajacej bez wyraznego historyczno-estetycznego uzasadnienia po teorie od Periego po Glucka,
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Tymczasem juz sam brak opera seria oraz dominacja oper komicznych wl. 1765-67
i zaraz po restytucji teatru publicznego w kwietniu 1774 r. sygnalizuje zerwanie z re-
prezentatywnoscia typu dworskiego. To byt celowy zwrot — nie tyle ku operze dydak-
tycznej, gdyz opery Hassego do librett Pietra Metastasia, ktére tu onegdaj rozbrzmie-
waly, cechowaty wysokie walory moralne, co ku gatunkom pozbawionym elitarnej
proweniencji oraz ekskluzywnych, alegorycznych i monarchistycznych kontekstéw®.
Wprawdzie na przestrzeni lat rézne opery wybierano na wieczory galowe, jednak
o trwalej prestizowej funkeji jako naczelnym atrybucie mozna raczej méwi¢ jedy-
nie w zwiazku z epizodycznymi pojawieniami si¢ opera seria — ktora powrécita do
Warszawy w 1776 r., czyli w trudnym dla Stanistawa Augusta okresie po pierwszym
rozbiorze — celem podbudowania wizerunku elekcyjnego monarchy wsréd szlach-
ty'¢. Zwlaszcza popisy $wiatowej stawy wloskich §piewakéw, hojnie wynagradzanych
przez kréla i wzbudzajacych powszechng ekscytacje, mialy moc quasi-karnawatowych
wydarzen; do$¢ wspomnie¢ dla poréwnania, ze przedstawienia w petni podlegajace
antrepryzom, w ramach cigcia kosztéw, otrzymywaly nieraz skromng oprawe. Krdl
»glos$no i przesadnie” oklaskiwat debiut opéra-comique w wykonaniu trupy Louisa
Francoisa Villiersa, mimo iz ci w przewazajacej mierze amatorzy pozbawieni mu-
zycznych kompetencji dali mierny pokaz?, bo zalezalo mu na podtrzymaniu wido-
wisk bynajmniej nie reprezentacyjnych dla dworu, a kluczowych dla przy$wiecajacej
mu reformatorskiej idei; réwnoczesne pertraktacje z do§wiadczonym liderem teatru
francuskiego Jossé Rousselois umozliwily szybkie skompletowanie lepszego zespotu
i wzniesienie przedstawieni operowych na odpowiednio wysoki artystyczny poziom,
zapewniajac kontynuacj¢ teatralnych planéw.

Za istotny utylitarny komponent wloskich i francuskich oper wprowadzonych na
warszawska scen¢ w 1765 r. nalezy uzna¢ sugestywno$¢, z jaka stuzyly krytyce spotecz-
no-kulturowych norm™. Dzi¢ki osadzeniu w biezacej codziennoéci i dzigki spektrum
postaci obejmujacemu rézne stany, wiele z nich miato potencjal, by naswietla¢ na-
pigcia spoteczne, pomimo braku bezposredniego odniesienia do polskich warunkéw.
Zwlaszcza podniesienie bohateréw plebejskich do pierwszoplanowej rangi i nadanie
im moralnie godnych pochwaty cech — jak w przypadku oper utrzymanych w kon-
wengji sentymentalnej — moglo stuzy¢ refleksji nad feudalnymi stosunkami w Rzeczy-
pospolitej szlacheckiej. Omawiajac poczatki teatru stanistawowskiego, Klimowicz
dostrzega te dydaktyczne aspekty jedynie w repertuarze trup francuskich, w ktérym
znalazly si¢ opery do librett cenionych oswieceniowych krytykéw spolecznych,

jest kuriozalne stwierdzenie, ze ,,opera w zamierzeniach twércédw teatru stanistawowskiego miata by¢
jedynie kwiatkiem do kozucha”, zob.: G. Markiewicz, Opera w Polsce, s. 195.

15 Zob.: Reinhard Strohm, Dramma per Musica: Italian Opera Seria of the Eighteenth Century, New Haven
1997, s. 270-93.

16 Anna Parkitna, Opera in Warsaw: A City of the European Enlightenment, Cambridge 2024, s. 57-59.

17 J. Heine, Teatr Narodowy 1765-1766, s. 6.

18 A. Parkitna, Opera in Warsaw, s. 26-29.
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Michela-Jeana Sedaine’a i Charles’a-Simona Favarta. Nie tylko wiec podkresla atrak-
cyjnos¢ i aktualno$¢ oper przedstawionych warszawskiej publicznosci®, lecz takze
znajduje wérdéd cech gatunkowych opéra-comique (ujmowanej jako komedia prze-
platana fragmentami $§piewanymi) obyczajowy naturalizm®® oraz typowe dla mora-
lizatorskiej dramy mieszczafskiej rodzaje konfliktéw i postaci®. Istotnie, naczelny
warszawski promotor etyki mieszczariskiego sentymentalizmu, Lorenz Christoph
Mitzler, doceniat moralnie pozytywny wplyw opery, stawiajac ja pod tym wzgle-
dem na réwni z komedia i tragedia®>. Posréd réznorodnosci tematyki — podwazajacej
wrecz zasadno$¢ terminu opéra-comique — niektdre opery francuskie wykazywaty na
tyle donioste zaangazowanie w problematyke spoteczna, ze czgsciej pobudzaly do pta-
czu niz do $miechu*. Poczawszy od La buona figlinola, opery, w duchu sentymental-
nym dos¢ czgsto pojawialy si¢ na warszawskiej scenie — a wywotujace tzy wspélczucie
dla postaci niesprawiedliwie skrzywdzonych przez los mialo silny edukacyjny i mo-
ralny wydzwick?. Wymienienie przez Mitzlera dwéch oper buffa jako przyktadéw
dydaktycznie wartosciowych pozycji w biezacym repertuarze (jesienia 1774 r.) nabie-
ra dla nas szczegdlnego znaczenia, stanowiac wyrazisty osiemnastowieczny dowéd na
przystawalno$¢ réwniez i tego gatunku scenicznego do retoryki stanistawowskiego
dyskursu teatralnego®®. Réwnoczesnie nikla obecno$¢ opery w tym dyskursie nie
dowodzi bynajmniej, ze byta tylko rozrywka. Eksponujac prywatna sfer¢ jednostki,
pozytywnych bohateréw niskiego stanu, $wiecka moralno$¢ oraz mieszczanski styl
zycia, skoncentrowany wokoét pracy i uczuciowych wigzéw rodzinnych, importowane
do Warszawy opery (w tym réwniez, od 1775 1., niemieckie singspiele), nieraz nace-
chowane znacznym realizmem, niosty ze sobg potencjalnie konfrontacyjny element:
sytuacje zacierajace znaczenie hierarchii spotecznej i wybiegajace poza utarte schema-
ty obyczajowe. Jako takie bez watpienia wpisywaly si¢ w zalozenia teatralnej ,;szkoty

19 M. Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego, s. 41.

20 Ibid., s. 97.

21 Mieczystaw Klimowicz, ,, Teatr Narodowy w latach 1774-1778”, w: Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia,
red. Ewa Heise, Karyna Wierzbicka-Michalska, Wroctaw 1967, s. 49.

22 [Lorenz Christoph Mitzler, ,O dobrym porzadku Towarzystwa a w szczegdlnosci o rozrywkach”,
kontynuacja], Monitor 8 1774) nr 71z 3 IX, s. 504.

23 David Charlton, Popular Opera in Eighteenth-Century France: Music and Entertainment before the
Revolution, Cambridge 2022, s. 2. W swej najnowszej ksiazce Charlton konsekwentnie uzywa terminu
,popular opera”.

24 Cickawe, ze operg Zbieg (adaptacj¢ Le déserteur, z muzyka Pierre’a-Alexandre’a Monsigny’ego i libret-
tem Michela-Jeana Sedaine’a), dana po raz pierwszy w Warszawie 17 11788 r., anonsowano na afiszu
jako ,wielka oper¢ serio”, zob.: Ludwik Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, t. 1,
Lwéw 1925, s. 307.

25 Zob.: Stefano Castelvecchi, Sentimental Opera: Questions of Genre in the Age of Bourgeois Drama,
Cambridge 2013, s. 128-30.

26 [L.Ch. Mitzler, ,O dobrym porzadku’], s. 506. Mitzler wymienia opery Metilde ritrovata (Pasquale
Anfossiego, z librettem Giuseppe Petroselliniego) i La sposa fedele (Pietra Alessandra Guglielmiego,
z librettem Pietra Chiariego).
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OPERA W TEATRZE STANISEAWOWSKIM 9

$wiata”, uzytecznej rozrywki majacej nie tyle uczy¢ moralnych postaw i zachowari, co
przebudowywac sposéb myslenia.

Pominigcie czynnika o$wieceniowego w rozwazaniach nad opera obca w teatrze
stanistawowskim sprawia tez, ze obserwacja o checi stworzenia ambitnego europej-
skiego osrodka operowego jest tylko czgéciowo trafna. Rzeczywiscie, rézne doku-
menty archiwalne dowodza, ze krélowi zalezalo na angazu $wietnych $piewakéw
i starannym doborze repertuaru®’. W rezultacie warszawska scena operowa stata
si¢ atrakcyjna zaréwno dla widzéw, jak i przybywajacych z réznych miejsc, indy-
widualnie kontraktowanych wykonawcéw. Zyskata range dynamicznej i aktualnej,
zwlaszcza pod wzgledem przedstawient opera buffa — ale nie wiodacej, czyli generu-
jacej i dyktujacej muzyczne wzorce. Wszystko wskazuje na to, ze krdl nie miat az
tak szeroko zakrojonych zamiaréw, cho¢ zaméwienie kilku wloskich oper u styn-
nych kompozytoréw — lub sprowadzenie ktérego$ z nich, podobne do praktyki
Katarzyny II w Petersburgu — nie przekroczyloby zapewne ogromnych wydatkéw,
jakie poczynit z wlasnej kasy na uhonorowanie wizytujacych wirtuozéw i tancerzy,
a zwlaszcza podrézujacych przez Warszawe Giovanniego Paisiella, Vicente’a Mar-
tina y Solera i Domenica Cimarosy?®. Nie prébowat wcale konkurowa¢ z waznymi
centrami operowymi.

W ramach o$wieceniowych starari o wptyw na widza teatralnego miescita si¢ ra-
czej intencja réwnorzednego uczestnictwa w europejskiej kulturze operowej poprzez
wykonywanie i recepcj¢ uznanych, a wigc poniekad modnych, oper pozostajacych
w szerokim obiegu. Nie inaczej niz w przypadku samej idei teatru publicznego, statej
zawodowej sceny narodowej i innych innowacji import opera buffa i opéra-comique
byt zabiegiem modernizacyjnym opierajacym si¢ na potrzebie wdrazania godnych
nasladowania obcych doswiadczeri. Obecno$¢ oper reprezentujacych biezace trendy
i niosacych uniwersalne tresci moralne — ich powtarzalne i ciggle funkcjonowanie
w przestrzeni publicznej — wpisywata si¢ w zabiegi zmierzajace do umieszczenia War-
szawy w $wiecie o§wieceniowych wplywéw?. Pierwotny nacisk na opery o ugruntowane;j

27 Wiemy to m. in. z listéw Tomatisa do kréla wysylanych podczas jego misji rekrutacyjnej, zob.: Karyna
Wierzbicka-Michalska, Zrédta do historii teatru warszawskiego od roku 1762 do roku 1833. Czesé I: Czasy
stanistawowskie, Wroctaw 1951, s. 10-11.

28 Kirdl goscit tych kompozytoréw odpowiednio w 1. 1784, 1788, oraz 1787 i 1791.

29 Pisatam tez o tym w swej monografii, zob.: A. Parkitna, Opera in Warsaw, s. 32-36, a zwlaszcza s. 32:
,Uczestnictwo w ogélnoeuropejskiej kulturze operowej poprzez recepcje dziet funkcjonujacych w coraz
szerszym obiegu bylo réwnoznaczne z ksztattowaniem tych samych zjawisk kulturowych, ktére gdzie
indziej wyznaczaly istotne przemiany spoteczno-estetyczne. Zgodnie z ideatami O$wiecenia, innowacje
artystyczne i naukowe, ktdre wzbogacaly inne narody, byly chetnie przyjmowane jako przynoszace
uniwersalne korzysci. Powstanie warszawskiego teatru publicznego [...] wprowadzito zatem strategie
repertuarowe wykraczajace poza operowy kosmopolityzm elit arystokratycznych” (,Receptive
participating in universal operatic culture through works increasingly circulating around Europe was
tantamount to fostering the same flourishing cultural achievements as those that had signified marked
socio-aesthetic changes elsewhere; in accordance with the goals of the Enlightenment exponents,
artistic and scientific innovations that enriched other nations were welcomed in that their effects were
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renomie miat przy tym wazne znaczenie. Jak zauwaza Klimowicz, podczas dwéch
inauguracyjnych warszawskich sezonéw skoncentrowano si¢ na prezentacji ,najlep-
szych oper komicznych granych wéwczas w Paryzu™°; warto uscisli¢, ze warszawski
repertuar w wickszosci zainspirowany byl wtedy paryskimi wznowieniami w okresie
tuz po polaczeniu Opéra-Comique z Comédie-Italienne w 1762 r.%', co dodatko-
wo $wiadczy o zainteresowaniu Stanistawa Augusta gtéwnie tytutami o najwigkszym
powodzeniu. Za nieprzypadkowe trzeba tez uznaé preferowanie najnowszego typu
dramma giocoso Carla Goldoniego®, czyli wloskich oper charakteryzujacych si¢ roz-
budowanymi, dynamicznymi finatami i podziatem rdl na parti serie, parti buffe i me-
zzi caratteri. Tym samym Warszawa obrata w kregu europejskiej recepcji miejsce
bliskie epicentréw operowej kreatywnosci, paryskiego i weneckiego; manifestujac
uczestnictwo w ruchu o$wieceniowym, twércy stanistawowskiej sceny operowej pre-
tendowali do nadania jej wysokiej rangi kulturowej.

Nie byla to bowiem partycypacja opdzniona, a wpisujaca si¢ zupetnie w bie-
zace ogdlnoeuropejskie zjawiska. W przeciwienistwie do réznych przychodzacych
w okresie stanistawowskim impulséw, ktére w wyniku braku synchronizacji czasowej
z Os$wieceniem europejskim przenikaly do polskiej kultury z opdznieniem, czgsto
w spos6b skumulowany i chaotyczny®, import opéra-comique i opera buffa zapoczat-
kowany w 1765 r. sprawil, ze Warszawa momentalnie zaistniala jako jedno z istotnych
ogniw na mapie operowych cyrkulacji**. Coraz szerzej znane whoskie i francuskie
opery komiczne mialy wtedy wymierny wplyw na ksztattowanie europejskiej kul-
tury operowej, zycia teatralno-operowego poszczegdlnych osrodkéw i powszechne
praktyki naznaczone epokows intensyfikacjq migracji $piewakéw (w przypadku

universally constructive. The establishment of the Warsaw public theatre [...] thus brought about
repertoire strategies transcending glamorous operatic cosmopolitanism of noble elites”).

30 M. Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego, s. 99.

31 Az sze$¢ z tych wznowiend miato miejsce zaraz po slynnej fuzji w przeciagu pierwszej potowy lutego
1762 r. w nastepujacej kolejnosci: On ne savise jamais de tour (muzyka Pierre-Alexandre Monsigny,
libretto Michel-Jean Sedaine, 1761), La fille mal gardée, ou Le pédant amoureux (muzyka Egidio Duni,
libretto Marie-Justine-Benoite Favart, Jean Baptiste Lourdet de Santerre, 1758), Le peintre amoureux
de son modéle (muzyka Egidio Duni, libretto Louis Anseaume, 1757), Le maitre en droit (muzyka
Pierre-Alexandre Monsigny, libretto Pierre-René Lemonnier, 1760), Le maréchal ferrant (muzyka
Francois-André Danican Philidor, libretto Francois-Antoine Quétant, 1761) i Les Amours de Bastien
et Bastienne autorstwa Marie-Justine-Benoite Favarta i Harny'ego Charlesa de Guerville (parodia
Le devin du village Jeana-Jacques'a Rousseau, 1753), zob.: Robert Ignatius Letellier, Opéra-Comique:
A Sourcebook, Newcastle upon Tyne 2010, s. 1-2.

32 Wigkszos¢ repertuaru wloskiej trupy Tomatisa stanowily opery do librett Carla Goldoniego z 1. 1749-61;
oprécz La buona figlinola Niccold Piccinniego (Rzym, 1760) pokazano m.in. stynne weneckie 1/ mercato
di Malmantile Domenica Fischiettiego (1757), Gli uccellatori Floriana Leopolda Gassmanna (1759)
i 1/ filosofo di campagna Baldassare Galuppiego (1754). O nieprzypadkowosci wystawiania niedawnych
oper do librett Goldoniego $wiadczy korespondencja krélewskiego sekretarza Gaetana Ghigiottiego z ak-
torem Pietrem Mira w 1764 r., zob.: K. Wierzbicka-Michalska, Akrorzy cudzoziemscy, s. 119-21.

33 Marcin Cieniski, Literatura polskiego Oswiecenia wobec tradycji i Europy: Studia, Krakéw 2013, s. 69.

34 Przykladem niech bedzie tu fake, ze warszawska premiera La buona figlinola wyprzedzita premiere tej
opery w Londynie o ponad rok.
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Francuzéw i Niemcéw — aktoréw-$piewakdéw) jaka towarzyszyta rozpowszechnianiu
si¢ oper poza ich rodzime sceny. Warszawska inicjacja przedstawien opéra-comique
i opera buffa pociagala za soba wniknigcie w uniwersalne procedury sterujace rekru-
tacja wykonawcéw na ogélnoeuropejskiej arenie¥, co bylo niezbedne w pozyskaniu
dos$wiadczonych profesjonalistéw. Ruch ten miat istotne konsekwencje nie tylko dla
Warszawy (a szerzej — dla Rzeczypospolitej), lecz takze dla catego obszaru kulturowe-
go bedacego terenem operowej dziatalnosci, cho¢by ze wzgledu na jego poszerzenie
i mozliwo$¢ indywidualnego zatrudnienia na warunkach typowych dla wielu teatréw.

Whasnie autonomig i skuteczno$¢ stanistawowskich animatoréw o$wieceniowego
teatru, a nie ,samorzutne” rozpowszechnianie si¢ méd — jak moglaby wskazywa¢
niezwykla mobilno$¢ panujaca w §wiecie opery — nalezy mie¢ na uwadze, rozwazajac
organizacj¢ i dynamike warszawskiego zycia operowego. W publikacjach poswigco-
nych teatrowi stanistawowskiemu napotyka si¢ nierzadko na opisy nadajace tworzo-
nym sezonowo obcym zespolom nadmiernie niezalezny impet, trwato$¢ i charakter
wedrowny. ,,[Wlosi] powedrowali [z Warszawy] do Petersburga”, mozna przeczytaé
u Zbigniewa Raszewskiego®® jak gdyby $piewacy przemieszczali si¢ miedzy miastami
w spos6b zywiotowy, stale w tych samych sktadach personalnych. Stwierdzenie, ze do
Warszawy po prostu ,zjezdzaly” obce zespoty?” stanowi poniekad echo przebrzmialej
teorii o spontanicznej europejskiej ekspansji teatru francuskiego (w tym oczywiscie
opery) jako nadrzednego nosnika norm cywilizacyjnych?®. Prawdg jest, ze przyjazdy
najstynniejszych $piewakéw i obeznanych z repertuarem przedsi¢biorcéw, kieruja-
cych zespotami wezedniej przez siebie zainicjowanymi, przyczynily si¢ do realizagji
premier konkretnych oper. Jednak w nadmiernie uproszczonej optyce zagranicznym
trupom przypisuje si¢ dominujacy wplyw na sprawy organizacyjne, zaktadajac, ze
~przywozily ze sobg swéj wlasny repertuar operowy”®, co mylnie sugeruje pasyw-
no$¢ po stronie warszawskich patronéw teatralnych oraz ich catkowite zdanie si¢ na
dos$wiadczenie i zasoby przybywajacych specjalistéw. Podobnie ich inicjatywa zdaje
si¢ nieistotna w powierzchownym ujeciu, wedle ktérego francuski repertuar operowy
mialtby stanowi¢ jedynie pochodng praktyk zespotéw przemieszczajacych si¢ poza
Francja i majacych w zanadrzu pewien specjalny, ,eksportowy zestaw tytutéw™+.
Tymczasem wiadomo cho¢by, ze oferta repertuarowa antreprenera Hamona (1776-78),

35 Anna Parkitna, ,Stanislavian Warsaw and the Universality of Eighteenth-Century Operatic Culture”, w:
SECM 2021: Courts, Colonies, and Cosmopolitan Exchange, red. Beverly Wilcox, Ann Arbor 2023, s. 3-10.

36 Zbigniew Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1972, t. 1, s. 119-20. Nie wszyscy $piewacy, ktérzy po ban-
kructwie antreprenera Bessestiego w styczniu 1781 r. wystgpowali jeszcze przez par¢ miesigcy w ramach
stowarzyszenia, przeniesli si¢ do Petersburga — nie stanowili na state skompletowanego zespotu.

37 G. Markiewicz, Opera w Polsce, s. 159.

38 Zob.: Rahul Markovits, Staging Civilization: A Transnational History of French Theater in Eighteenth-
Century Europe, przekt. Marie Todd, Charlottesville 2021, s. 1-13.

39 Alina Nowak-Romanowicz, Klasycyzm. 1750-1830, Warszawa 1995 (= Historia Muzyki Polskiej 4), s. 140.

40 A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze, s. 244. Klimowicz jako pierwszy wysnuwa taki wniosek;
zob.: M. Klimowicz, Poczgtki teatru stanistawowskiego, s. 104.
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ktéry pojawit si¢ w Warszawie wraz z kilkoma cztonkami swej trupy dziatajacej po-
przednio w Hamburgu, byta bardzo szeroka*: obejmowata ponad sze$¢dziesiat oper
komicznych, w tym kilka zupelnie nowych*>. Warto podkresli¢, ze import opery
zalezal od wielorakich warunkéw miejscowych. Podczas gdy rekrutacja $piewakéw
i aktoréw nalezata do kompetencji antrepreneréw, sposréd keérych tylko niektérzy
przybywali z zagranicy z wlasnym personelem (bardziej lub mniej kompletnym)
oraz operowym ekwipunkiem w postaci nut, dekoracji i kostiuméw, osoba oddajaca
monopol teatralny w dzierzawg pozostawat od 1776 r. Frangois Ryx, zaufany kréla
w realizacji jego teatralnych zamierzen®. Wraz z rozwojem sceny publicznej zaréwno
odgérne (programowe), jak i antreprenerskie (komercyjne) dziatania musialy przy
tym uwzglednia¢ oczekiwania publicznosci*.

W rezultacie niematych starari warszawska scena operowa niewatpliwie osiagneta
za Stanistawa Augusta status waznego europejskiego osrodka. Wyrdzniata si¢ impo-
nujacym bogactwem repertuarowym, zaréwno pod wzgledem liczebnym, jak i ga-
tunkowym®. Nie mniej imponujaca byta liczba wysokiej klasy wloskich $piewakéw
wystepujacych w teatrze publicznym na zasadzie sezonowych kontraktéw badz oka-
zjonalnych zaproszen*®. Warszawskie prime donne cieszyly si¢ wysoka pozycja zawo-
dowg — wyzsza, niz wynikatoby to z niepochlebnych relacji Wojciecha Bogustawskie-
go (konkurujacego z opera buffa) dotyczacych trup Michata Bessestiego (Bizestiego)
(1780-81) i Giovanniego Pellattiego (1792—93)%7. Z wznowieni ksiazki Raszewskiego
o Bogustawskim usunigto niefortunny osad, ze zespét skompletowany przez Pellat-
tiego ,,na tle europejskim byl staby”#*; wlasciwie mozna by bez przesady uzupetni¢ t¢
korekte o stwierdzenie, ze dwezesny poziom warszawskiej opery, jak i za poprzednich
wloskich sezonéw, nie odbiegatl od poziomu stynniejszych scen operowych. Dzigki
umiejetnemu wdrazaniu zasady, podtug ktérej gtéwnym gwarantem sukcesu opero-

41 K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy, s. 78.

42 Archiwum Giéwne Akt Dawnych, Archiwum ks. Jézefa Poniatowskiego i Marii Teresy z Poniatowskich
Tyszkiewiczowej, sygn. 445, ,Année 1775, nr 8, zob.: K. Wierzbicka-Michalska, Zrédta do historii
teatru, t. 1, s. 149-51.

43 Oprécz posrednictwa Ryxa, ktdre poprzedzone bylo przez $ciste zwierzchnictwo teatralne petnione
z ramienia kréla przez Augusta Moszyniskiego w 1. 1765-67, nalezy wspomnie¢ m.in. o udziale
sekretarza krélewskiego Ghigiottiego w pertraktacjach z wloskimi $piewakami.

44 W tym m.in. preferencje wplywowego patrona teatru francuskiego, ambasadora rosyjskiego
Stackelberga.

45 A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze, s. 242.

46 Zob.: K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy, s. 119-90; Andrzej Kapton, ,,Opera wloska w Warsza-
wie 1784-1793 (na tle europejskim)”, Prace Literackie 20 (1979), s. 13—47; A. 7 6rawska-Witkowska, Muzyka
na dworze, s. 119-35.

47 Chodzi o Anng Orsini (1780-81) i Adrian¢ Ferrarese del Bene (1792-93), zob.: Wojciech Bogu-
stawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz wiadomosé o zyciu stawnych artystéw,
Warszawa 1820, s. 32, 73-74, a takze: K. Wierzbicka-Michalska, Aktorzy cudzoziemscy, s. 189-190;
A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze, s. 124-25,133-34.

48 Por.: Z. Raszewski, Bogustawski, t. 1, s. 255, oraz wydanie tej monografii z roku 1982 (s. 205) i z roku
2015 (publikacja Teatru Narodowego, t. 1, s. 235).
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wego przedsicbiorstwa byt staranny dobér kilku $piewakéw przykuwajacych uwa-
ge publicznosci, réwniez trupy francuskie (poza pierwsza, zlikwidowana w trybie
przyspieszonym) reprezentowaly europejski standard, a niemieckie, pomimo najniz-
szej pozycji w hierarchii teatralnej, nie umniejszaty bynajmniej prestizu publicznej
instytucji. Osiemnastowieczne periodyki teatralne wskazuja, ze zesp6t Bartolomea
Constantiniego (1781-83) skupial utalentowanych®, a nie , podrzednych”, jak pisze
Raszewski*, wykonawcéw singspielu. Podsumowujac, brak zapéznienia — czasowego
i jako$ciowego — mozna uzna¢ za decydujacy czynnik pozwalajacy okresli¢ warszaw-
ska sceng operowa doby stanistawowskiej jako atrakcyjng w skali europejskie;.

Z kolei odmienne okolicznosci, jakie towarzyszyly narodzinom opery w jezyku
polskim, zapéznienie i brak jakosciowego szlifu, urastaja — po raz pierwszy w publi-
cystyce postanistawowskiej — do wad deprecjonujacych rodzimy gatunek. Uczynienie
opery polskiej przedmiotem starari o doréwnanie poziomowi europejskiemu wpisuje
si¢ w ogdlny zwrot ku wzmozonej profesjonalizacji przedstawieri w pierwszych dzie-
sigcioleciach XIX w.", napedzany rozwojem krytyki muzycznej i teatralnej. W swoim
czasie osiemnastowieczne opery z muzyka Macieja Kamieriskiego, Antoniego Weinerta
i Gaetaniego, a takze adaptacje cieszyly si¢ aprobatg ze wzgledu na utylitarne walo-
ry, za ktére uwazano wkltad w doskonalenie mowy ojczystej’* i moralno-pouczajacy
charakter?. Jednoczesnie publiczno$¢ wykazywata wobec nich zywe zainteresowa-
nie, cho¢ nie brakowato krytykéw, uznajacych $piewy polskie za mniej doskonale
od wloskich pod wzgledem wykonania (o czym wiemy najlepiej z relacji samego
Bogustawskiego) badZ wskazujacych na niespéjnos¢ akcentéw tekstu i muzyki’+. Jak
zauwaza Karol Kurpisiski, Nedza uszczesliwiona (z muzyka Macieja Kamieriskiego
i stowami Wojciecha Bogustawskiego, 1778) ,$piewana obok wloskich $piewakéw
nie mogla wszystkim uczyni¢ nadzwyczajnego wrazenia, jednak wicksza czgs¢ pu-
blicznosci cieszyta sie z tego, ze $piewano stowy ojczystemi”s. Zrédlem zachwytu
bylo wrazenie zupelnej nowosci i zarazem swojskosci; takze w swych adaptacjach
oper buffa Bogustawski ukut z tych dwéch komponentéw ore¢z przeciwko idealizacji
wloskich wystgpéw oraz sprawil, ze polskie opery ,mimo nagan swoich byly [...]
najzyskowniejszym spektaklem™® i nie raz pomogty utrzymac si¢ scenie narodowej.

49 Zob. np. opinie o aktorach-§piewakach Marii Annie Hanke, Ferdinandzie Arnoldzie i Franzu Reinerze
w Litteratur- und Theater-Zeitung: 5 (1782) nr 2z 21, 5. 27-28, 6 (1783) nr 50 z 13 X1, 5. 789, 6 (1783)
nr 51z 20 XII, s. 801-2.

50 Z. Raszewski, Bogustawski, t. 1, s. 119.

51 Wéwczas w dyskursie teatralnym na pierwszy plan ,wysuwa si¢ walka o wysoki poziom przedstawienia,
tekstu, aktorstwa, dekoracji, kostiuméw”, M. Debowski, Francuskie konteksty, s. 48.

52 Filip Neriusz Golariski, O wymowie i poezyi: Powtdrne wydanie nowemi wwagami pomnozone, Wilno
1788, s. 447-8.

53 Wactaw Sierakowski, Sztuka muzyki dla miodziezy kraiowey, Krakéw 1795, t. 1, s. 151.

54 Pamigtniki Jana Duklana Ochockiego, wyd. Kazimiera Gadomska, Warszawa [1910], t. 5, s. 55.

55 [Karol Kurpiriski], ,O operze polskiej”, Tjgodnik Muzyczny 1 (1820) nr 25 218 X, s. 98.

56 ,Doniesienie” z 7 IX 1790 ., cyt. za: L. Bernacki, Zéatr, dramat i muzyka, t. 1, s. 335.
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Hipoteza Raszewskiego o niecheci Stanistawa Augusta wobec strategii repertuarowe;j
Bogustawskiego, motywowanej inklinacjami do opery w jezyku wloskim", wydaje
si¢ w tym $wietle tym bardziej nieprzekonywajaca, ze rzekomo nazbyt niedoskonate
opery polskie — zaréwno oryginalne, jak i adaptacje — niejednokrotnie wykonywano
za krélewska zgoda w dni galowe’®. Co wigcej, pozostajaca pod bezposrednim pa-
tronatem kréla $piewaczka Malgorzata Sitariska pokazala si¢ w przedstawieniu Dia
mitosci zmyslone szaleristwo, czyli 1l finto pazzo per amore (muzyka Antonio Sacchi-
ni, libretto Tommaso Mariani), by — jak odnotowano na afiszu — zwréci¢ uwage
»~amatoréw, protektoréw i gorliwych o wzrost narodowego teatru”. Totez prosbe
kréla o zaniechanie przez Bogustawskiego oper podczas drugiego sezonu wysmieni-
tej kompanii wloskiej Domenica Guardasoniego (wrzesieri 1790—maj 1791)°° mozna
interpretowad na rézne sposoby. Jednoznacznie negatywnie wybrzmiewa natomiast
ocena walordéw estetycznych ,najpierwszych” oryginalnych polskich oper wystawio-
na przez warszawskich kompozytoréw porozbiorowych. Jézef Elsner nad niedostatki
tych, jak je nazwat, ,stabych” kompozycji przedktada co prawda istotng rol¢ w pod-
jeciu pierwszego kroku ku pomyslnemu rozwojowi opery polskiej, a niedociagnigcia
muzyczne Cudu, czyli Krakowiakéw i Gorali Jana Stefaniego i Wojciecha Bogustaw-
skiego (1794) usprawiedliwia szybkim procesem tworzenia w wazkim momencie hi-
storycznym®, za to Kurpiniski niejako wzgardza ,,matymi oryginalnymi operkami”,
ktére powstaly réwnolegle do ,arcydziel” — francuskich oper Glucka czy niemieckich
Mozarta®. Z perspektywy nieco ponad czterdziestu lat po premierze Nedzy uszcze-
Sliwionej miarg postgpu opery polskiej jest dla Kurpiniskiego duza produktywnosé®.
Dla nas przewaga ilosci nad maestrig nakresla réznicg migdzy efemeryzmem i tem-
pem stanistawowskich wydarzen operowych a dziewigtnastowiecznymi rozwazania-
mi (czy tez marzeniami) o operze polskiej jako dziele samym w sobie. To kontrast

57 ,Bogustawski chciat oprze¢ byt Teatru Narodowego na operze, a Stanistaw August chcial stucha¢ oper
po whosku. Polski teatr byt dla niego teatrem dramatycznym”, por.: Z. Raszewski, Bogustawski, t. 1, s. 163.
Owa teza jest czgsto bezkrytycznie przyjmowana przez badaczy.

58 W L. 1783-88 wykonywano polskie opery podczas gali przynajmniej sze$¢ razy, por.: L. Bernacki,
Teatr, dramat i muzyka, t. 1, s. 263, 265, 279, 294, 300, 307. Podczas nicobecnosci Bogustawskiego
w Warszawie (1784-90) powstawaly tu kolejne adaptacje oper wloskich, m.in. w ttumaczeniu Leona
Pierozynskiego.

59 Przedstawienie dano 2 11786 r., czyli by¢ moze podczas wizyty Bogustawskiego, autora tej adaptagji,
w Warszawie (na stale dziatal wéwczas w Wilnie), zob.: L. Bernacki, 7eass, dramat i muzyka, t. 1, s. 285;
Z. Raszewski, Bogustawski, t. 1, s. 174.

60 ,Doniesienie” z 7 IX 1790 r., cyt. za: L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka, t. 1, s. 334-5.

61 [J6zef Elsner], ,Die Oper der Polen”, Allgemeine musikalische Zeitung 14 (1812) nr 20 z 13 V, s. 323-5.
Zob. tez: Jakub Chachulski, fézef Elsner i swiar osiemnastowiecznej opery komicznej, Warszawa 2025, s. 68.

62 ,DPolska lira w tym czasie, oprécz matych oryginalnych operek, nic jeszcze znakomitego nie wydata”,
Karol Kurpiriski, ,Rzut oka na oper¢”, Roczniki Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk 21 (1830),
s. 177. To bardziej krytyczne podejscie w poréwnaniu z postulatem z 1820 r.: ,Nie powinno nas tak
bardzo wstydzi¢, zesmy od tamtych pézniej zaczeli”, zob.: [K. Kurpinski], ,O operze polskiej”, s. 97.

63 [K. Kurpinski], ,O operze polskiej”, s. 98-99.
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migdzy zywotnoscia sceny cechujacej si¢ aktualnoscia poruszanej tematyki w trakcie
misji legitymizujacej praktyke wykonawcza, ktéra nie miata jeszcze tradycji opero-
wych, a teoretyzowaniem Kurpinskiego (nic, ze odosobnionym z braku szerszego
muzycznego dyskursu) o operze idealnej w dtugofalowej wizji muzycznego dorobku
narodowego®. Znamienne, ze wraz ze zmiang pokoleniowa ambicje kompozytorskie
i adapratorskie skierowaly si¢ ku doskonaleniu $§rodkéw techniczno-wyrazowych®,
uzyskaniu jednolitej, zintegrowanej catosci muzycznej® i strukturalnej®” oraz ciste-
mu przestrzeganiu zasad zgodno$ci migdzy rytmiczno-akcentowymi cechami tek-
stu a muzyka (prozodii)®. Wreszcie rozbieznos¢ celéw oryginalnej opery stanista-
wowskiej i porozbiorowej uwidacznia si¢ w nastawieniu na twérczo$¢ powstajaca
wylacznie na potrzeby sceny rodzimej i pretendowaniu do statusu umozliwiajacego
sukces na scenach europejskich wyrazonemu w publicystyce Elsnera® i Kurpinskie-
go”°. Istotna jest tu uwaga Kamienskiego na wstepie Nedzy uszczesliwionej: ,te $piewy
po modnemu nie s3 komponowane dla krytykuséw, ale dla tego, aby takze Polacy
$piewali””". Fakt, ze niektre arie z pierwszej opery polskiej wystawionej w warszaw-
skim teatrze publicznym przeniknely do folkloru miejskiego, nawet po wielu latach
stanowil powdd do szczegblnej satysfakeji Bogustawskiego”, bo w oczach praktyka
teatru $wiadczyl o petnym sukcesie zovum jakim byla opera w jezyku narodowym.
Ciekawie jest przyjrze¢ si¢ w tym kontekscie opisom osiagni¢¢ rodzimej sceny sta-
nistawowskiej w pionierskich monografiach poswigconych polskiej operze i muzyce
autorstwa Maurycego Karasowskiego (1859) i Zdzistawa Jachimeckiego (1920).
Poniewaz na pierwszy plan wysuwa si¢ w nich kwestia nasilenia muzycznych elemen-

64 K. Kurpiriski, ,Rzut oka na operg”, s. 181-5.

65 A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, s. 162; Alina Nowak-Romanowicz, ,,Poglady estetyczno-muzyczne
Jézefa Elsnera”, w: Tadeusz Strumilto, Alina Nowak-Romanowicz, Teresa Kurylowicz, Poglgdy na
muzyke kompozyroréw polskich doby przedchopinowskiej. Ogiriski, Elsner, Kurpirski, Krakéw 1960, s. 75,
89-90.

66 Rozwéj w tym kierunku zauwazalny w operach Elsnera i Kurpiniskiego podkresla wielokrotnie Alina
Nowak-Romanowicz, zob. np.: Alina Nowak-Romanowicz, ,Niektére problemy opery polskiej mi¢dzy
o$wieceniem a romantyzmem”, w: Studia Hieronymo Feicht septuagenario dedicata, red. Zofia Lissa,
Krakéw 1967, s. 331-2; A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, s. 166, 173, 182.

67 O takich cechach opery rozwodzi si¢ literat Jézef Franciszek Krolikowski (Prozodya polska, 1821), zob.:
Elzbieta Nowicka, ,Opera w Polsce na poczatku XIX wieku — wyobrazenia, poglady, teorie”, w: Zeorie
opery, red. Maciej Jabloriski, Poznani 2004, s. 105-6.

68 Kwestia ta nabiera znaczenia wraz z pojawieniem si¢ nast¢pujacych publikacji: [Jézef Franciszek Kro-
likowski], ,Rozprawa o $piewach polskich z muzyka”, Pamigtnik Warszawski 3 (1817) nr 10, s. 145-74;
Jozef Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, Szczegdlniéy o wierszach polskich we
wazgledzie muzycznym, Warszawa 1818; [Jézef Franciszek Krélikowskil, Uwagi nad dzietem: Rozprawa
0 Metrycznosci i Rytmicznosci jezyka Polskiego, Warszawa 1818; Jozef Franciszek Krélikowski, Prozodya
polska, czyli o Spiewnosci i miarach jezyka Polskiego z praykladami w nétach muzycznych, Poznan 1821.

69 [Jozef Elsner], ,Geschichte des polnischen National-Theaters in Warschau”, Allgemeine musikalische
Zeitung 14 (1812) nr 50 z 9 XII, s. 807.

70 [K. Kurpiniski], ,O operze polskiej”, 99-100.

71 Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, sygn. R 1196 inw. 634.

72 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego, s. 20.
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téw narodowych, wykazujaca inspiracj¢ wloskim stylem Nedza uszczgsliwiona nie
znajduje petnego uznania Karasowskiego”, a Jachimecki wrecz gani Kamieniskiego za
,bezkrytyczne uleganie wloskiej modzie””#, oddajac pierwszenistwo operom o wyraz-
nym lokalnym kolorycie muzycznym takim jak Zoska, czyli wiejskie zaloty (muzyka
tegoz Kamienskiego, libretto Stanistawa Szymaniskiego, 1779) i Agatka, czyli prazyjazd
pana (muzyka Jana Dawida Hollanda, libretto Macieja Radziwitta, 1784)7. W obu
publikacjach nie brakuje osobliwie ostrych wartosciujacych sadéw. ,,Kamieriski tym
razem umiat szcz¢sliwie wywiazad si¢ z zadania”, pisze Karasowski o Zosce, gdyz nie-
ktére arie Nedzy ,w melodyi i w instrumentacyi nic ciekawego ani pigknego nie przed-
stawiaja’, chociaz sklonny jest tez przyzna¢, ze pomysly melodyjne we wezesniejszej
operze ,s3 mite”, pomimo iz nie maja w sobie ,nic nadzwyczajnego””®. Jachimecki
stwierdza za$, omawiajac ari¢ polonezowa w II akcie Nedzy, ze ,w istocie nie ma tu
ani $ladu poloneza, a sama melodia uderza czczoscig pomystu””7. Opierajac si¢ na tak
surowych opiniach, ktérych echo wybrzmiewa jeszcze w bogato okraszonej przykta-
dami muzycznymi powojennej ksiazce Jana Prosnaka’, jeden z pierwszych badaczy
teatru stanistawowskiego, Leon Galle, dochodzi do wniosku, ze Nedza uszcz¢sliwiona
wlasciwie ,zastuguje na pamig¢ jedynie przez to, ze z nia taczy si¢ fakt wprowadzenia
jezyka polskiego do opery””°. Najdalej bodajze posunieta krytyka najwczesniejszych
préb operowych Kamieniskiego (po Nedzy i Zosce skomponowat w 1779 1. Prostote
cnotliwg do libretta Franciszka Bohomolca) zawiera si¢ jednak w stowach Zygmunta
Hiibnera: ,,[tym trzem utworom] nadaje si¢ czasem szumne miano opery, ale s to
raczej wodewile, w ktérych muzyka, niezbyt zreszta dobra i malo oryginalna, gra
podrzedng rolg”®. Na tym tle obszerny przeglad Aliny Nowak-Romanowicz polskie-
go oryginalnego repertuaru operowego ery klasycyzmu przynosi niejako jego rehabi-
litacjg dzigki osadzeniu na gruntowniejszej analizie muzycznej® .

Dzi$ z pewnoscig nikt nie napisatby za Jachimeckim, ze opera polska ,,wegetowa-
ta” az do Halki Stanistawa Moniuszki®. A jednak cien ,matych oryginalnych operek”
i sztuk niegodnych nazwy opery nadal unosi si¢ nad badaniami teatru stanistawow-

73 Maurycy Karasowski, Rys historyczny opery polskiej, Warszawa 1859, s. 183-94.

74 Zdzistaw Jachimecki, Historia muzyki polskiej (w zarysie), Warszawa 1920, s. 104. Z kolei Albert
Sowiriski na wyrost ocenia, ze juz w pierwszej operze polskiej znaleZ¢ mozna ,,prawdziwy polski koloryt
melodyj”, zob.: Albert Sowiniski, Stownik muzykéw polskich, Paryz 1874, s. 171.

75 Z.Jachimecki, Historia muzyki polskiej, s. 106-8.

76 M. Karasowski, Rys historyczny, s. 194, 191.

77 Z. Jachimecki, Historia muzyki polskiej, s. 105. Mowa o arii Kasi ,Jakaz w tym krzywde serce twoje
czuje”.

78 Jan Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955, s. 125-30.

79 Leon Galle, Wojciech Bogustawski i repertuar teatru polskiego w pierwszym okresie jego dziatalnosci (do
roku 1794), Warszawa 1925, s. 190.

80 Zygmunt Hiibner, Bogustawski, czlowiek teatru, Warszawa 1958, s. 49-50.

81 A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, s. 123-95.

82 Z. Jachimecki, Historia muzyki polskiej, s. 115.
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skiego pod postacia, nomen omen, nieadekwatnej terminologii. W $lad za osiemna-
stowiecznym zwyczajem sporadycznego uzywania stowa ,,operetka” w odniesieniu do
oper niewielkich objetosciowo i czasowo® autorom publikacji zdarza sie je stosowaé
wyrywkowo, chociaz termin ten implikuje nacechowana pejoratywnie odr¢bnos¢ ga-
tunkowa. Dodatkowo funkcjonuje niemajaca Zrédtowego uzasadnienia nazwa ,$pie-
wogra” (kalka niemieckiego Singspiel), ktéra wdarta si¢ do terminologii stanista-
wowskiego teatru i opery w latach szes¢dziesiatych ubieglego wieku®. Juz wezesniej
w kontekscie Cudu, czyli Krakowiakéw i Gérali znalazt mylace zastosowanie termin
,komedioopera™, cho¢ za jeszcze gorszy pomyst trzeba uzna¢ nazywanie dawnych
polskich oper ,wodewilami”®. A wystarczy pozwoli¢ tym utworom pozostaé tym,
czym byly: po prostu operami.

Co wigcej, podazajac w poprzek kolein formowanego przez lata ,faficucha rozwo-
jowego historii muzyki polskiej”®”, odkry¢ mozna poktady zaskakujaco oryginalnych
pomystéw nawet w przesyconej wloskimi konwencjami Nedzy uszczesliwionej. Opera
Kamienskiego stanowi tatwy cel krytyki, jako ze miejscami zdradza brak wszech-
stronnego doswiadczenia kompozytorskiego. Ale warto przyjrzec si¢ jej z perspekty-
wy osiemnastowiecznej. Alina Zérawska-Witkowska celnie wskazuje na szczegdlna
doniostos¢ zdecydowanego tonu krytyki spotecznej w tej i innych operach ,wiej-
skich™®; dodatkowo — odsuwajac na dalszy plan kwesti¢ wystepowania elementéw
folkloru jako nadrzgdnego wyznacznika oryginalnosci muzyki — dostrzega si¢ tu
cickawg inwencj¢ w zastosowaniu $rodkéw z obcych oper. Okazuje si¢ bowiem, ze
Kamieriski nie tylko nasladuje wloski styl, lecz takze wykorzystuje jego elementy do
wzmocnienia dydaktyczno-moralizatorskiego przekazu Ngdzy. Muzycznie nobilituje
wszystkich bohateréw chlopskich (Anng, Kasi¢ i Antka) za pomoca srodkéw nor-
malnie zarezerwowanych we whoskich operach w duchu sentymentalnym dla mezzi

83 Anna Cegieta, ,Polskie stownictwo teatralne w okresie o$wiecenia”, Pamigtnik Teatralny 33 (1984)
nr 34, s. 493. Nazwy ,operetka” uzywano czasem na okreslenie oper polskich (np. Bogustawski o Ve-
dzy uszczesliwionej; odreczny zapis na stronie tytutowej libretta Agatki), opéra-comique (np. Bogustaw-
ski), a nawet opera buffa (np. Mitzler piszac po niemiecku stosowat stowo ,,Operette”).

84 Teatr Narodowy w dobie oswiecenia: Ksigga pamigtkowa sesji poswigconej 200-leciu Teatru Narodowego,
red. Ewa Heise, Karyna Wierzbicka-Michalska, Wroctaw 1967 (zob. tam szczegélnie artykuly Jana Kotta
,Gléwne problemy teatru w dobie O$wiccenia”, zwlaszcza s. 21, 27, i Eugeniusza Szwankowskiego
,Polskie zespoty aktorskie XVIIT w.”, zwlaszcza s. 111); zob. takze: A. Nowak-Romanowicz, ,Niekt6re
problemy”, s. 329, 331, 333 (autorka uzywa terminu ,,0§wieceniowa $piewogra’).

85 Wiktor Brumer, Stuzba narodowa Wojciecha Bogustawskiego, Warszawa 1929, s. 198; Eugeniusz Swier-
czewski, Wojciech Bogustawski i jego scena: Zarys biograficzny: W setng rocznice zgonu, Warszawa 1929,
s. 82; Z. Hiibner, Bogustawski, s. 157-8, 160, 164.

86 By¢ moze trzeba tu wini¢ Jachimeckiego, kt6ry okredlit tym mianem nie tylko Agatke, ale i tworczosé
operowg, Elsnera, ktérej nie cenil, zob.: Z. Jachimecki, Historia muzyki polskiej, s. 107, 116-7.

87 Okreslenie za: Tadeusz Strumitto, ,,Poglady na muzyke Michata Kleofasa Oginskiego”, w: Poglady na
muzyke, s. 44.

88 Alina Zérawska-Witkowska, ,,Lud, naréd i ojczyzna w pierwszych operach polskich (1778-1794)”,
w: Operowy kontrapunks: Libretto w Europie Srodkowej i Wichodniej, red. Katarzyna Lisiecka, Barbara
Judkowiak, Poznan 2014, s. 108—11.
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caratteri®. Dos$¢ bezkompromisowe zastosowanie krotkich wirtuozowskich wstawek
w typie opera seria: koloratur, duzych skokéw interwatowych, melizmatéw i §piewdw
w wysokich rejestrach — krytykowanych przez Karasowskiego® i Jachimeckiego®* za
wtérno$¢ — to w istocie jeszcze jeden przejaw kreatywnosci skierowanej na awans
chtopéw do statusu czotowych, wielowarstwowych (Anna) i moralnie wzniostych
(Kasia) postaci. Réwnoczesnie wolno mniema¢ (na podstawie dawnych konwencji
wykonawczych, dopiskéw w zachowanym osiemnastowiecznym manuskrypcie nu-
towym oraz okolicznosci powstania wigkszosci partii wokalnych Nedzy w oderwaniu
od realiéw 6wczesnej sceny narodowej), ze w praktyce upraszczano owe trudne dla
niedo$wiadczonych wykonawcéw fragmenty, np. poprzez transponowanie o okta-
we w dot albo wygtadzanie ozdobnych linii melodycznych. Mozliwe, ze zupelnie je
pomijano (np. melizmaty w arii Anny ,Wiem, ze poczciwy”, ktére sa dublowane
przez skrzypce). Mozna zatem zasadnie stwierdzi¢, ze muzyka Kamienskiego, wraz ze
swym rysem naiwno$ci — brakiem wyrobienia, ale i dazeniem do nadania melodiom
delikatnego patosu — stuzyta za dopasowane towarzystwo dla prostej acz ideologicz-
nie zaangazowanej fabuly. Inspirujaca jest perspektywa zaproponowana przez Jakuba
Chachulskiego, ktéry w swojej niedawnej ksiazce postuluje ujgcie oper Elsnera nie
pod katem estetycznej wartosci partytur, lecz w ,,sieci zabiegéw i chwytéw majacych
w intencji kompozytora nada¢ muzyce jej semantyczng skuteczno$¢™* podazanie
podobnym tropem wydaje si¢ réwnie celowe dla poglebienia analiz oper stanista-
wowskich.

Sedno poruszanych tu uwag tkwi w koniecznosci pewnego zdystansowania si¢
od niektérych naukowych tez i tendencji, ktdre na przestrzeni lat zyskaly status
nienaruszalnych. Wszak niemato z nich narodzito si¢ w wyniku bezkrytycznej in-
terpretacji m.in. stéw Bogustawskiego. ,,Publiczno$¢ coraz wigcej nabierajac smaku
do ojczystych widowisk, zdawala si¢ zapowiada¢ im dtugg opicke; kiedy oto nie-
spodziewane zjawienie si¢ kilku $piewakéw whoskiej opery buffa wywrécito caty tak
pigknie rozpoczeta budowe”, pisze ,0jciec” teatru polskiego o wypadkach na scenie
publicznej latem 1765 1.9 wbrew znanym nam dzi§ dowodom na to, ze owe przyby-
cie Wlochéw bylo nastgpstwem dlugich i naznaczonych reformatorskim zapatem
starai. , Tomatis, dla przysporzenia sobie dochodéw, z chlodnym wyrachowaniem
iz zupetnym spokojem chciwego kupca, sprowadzit oper¢ wloska”, podejmuje watek
Eugeniusz Swierczewski®#, a Hiibner w podobnym tonie oskarza publicznos¢ lubu-

89 Zob.: Anna Parkitna, Opera in Warsaw, 1765-1830: Operatic Migration, Adaptation, and Reception in the
Enlightenment, Stony Brook University 2020 (dysertacja doktorska), s. 235-48.

90 M. Karasowski, Rys historyczny, s. 189-90.

91 Z.Jachimecki, Historia muzyki polskiej, s. 104-5.

92 J. Chachulski, jézef Elsner, s. 21.

93 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego, s. 2-3. Oczywiscie Bogustawski myli si¢, twierdzac, ze
przedstawienia polskie uprzedzity przedstawienia opery wioskie;.

94 E. Swierczewski, Wajciech Bogustawski, s. 25.
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jaca si¢ w przedstawieniach obcojezycznych o ,zblazowanie™. Mimo pojawienia si¢
odmiennych narracji w publikacjach powojennych (pominmy tu kwesti¢ nalecia-
tosci marksistowskich) i w opracowaniach niedawnych, a takze towarzyszacego im
imponujacego bogactwa naukowych obserwacji — wynikajacego m.in. z szerszego
wykorzystania archiwalnych zrédet — nieuwzglednienie opery importowanej jako
istotnego skfadnika o$wieceniowego teatru stanistawowskiego skutkowalo licznymi
putapkami interpretacyjnymi®®. Ponadto niedostatek badari muzykologicznych nad
zachowanymi osiemnastowiecznymi operami polskimi — uwzgledniajacych szeroki
kontekst kulturowo-spoteczny oraz wyczerpujaca analiz¢ czynnikéw semantycznych
i intertekstualnych — dotychczas uniemozliwial obiektywne wytonienie petni ich es-
tetycznej swoistosci®””. Wynika stad, ze studia nad opera w polskim Og$wieceniu nie
osiagnely fazy ostatecznej; kultura operowa czaséw stanistawowskich weiaz pozostaje
obszarem fascynujacych niuanséw, jednakze ich zglebienie wymaga zaréwno posze-
rzenia, jak i uaktualnienia badawczej perspektywy.
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SOME REMARKS ON THE ROLE AND STATUS OF OPERA
IN THE STANISLAVIAN THEATRE

In Polish literature on Stanislavian theatre, it has become customary to play down (or
even ignore) the importance of foreign opera as a means of conveying Enlightenment ideas.
Instead, the prestige of imported performances, particularly Italian ones, is emphasised. Utili-
tarian features are more clearly visible in original Polish opera, which debuted on the Warsaw
public stage in 1778, since it initially focused on social issues and became involved in politics
during the Kosciuszko Uprising. However, alongside the peculiarity of the emerging custom
of operatic singing in Polish, early Polish opera appears inferior in terms of compositional
techniques. In consequence, a schematic distinction between refined and utilitarian operas
has been established. This is worth modifying by reversing the emphasis: highlighting the im-
portance of foreign opera for the Polish Enlightenment, while also appreciating Polish opera
more fully in terms of its uniqueness.

The article goes on to discuss the relevance of opera buffa and opéra-comique to the edu-
cational, moral and propagandist objectives of the reform-oriented Warsaw public theatre
founded by King Stanistaw August Poniatowski in 1765. The issue of the special, Enlighten-
ment-driven agenda behind the importation of this new comic repertoire is emphasised in
particular. This involves discussing the goals behind participating in the European circulation
of repertoires, as well as the key role played in it by Polish promoters of the Enlightenment
revival. Furthermore, it is shown how narratives surrounding early Polish opera may have
shaped our perception thereof. Ultimately, the article emphasises the need to distance our-
selves from certain long-standing scholarly interpretations that were overly value-oriented.
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