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Ksiqﬁka o muzyce powstajacej w czasach transformacji demokratycznej w Pol-
sce i na Litwie' stanowi hotd dla Krzysztofa Droby, ktéry w 1989 r. zainicjo-
wat polsko-litewska muzykologiczng wymiang¢ naukowa, zapoczatkowujac regularne
spotkania podczas konferencji organizowanych naprzemiennie w Krakowie i Wilnie.
Redaktorka tomu Malgorzata Janicka-Slysz, kontynuujac t¢ tradycje, zgromadzita
w nim artykuly autorstwa badaczy reprezentujacych dwie instytucje: Akademi¢ Mu-
zyczna w Krakowie i Litewska Akademi¢ Muzyki i Teatru w Wilnie.

Spotkanie dwéch $rodowisk akademickich otwiera artykul Justyny Miklaszew-
skiej z Uniwersytetu Jagielloriskiego ,Individual Freedom and a Democratic State”
(s. 3-25). Autorka zarysowuje w nim filozoficzne ramy problemu wolnosci w zachod-
niej mysli politycznej. Nie cofa si¢ jednak do antycznych poczatkéw demokragji.
Rozpoczyna od omdéwienia réznicy pogladéw Thomasa Hobbesa, Johna Locke’a
i Barucha Spinozy w odniesieniu do problemu relacji jednostki i zbiorowosci, oby-
watela i paristwa.

O ile Hobbes argumentowal, ze dla dobra zbiorowosci jednostki powinny od-
da¢ swoja wolno$¢ suwerenowi, o tyle Locke i Spinoza przekonywali, ze zakres wha-
dzy suwerena powinien by¢ ograniczony wolnoscig jednostek. Podstawows granice
wolnosci osobistej w mysl dobrze znanej zasady ,nie réb drugiemu, co tobie nie
mile” wyznacza bowiem wolno$¢ innych. Miklaszewska przywotuje takze mysl Isa-
iaha Berlina, ktéry wprowadzit rozréznienie na wolno$¢ negatywna (wolno$¢ od)
i pozytywna (wolnos¢ do). Wolno$¢ negatywna to pozbawienie ograniczet. Wolnos¢
pozytywna to mozliwo$¢ dziatania. O ile wolno$¢ negatywna powinno obywatelom
zagwarantowaé pafistwo, o tyle wolno$¢ pozytywng obywatele powinni wykorzysty-
wacé dla wspélnego dobra.

Pomigdzy anarchig i totalitaryzmem rozciaga si¢ kontinuum ustrojéw demo-
kratycznych. Liberalna demokracja réwnowazy swobody obywateli z autorytetem
panstwa. Jednostki godza si¢ odda¢ cz¢é¢ swoich swobdd, by zatroszczy¢ si¢ o bez-
pieczenistwo, ktérego strézem jest pafistwo. Liberalne demokracje cechuje jednak
niestabilno§¢. Kryzysy polityczne, spoteczne i ekonomiczne niosag w sobie ryzyko
przechylenia si¢ politycznej réwnowagi w kierunku anarchii lub totalitaryzmu. Aby
demokracje mogly trwa¢, obywatele musza zachowywac si¢ w sposdb etyczny, nawet
w obliczu kryzyséw. Musza odpowiedzialnie korzystac ze swej wolnosci pozytywne;.

Swiaty sztuki funkcjonuja w obrebie systeméw politycznych. Cho¢ w liberalnych
demokracjach ciesza si¢ duza autonomia, takze one podlegaja nadrzgdnym zasadom
etycznym. Arty$ci dysponuja zwykle szerokim zakresem wolnosci negatywnej. Czgsto

1 Music of Change: Expression of Liberation in Polish and Lithuanian Music before and after 1989,
red. Malgorzata Janicka-Stysz, Krakéw: Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego — Musica
Tagellonica, 2023, ss. 328, ISBN 9788370992507.
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moga sobie pozwoli¢ na wigcej niz zwykli obywatele. Z wolnoscia wiaze si¢ jednak
odpowiedzialno$¢. Wolno$¢ pozytywna, wolno$¢ do dziatania, oznacza, ze sztuki nie
nalezy sprowadza¢ do wymiaru estetycznego. Glos artystéw nie pada w préznig —
ksztattuje i wzmacnia postawy obywateli, wyraza sprzeciw wobec niesprawiedliwosci
i ograniczeri obywatelskich swobdd. W tej perspektywie twérczos¢ muzyczna wy-
chodzi spod bezpiecznego klosza estetycznej autonomii w §wiat i przyjmuje zwigzang
z tym odpowiedzialno$¢.

Otwarcie tomu tekstem filozoficznym sktania do spojrzenia z etycznej perspek-
tywy na opisywang twdrczo$¢ polskich i litewskich kompozytoréw. Tym samym
Music of Change wpisuje si¢ w interdyscyplinarne badania dotyczace zwiazkéw muzy-
ki i spoteczeristwa oraz muzyki i polityki. Podjecie tematu muzyki przemian, sktania
mnie do zadania pytania o przemiany w muzykologii. Czy zebrane w tomie teksty sa
zwiastunem nowego? Czy reaguja na najnowsze trendy w muzykologii? Czy aktuali-
zujg metodologie badawcze? Czy refleksji o wolnosci i odpowiedzialnosci w muzyce
towarzyszy poszukiwanie wolnosci interpretacyjnej i na ile t¢ wolno$¢ ograniczajg
muzykologiczne autorytety? Pytania te wyplywaja z troski o rozwdj muzykologii
jako dyscypliny naukowej oraz podkreslaja wage podstawowych rozstrzygnigé leza-
cych u podstaw hermeneutyki, kedra, jak wskazuje redaktorka tomu Malgorzata
Janicka-Slysz, stanowi jeden z istotnych wymiaréw zamieszczonych w tomie tekstéw.
Hermeneutyka jest wazna, ale nie jedyna metodologia, po ktdra si¢gaja autorzy po-
szczegdlnych artykutéw. Obraz podejmowanych perspektyw badawczych uzupetnia-
ja: analiza poststrukturalistyczna, semiotyka oraz poetyka.

Z REKA NA PULSIE DYSCYPLINY

Najciekawszym metodologicznie artykutem jest dla mnie bez najmniejszych wat-
pliwosci tekst Raty Stanevicitité ,Moral Imagination in Late 20th-Century Lithuanian
Music” (s. 73—98). Autorka osadza swoja refleksje w dyskursie znaczonym nazwiska-
mi reprezentujacymi najciekawsze muzykologiczne trendy ostatnich dekad (Monelle,
Hatten, Johnson). Dzigki temu opisywana przez nig plastycznie tworczo$¢ Algirdasa
Martinaitisa, Vidmantasa Bartulisa i Onuté Narbutaité nie tylko daje si¢ zrozumied,
lecz takze umiejscowi¢ w kulturowym kontekscie. Stanevicitité dostrzega wyraznie
przemiany muzykologii dokonujace si¢ od ok. 1980 r.: odchodzenie od postawy tech-
niczno-esencjonalistycznej (analiza muzyczna zbudowana wokét pytania: jak to jest
zrobione?) w strong muzykologii krytycznej, zainteresowanej podmiotowoscia twér-
céw w jej historycznej, uwarunkowanej spotecznie i kulturowo postaci. Podaza za
nimi, analizujac twérczo$¢ litewskich kompozytoréw, ktdrzy wyraznie zareagowali
na przefom 1991 r., kiedy to Litwa odzyskata niepodlegtos¢. Cho¢ Martinaitis, Bar-
tulis i Narbutaité to tworcy o catkiem odmiennej wrazliwosci, Stanevicitite odnaj-
duje wspSlny mianownik ich twérczosci w indywidualizmie autorskich wypowiedzi,
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ktéry zaznaczyl si¢ szczeglnie wyraznie, kiedy polityczne ograniczenia artystycznej
autonomii zostaly zniesione. Wyrazisty indywidualizm stat si¢ reakcja na masowa es-
tetyke socrealizmu. Co jednak istotne, indywidualizm ten nie miat ryséw anarchicz-
nych. Przeciwnie, przejawiala si¢ w nim troska o wspélnotg, co doskonale rezonuje
z wnioskami ptynacymi z tekstu Miklaszewskiej. Dojrzale, sprawnie funkcjonujace
demokracje buduja obywatele odpowiedzialnie korzystajacy ze swojej wolnosci.

ZEJSCIE NA GLEBIE

W uktfadzie ksigzki uderza pewna dysproporcja. Artykut Vity Gruodyté ,My-
thological Content in an Ideological Context” (s. 121-182) zajmuje trzy razy wigcej
miejsca niz kazdy z pozostatych tekstéw. Nic dziwnego, ze po lekturze tego artykutu
pozostaje wrazenie pogltebionej refleksji, na ktdra nie mogli sobie pozwoli¢ pozostali
autorzy. Gruodyté roztacza przed czytelnikiem fascynujaca opowies¢ o tym, jak apa-
rat urzgdniczy Zwiazku Radzieckiego, formulujac zasady estetyki socrealistycznej,
przyczynit si¢ do stworzenia folkloru imaginacyjnego — tworzonego przez zawodo-
wych muzykéw na potrzeby masowych odbiorcéw, i o tym, jak gloszone przez par-
tyjnych propagandystéw hasta nawotujace do czerpania ze zdrowego zrédta sztuki
ludowej umozliwily powstanie przestrzeni oporu, zwracajacej si¢ ku archaicznym
korzeniom litewskiej muzyki, zachowanym przez stulecia w przekazie oralnym
w postaci polifonicznych piesni suzartinés. Kluczowymi postaciami tego swoistego
muzycznego ruchu oporu byli Feliksas Bajoras i Bronius Kutavicius. Dzigki ich na-
stgpcom, wsrdd ktdrych istotne miejsce zajat Algirdas Martinaitis, najwazniejsze rysy
nowoczesnej muzyki litewskiej wraz z jej witalnym zwiazkiem z przechowujacymi
pamie¢é przodkéw sutartinés zostaly zachowane i podtrzymane w wolnej Litwie po
przetomie 1991 roku.

W narracji Gruodyté historia wyzwolenia muzyki litewskiej z okowdw radziec-
kiego totalitaryzmu doskonale oddaje dynamike historyczna. Juz w okresie mig-
dzywojennym Juozas Gruodis, autor baletu Jiraté ir Kastytis, taczyt inspiracj¢ ro-
dzimym folklorem z nowoczesnym jezykiem muzycznym podazajacym za duchem
czasu (warto wspomnie¢, ze mial on takze istotnego poprzednika, Mikalojusa
Konstantinasa Ciurlionisa, ktéry zmierzal w podobnym kierunku i jedynie przed-
wezesna $mier¢ nie pozwolita mu rozwinaé wlasnej wizji postgpowej narodowej
sztuki litewskiej). Jego uczen Julius Juzeliunas z polifonii suzartinés i dodekafonii
wyprowadzit interesujaca metod¢ kompozytorska. Jednak dopiero Bronius Kuta-
vi¢ius wyciagnat z tradycji sutartinés najciekawsze konsekwencje. Jego wyjatkowy
jezyk muzyczny ksztattowat si¢ w powiazaniu z idea powrotu do mitologicznych
prapoczatkéw litewskiej kultury. Na tej drodze towarzyszyt mu Feliksas Bajoras,
autor Swuity podar (1968) czerpiacej z najstarszych podan o stworzeniu $wiata, i Si-
gidas Geda, autor librett do przetomowych oratoriéw Kutaviciusa Oratorium pan-
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teistycznego (1970) i Ostatnich rytuatéw pogarskich (1978). Powiazanie nowatorskich
rozwiazai kompozytorskich z mitologiczna osnowa okazato si¢ spektakularnym
sukcesem. Kolejne pokolenia litewskich kompozytoréw z energii utworéw Kuta-
vic¢iusa czerpaly inspiracj¢ do wlasnej tworczosci. Cho¢ na zachodzie muzyka Ku-
tavic¢iusa zyskata miano litewskiego minimalizmu (istotnie nasuwa skojarzenia ze
zredukowanym do prostych sktadnikéw, pelnym wewngtrznej dynamiki $wiatem
dzwickowym utworéw Reicha, Riley’a i Glassa), propozycji nazwania tego cha-
rakterystycznego idiomu muzycznego byto wiele. By¢ moze najciekawsza z nich
byl ,etnomodernizm” — termin wskazujacy jednoczesnie na etniczne zakorzenienie
i nowoczesnos¢ jezyka muzycznego.

Kulturowa historia suzartinés daje asumpt do siggnigcia po metodologie gender
studies, a Gruodyté skrzetnie z niego korzysta, wlaczajac w swoje rozwazania obszerna
dyskusj¢ problemu ciaglosci ustnego przekazu tradycyjnych piesni. Z najdawniej-
szych zachowanych Zrédel wynika, ze poczatkowo utwory te $piewane byly przez
kobiety, mgzczyZni natomiast towarzyszyli im czgsto, grajac na instrumentach. Z bie-
giem lat staly si¢ one jednak wylaczng domena kobiet, wykonywane i przekazywane
bez udzialu mezczyzn. Najwicksze zagrozenie dla suzartinés przyniosto chrzescijan-
stwo, ktére wydatnie przyczynilo si¢ do rozpowszechnienia patriarchatu. W takich
warunkach suzartinés uznawane za element magii i zabobonu, ktéremu kosciét wyto-
czyl wojng, staly si¢ przedmiotem przesladowan. Przywotywana przez autorke Meri
Franco-Lao przekonuje, ze zakrojone na masowa skale polowanie na czarownice byto
jedna z najwigkszych tragedii w historii niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
Znikaniu wiedZzm (depozytariuszek tradycyjnej wiedzy) towarzyszyto zacieranie si¢
gromadzonej przez pokolenia wiedzy z zakresu m.in. medycyny naturalnej, ale ofiara
przesladowan stata si¢ takze muzyka — witch music, muzyka wiedZm.

WYJSCIE W SWIAT

W odniesieniu do muzyki polskiej, najciekawszy i najbardziej poglebiony arty-
kut przedstawita Kinga Kiwata: ,/ The Idyll of Nature in the «New Romanticism»
Trend of the «Stalowa Wola Generation»” (s. 233—252). W zaproponowanej przez nia
narracji utwory kompozytoréw pokolenia stalowowolskiego (Eugeniusza Knapika,
Aleksandra Lasonia i Andrzeja Krzanowskiego) przedstawione zostaly w kontekscie
pojecia glosu natury (Naturlaute) wprowadzonego przez Hansa Eggebrechta na po-
trzeby opisu muzyki Gustawa Mahlera. Dokonane przez Eggebrechta rozréznienie
trzech wymiaréw owego glosu natury: 1) ilustracyjnego, 2) zwigzanego z obecnoscia
cztowieka w naturze, 3) abstrakcyjnego, pozwala autorce stworzy¢ wielowymiarowy
obraz opisywanych utworéw w ich odniesieniu do natury. Interesujace jest takze
osadzenie fenomenu zainteresowania kompozytoréw natura w realiach spotecznych
i politycznych czaséw powstania tych dziel. Jak przekonuje Kiwata, natura byta dla
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omawianych kompozytoréw przede wszystkim azylem, w kedrym szukali schronienia
przed bezbarwna, szara i opresyjna rzeczywisto$cia ostatnich dekad PRL.

W panstwie zorganizowanym w zgodzie z pogladami i ideologia wyznawang przez
jedyna oficjalng opcje polityczna utopijny charakter umowy spotecznej, o ktdrej fan-
tazjowal Jean-Jacques Rousseau, stat si¢ az nadto wyrazny. Francuski filozof traktowat
powrét do natury jako remedium na bolaczki cywilizacji. Swiat naturalny, nieskazony
ludzkimi ambicjami prowadzacymi nieuchronnie do nieréwnosci, jawi si¢ w $wietle
jego mysli jako raj utracony. Podobna intuicja kierowali si¢ kompozytorzy pokolenia
stalowowolskiego. Natura, a w szczegdlnosci gory i morze, staly si¢ przedmiotem no-
stalgii, rezerwatami lepszego $wiata, wolnymi od politycznych i spotecznych ograni-
czeni. Jednocze$nie petnily takze funkcje rezerwuaru wspdlnych doswiadezen, dzigki
ktéremu muzyka mogta dociera¢ do szerszej publicznosci — a taki whasnie cel stawiali
sobie kompozytorzy uczestniczacy w festiwalu ,,Mlodzi muzycy mtodemu miastu”.

WYJSCIE ZE STREFY KOMFORTU

Cho¢ w problemowych muzykologicznych tomach zbiorowych nadal dominuja
artykuly na temat klasycznej i wspéiczesnej muzyki kompozytorskiej, coraz czgéciej
uzupetniane sa tekstami dotyczacymi szeroko pojetej muzyki popularnej. Music of
Change nie odbiega w tym wymiarze od podobnych publikacji. O litewskiej muzyce
jazzowej pisze Daina Urbanaviciené w artykule ,Jazz and Cultural Liberation in So-
viet Lithuania” (s. 285-304).

Urbanavidiené przyjmuje interesujaca perspektywe metodologiczna — obiera
drogg (re)konstrukeji historii, ktéra nie pozostawita wielu Zrédet pisanych. Autorka
opiera swoje badania na wspomnieniach uczestnikéw badanych wydarzen. (Re)kon-
strukcja oznacza tutaj dazenie do odtworzenia historycznych okolicznosci ze $wiado-
mosécia, ze otrzymany obraz musi by¢ w jakim$ stopniu fikeyjny. Konstruktywnos¢
opisu opiera si¢ na performatywnej sile aktéw mowy?. Autorka zdaje sobie sprawe, ze
dokonujac rekonstrukeji, tworzy pewna dyskursywna rzeczywisto$¢ — obraz historii
zbudowany z fragmentarycznych, przechowanych do naszych czaséw informacji.

Jedno z najciekawszych spostrzezen Urbanaviciené dotyczy etycznego wymiaru
jazzowej estetyki w panstwach Zachodu i w bloku sowieckim. O ile na Zacho-
dzie jazz wiazano z wolnoscia polityczna, a takze dazeniem do réwnouprawnienia
réznych grup etnicznych i spotecznych, o tyle w bloku wschodnim jazz stat sig
medium wyrazu wolnosci osobistej, wewngtrznej, ktérej system polityczny nie byt
w stanie zdusic.

2 John L. Austin, ,Jak dziata¢ stowami”, w: John L. Austin, Méwienie i poznawanie, przekt. Bohdan
Chwedericzuk, Warszawa 1993, s. 545-713.
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Urbanavidiené opisuje histori¢ tria Wiaczestawa Ganelina, ktéry w latach sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych konsekwentnie rozwijal estetyke free jazz i jazzu
awangardowego. Jak wszyscy tworcy dziatajacy w bloku wschodnim, uwiktany w re-
lacj¢ z aparatem paristwowym, stal si¢ wraz ze swoja muzyka narzedziem propa-
gandowym, ktérego celem miato by¢ budowanie obrazu Zwiazku Radzieckiego na
arenie migdzynarodowej jako przestrzeni postgpu i wolnosci. W ostatnich dekadach
swojego istnienia, wladze ZSRR pragnely kreowa¢ wizerunek paristwa umozliwia-
jacego twércom poszukiwanie nowych drég i zapewniajacego artystyczne swobody.
Dziatalnos¢ tria Ganelina doskonale realizowala to zadanie. Jednocze$nie jednak nio-
sta w sobie potencjal wywrotowy, uczestniczac w przemianach kulturowych, ktére
ostatecznie umozliwity obalenie ustroju komunistycznego i transformacj¢ demokra-

tyczng panstw bytego ZSRR.
$LIZGANIE SIE PO POWIERZCHNI

O ile po lekturze przekrojowego artykutu Staneviciaté pozostaje wrazenie dobre-
go rozeznania w litewskiej tworczosci kompozytorskiej XX w., o tyle artykut Teresy
Maleckiej ,,The Phenomenon of the Polish School of Composition of the Second
Half of the Twentieth Century in the Context of Cultural and Political Changes”
(s. 27—46) w podobnym ujeciu ma bardziej powierzchowny charakter. Autorka po-
dejmuje probe uchwycenia specyfiki tzw. polskiej szkoty kompozytorskiej. W jej nar-
racji kategoria ta ulega jednak catkowitemu rozmyciu. Po pobieznym oméwieniu
rozmaitych szkét kompozytorskich znanych z historii muzyki, autorka przechodzi do
opisu polskiej twérczosci, wymieniajac kolejne nazwiska twércéw i tytuty utwordw.
Zapomina przy tym o specyfice zjawiska, ktore w historiografii okresla si¢ mianem
szkoty kompozytorskiej rozumianej jako grupa artystéw zwigzanych z jednym na-
uczycielem, srodowiskiem akademickim lub o$rodkiem artystycznym. Malecka trak-
tuje pojecie polskiej szkoty kompozytorskiej jak termin parasolowy, obejmujacy cate
morze réznorodnych zjawisk. Skoro mozna mu podporzadkowaé niemal wszystkie
pokolenia polskich twércéw XX w., cechujace si¢ réznymi zainteresowaniami, poje-
cie szkoty traci moc eksplanacyjna.

Warto wspomnie¢ o tym, ze narracja Maleckiej odwoluje si¢ do przejetej od Dahl-
hausa kategorii ,,ducha czasu”, hotdujac zasadom, ktére nie wspélgraja z perspekey-
wami nowszej historiografii muzycznej. Nieuchronnie prowadzi to do pominigcia
istotnych zjawisk, idacych wbrew owemu ,duchowi”. W tekscie Maleckiej uderza
m.in. zdawkowe potraktowanie twérczosci Witolda Lutostawskiego. Zamiast twér-
czej interpretacji przeszloéci otrzymujemy w ten sposéb powielenie poznawczego
schematu, ktéry niekompletnie prezentuje dynamike bogatej i réznorodnej polskiej
tworczosci kompozytorskiej XX w., podporzadkowujac jej obraz pojeciu polskiej
szkoty kompozytorskiej stosowanemu ze zbytnia dowolnoscia.
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CZY MOZNA UFAC FILOZOFOM?

Cickawszg perspektywe kresli Malgorzata Janicka-Stysz w artykule ,In the Po-
etics of Experience: On Polish and Lithuanian Music from the Perspective of the
Affective Turn” (s. 47—72). W nakreslonej przez autorke perspektywie imponuje
rozleglo$¢ odniesien. Janicka-Slysz wspiera opis poetyki doswiadczenia muzycznego
odwolaniami do tekstéw filozoféw (Sontag, Bielik-Robson, Checka, Kivy, Adorno),
literaturoznawcéw (Nycz, Czapliniski), a takze muzykologéw (Tomaszewski, Ber-
ger, Hatten). Umy$lnie wymieniam partneréw myslowych teoretyczki w tej whasnie
kolejnosci. Odniesienia do tekstéw muzykologicznych sa bowiem w przypadku jej
artykutu skromne i doskonale wpisuja si¢ w obecng praktyke krakowskiej szkoty
teorii muzyki, ukierunkowanej przez Mieczystawa Tomaszewskiego, ktory dla kra-
kowskiego dyskursu muzycznego stal si¢ figura ojca (jak powiedziatby Freud) czy
tez Znaczacego Mistrza (jak powiedzialby Lacan). Jego spadkobiercy podejmuja
koncepcje analizy integralnej dzieta muzycznego, poszukujac momentéw autobio-
graficznych w dziele muzycznym, co, trzeba przyzna¢, nadal pozostaje interesujaca
perspektywa badani twérczosci kompozytorskiej, zwlaszeza jesli osobg autora trakto-
wac jako symbol okreslonej historycznie i kulturowo podmiotowosci funkcjonujacej
w wyznaczanych przez epokg ramach emocjonalnosci i rozumienia, a jednoczesnie
je przekraczajacej i zmieniajacej. Janicka-Stysz wspiera humanistyczng perspektywe
Tomaszewskiego odniesieniami do estetyki muzycznej Kurta Hubera (muzyka jako
wyraz zycia duchowego), a takze blyskotliwej koncepcji Ausdrukrur Roberta S. Hat-
tena, majacej na celu unaocznienie $cistego powiazania ekspresji (niem. Awusdruck)
i formy (niem. Struktur) w dziele muzycznym. Hatten polemizuje w ten sposéb
z tradycja muzykologii Dahlhausowskiej i analitycznej, przedkiadajacej zagadnienia
techniczne i formalne nad kwestie ekspresji. Cho¢ w tekscie Janickiej-Stysz odniesie-
nie do muzykologii Constantina Florosa si¢ nie pojawia, jest jasne, ze to jego wizja
muzykologii lepiej zniosta probe czasu niz perspektywa preferowana przez poczatko-
wo bardziej wptywowego i autorytatywnego Carla Dahlhausa. Muzykologie Florosa
i Tomaszewskiego sa sobie bliskie, nie dziwi wigc, ze wznowienie serii Biblioteka
Res Facta® w ostatnich latach symbolicznie rozpoczat przektad ksiazek Florosa i Lydii
Goehr, ktéra poddata poglebionej krytyce prymat kategorii dzieta w historiografii

muzycznej*,

3 Ksiazki opublikowane w prowadzonej przez Michata Bristigera serii wydawniczej trwale, cho¢
z 16zng sila, wpisaly si¢ w polski dyskurs muzykologiczny. Warto przypomnie¢, ze do redaktoréw
nalezeli wowczas oprdcz Bristigera takze Florian Dabrowski, Zygmunt Mycielski, Jézef Patkowski, Jan
Steszewski i Mieczystaw Tomaszewski.

4 Constantin Floros, Czlowick, mitos¢ i muzyka, przekt. Marcin Trzgsiok, Krakéw 2022; Lydia Goehr,
Dzieta muzyczne w muzeum wyobrazni. Esej z filozofti muzyki, przekt. Zbigniew Biatas, Krakéw 2022.
\V serii Biblioteka Res Facta Nova ukazaly si¢ dotychczas jeszcze dwie ksiazki: Marcin Trzgsiok, Muzyka
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Metoda analizy integralnej jawi si¢ w tym kontekscie jako niezmiennie atrak-
cyjna. Warto przy tym zaznaczy(, ze jej cecha charakterystycznag jest perspektywa
poetyki. Realizuje wigc ona projekt nakreslony przez Michata Bristigera w czasach
Biblioteki Res Facta w tekicie ,, Krytyka muzyczna a poetyka muzyki™. W kontekscie
postawionego ostatnio przez Mart¢ Szoke pytania o znaczenie teorii muzyki i jej
miejsce w $wiecie akademickim®, humanistyczny profil dyscypliny zaproponowany
przez Tomaszewskiego sytuuje ja u boku uprawianej na uniwersytetach muzykologii,
tym bardziej, ze takze w tonie muzykologii w ostatnich dekadach doszto do istotnych
przemian, ktérych charakter mozna uogélni¢ do rozprawienia si¢ z Dahlhausowska
narracja wzorcows (master narrative) podporzadkowujaca histori¢ muzyki przemia-
nom techniki kompozytorskiej (Richard Taruskin ironicznie okresla to podejscie
mianem ,historii wyscigu do biura patentowego””). Wymiar praktyczny teorii mu-
zyki zwiazany z nauczaniem ksztalcenia stuchu i innych przedmiotéw teoretycznych
w szkofach muzycznych przybliza ja natomiast do wyzszej szkoty zawodowej — spe-
cjalistycznej, ale nie wymagajacej rozbudowanego warsztatu naukowego.

Marta Szoka w tytule obszernego artykutu opublikowanego na famach Ruchu
Muzycznego pytata ,Komu potrzebna jest teoria muzyki?”. Zaproponowane przez
nig odpowiedzi wskazujg na dwa istotne obszary aktywnosci zawodowej teoretykéw
muzyki. Pierwszy z nich to nauczanie przedmiotéw teoretycznych w szkotach mu-
zycznych, drugi — badania naukowe skupiajace si¢ najczgsciej na poetykach twér-
czoéci wsp6lczesnych kompozytoréw, analizie muzycznej i humanistycznie zorien-
towanej hermeneutyce muzycznej. Szoka dostrzega potrzebe ksztatcenia nauczycieli
teorii muzyki i ksztalcenia stuchu, zauwaza tez, ze zamknigcie tego kierunku studiéw
w akademiach i uniwersytetach muzycznych utrudnia wymian¢ wiedzy i umiejet-
nosci z innymi dyscyplinami naukowymi. Z otoczenia uniwersyteckiego korzystaja
natomiast instytuty muzykologiczne osadzone obecnie na rozmaitych wydziatach:
w Poznaniu na Wydziale Nauk o Sztuce, w Warszawie na Wydziale Nauk o Kulturze
i Sztuce, w Krakowie na Wydziale Historycznym, we Wroctawiu na Wydziale Nauk
Historycznych i Pedagogicznych, w Lublinie na Wydziale Nauk Humanistycznych,
w Opolu na Wydziale Nauk Spolecznych. Réznorodne umiejscowienie w uniwersy-
teckich strukturach organizacyjnych tworzy warunki do interdyscyplinarnej wymia-

doswiadczenia. Eseje i studia, Krakéw 2023 (= Biblioteka Res Facta Nova); Roger Scruton, Estetyka
muzyki, przekt. Zbigniew Skowron, Krakéw 2024 (= Biblioteka Res Facta Nova).

5  Bristiger proponowal w tym artykule wylonienie osobnej dyscypliny muzykologicznej — poetyki
muzycznej, ktora miata obejmowaé analiz¢ muzyczng i krytyke muzyczna. Po raz pierwszy Michat
Bristiger wygtlosit ten tekst podczas sesji poswigconej wspétczesnej krytyce artystycznej w Instytucie
Sztuki PAN w Warszawie 9 III 1972 r., publikacja: Michat Bristiger, ,Krytyka muzyczna a poetyka
muzyki”, Teksty: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja 1 (1972) nr 4, s. 56-66.

6 Marta Szoka, ,Komu potrzebna jest teoria muzyki?”, Ruch Muzyczny 69 (2025) nr 22, s. 37-38.

7 Richard Taruskin, Music in the Early Twentieth Century, Oxford 2011 (= The Oxford History of Western
Music 4).
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ny mysli oraz wspdtpracy na polach dydaktyki i nauki. Praktyka pokazuje, ze istotne
jest takze usytuowanie jednostek prowadzacych studia muzykologiczne w przestrzeni
uniwersyteckich kampuséw. W Warszawie dziedziniec pomi¢dzy Instytutem Muzy-
kologii i Wydziatem Nauk Politycznych i Studiéw Migdzynarodowych stat si¢ po-
mostem, o czym $wiadczy wspotpraca obu wydzialéw przy organizacji koncertéw
z cyklu ,,Uniwersum Chopina” (w l. 2022-25) oraz ,,Polityki dZzwigku” (cykl zainau-
gurowany w biezacym roku akademickim).

By¢ moze przysztoscia muzykologii i teorii muzyki sa studia migdzyuczelniane
lub powiazanie instytucjonalne uniwersytetéw z uczelniami artystycznymi. Muzyko-
lodzy z pewnoscig skorzystaliby na wzmocnieniu teorii muzyki w programach stu-
diéw muzykologicznych. Prowadzacy dziatalno$¢ naukowa teoretycy muzyki w $ro-
dowisku uniwersyteckim mogliby czerpa¢ z bliskosci pomocniczych dyscyplin muzy-
kologii. Muzykologia jest obecnie dyscypling o wysoce interdyscyplinarnym profilu,
a jednocze$nie zachowuje swoja specyfike dzigki bliskosci dyskursu muzycznego.
Wiele zalet ma rozwiazanie przyjete powszechnie w Stanach Zjednoczonych — insty-
tucjonalne osadzenie studiéw muzycznych na uniwersytetach, a muzykologii na wy-
dziatach muzycznych posréd wykonawcéw i kompozytoréw. Podobna sytuacja ma
odzwierciedlenie w Polsce w strukturze Zwiazku Kompozytoréw Polskich, w ktorym
muzykolodzy tworza osobna, preznie dziatajaca sekeje. Przygotowanie nauczycieli
przedmiotéw teoretycznych i ksztatcenia stuchu w szkotach muzycznych mogtoby
wéwezas odbywac si¢ w formie studiéw podyplomowych dla muzykéw z dyplomem
licencjackim. Udatoby si¢ w ten sposéb wykorzysta¢ zalety systemu boloriskiego,
ktéry umozliwia wybdr specjalizacji po trzech latach studiéw o profilu ogdlnym.

UCHYLANIE SIE OD WNIOSKOW

Iwona Sowinska-Fruhtrunk (,,Postmodern Polish Music after 1989: Freedom as
a Value or a Burden”, s. 99-120) postawita sobie za cel uporzadkowanie refleksji
o postmodernizmie w muzyce polskiej XX i XXI wieku. Przeglad klasycznych tek-
stéw o postmodernizmie zrobiony jest rzetelnie i zastuguje na uznanie. Problem po-
lega jednak na tym, ze nie wyprowadza si¢ z niego interesujacych wnioskéw.

Autorka zestawia ze soba dwa rodzaje wolnosci, o ktérych pisal Isaiah Berlin:
wolno$¢ negatywna (,wolnos¢ od”) i wolno$¢ pozytywna (,wolnos¢ do”) z typologia
Mieczystawa Tomaszewskiego dzielaca muzyke na cztery typy: musica vera, musica
conventionalis, musica convivalis i musica falsa. Sowiiska-Fruhtrunk uznaje, ze jedy-
nie musica vera (autentyczna, szczera) stanowi egzemplifikacje wolnosci pozytywne;j.
Sadze, ze wolnoé¢ pozytywna réwnie dobrze moze wyrazaé si¢ w wyborze prowadza-
cym do stworzenia muzyki wspélnotowej (convivalis), o ile jest to dla kompozytora
sposéb na umocnienie wspdlnoty, do ktérej przynalezy. Przejawem ,wolnosci do”
moze by¢ takze decyzja, by stworzy¢ muzyke konwencjonalna stuzaca konkretnemu
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celowi i dostosowana do okreslonej okazji. Powiem wigcej, whasnie w tej sferze wyra-
za si¢ czgsto wolno$¢ pozytywna, ktéra w rozumieniu Berlina dotyczy jednostki we
wspdlnocie, a zatem wymaga odpowiedzialnosci za dobro wspélnoty i zaangazowania
w jej sprawy. Rzeczywistos¢ jest zatem znacznie bardziej zlozona, by zaproponowana
przez autorke typologia mogla oddac¢ jej sprawiedliwo$¢®. Stabos¢ zaproponowanego
rozwigzania dostrzega zreszta sama autorka, zauwazajac, ze stworzona przez nig ty-
pologia jest niepelna i wymaga dalszego uszczegélowienia. Problem polega na tym,
ze pracy uszczegblawiania nie da si¢ w zasadzie dokoriczy¢. Zawsze mozna zawezié
wyloniony typ i podzieli¢ go na kolejne odrgbne podtypy, i tak w nieskoriczonosé.
Rozczarowal mnie takze brak jakiegokolwiek podsumowania zgromadzonych na
koricu artykutu odpowiedzi wspétczesnych kompozytoréw na pytanie, czym jest dla
nich wolno$¢ i w jaki sposéb odczuli zmiany wywolane transformacja demokratyczng
lat dziewigédziesiatych. Autorka zestawia je bez komentarza, jak gdyby méwity same
przez si¢. Tymczasem mozna byloby je tatwo i z pozytkiem powiaza¢ z filozoficznymi
koncepcjami wolnosci przedstawionymi we wstepnym artykule Justyny Miklaszew-
skiej. Uchylenie si¢ od wnioskéw, zaréwno w kontekscie proponowanej typologii,
jak i w odniesieniu do cytowanych wypowiedzi kompozytoréw, pozostawia niedosyt.

PULAPKA OPISU

Co powstanie ze skrzyzowania typologii z narratologia? Wykaz rozwiazani nar-
racyjnych. Wtasnie tego rodzaju sytuacje znajdziemy w artykule Malgorzaty Paw-
towskiej (,Musical Narratives on the Gates of Jerusalem by Bronius Kutavi¢ius and
Krzysztof Penderecki”, s. 183—232). Wykorzystujac rozréznienia pojgciowe narratolo-
gii, autorka odréznia tre$¢ utworéw (szory) od formy muzycznej wypowiedzi (discourse),
stawiajac za cel doktadne opisanie narracji utworéw Kutavi¢iusa i Pendereckiego po-
dejmujacych temat bram Jerozolimy.

Artykut daleki jest jednak od syntezy. Zamiast niej, otrzymujemy tautologiczny
opis muzyki, podazajacy takt po takcie i sekcja po sekgji za obszernymi partyturami.
Opis jest plastyczny i konkretny. Czytajac go, mozna wyobrazi¢ sobie ogélne zary-
sy i charakter obu utworéw. Jesli kto§ woli tego rodzaju wyobrazenia od stuchania

8 Lawrence Kramer zwracal uwagg na problemy zwiazane z ujmowaniem ekspresyjnych aktow twérczych
w rozmaite typologie: ,Powodem uprzywilejowania tego, co ewokacyjne, wobec tego, co systematycz-
ne, jest fake, ze zlozone akty ekspresyjne wykazuja silng tendencj¢ do przeksztatcania regulujacych je
struktur. Zdarza si¢ to czgsto, a mozliwo$¢, ze przekrocza one wyznaczone im granice, istnieje zawsze.
Nie daja si¢ one wpisa¢ w typologi¢ ani w system konwencji bez ryzyka nadania im nadmiernej sztyw-
nosci. Nie istnieje bowiem zaden formalny schemat, ktéry mégtby w petni obja¢ ich metamorficzng
site” (, The reason of favoring the evocative over the systematic is that complex expressive acts have
a powerful tendency to change the structures that regulate them. They often do, and always may, ex-
ceed their appointed boundaries. They cannot be fit into a typology or system of conventions without
being rendered too rigid. There is no formal schema that can fully contain their metamorphic impe-
tus”), zob.: Lawrence Kramer, Interpreting Music, Berkeley 2011, s. 67.
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muzyki, bedzie zadowolony. Osobiscie preferuje muzyke zywa, wspéttworzong przez
wykonawcéw (i stuchaczy), w konkretnych wykonaniach, a w przypadku obu wybra-
nych do poréwnania utworéw nie brakuje wybitnych nagrari. Oba utwory zaréwno
poprzez swoje story jak i przez swoj discourse odnosza si¢ do pewnego wyobrazenia
$wiata i relacji faczacej kulture i wiar¢ Zachodu z kulturami i wierzeniami cywiliza-
¢ji Wschodu, Potudnia i Pétnocy. Obydwa zostaly skomponowane w okreslonym
i doniostym kontekscie historycznym, politycznym i spotecznym. Wiasnie dlatego
znacznie ciekawsza bytaby w ich przypadku perspektywa badawcza nakreslona przez
Christophera Smalla w ksiazce Musicking, traktujaca wykonanie zachodniej muzyki
artystycznej jako rytual afirmujacy, celebrujacy lub badajacy wiezi i tozsamo$é wspél-
noty, w ktérej si¢ rozgrywa®. Ograniczenie si¢ do opisu partytury w tym konkretnym
przypadku wydaje si¢ szczegélnie ubogie — traci z oczu istotne znaczenia tej intere-
sujacej muzyki.

Na wnioski i interpretacj¢ bedaca celem badan narratologicznych brakuje au-
torce miejsca. Zostaja wigc zaledwie zarysowane. O ile odczytanie przekazu utworu
Pendereckiego nie nastr¢cza trudnosci — kompozytor wyjasniat go w autorskich ko-
mentarzach, a discourse tej opowiesci jest bardzo czytelny, o tyle trudno zgodzic si¢
z zaproponowang interpretacja utworu Kutaviciusa. Siedem bram Jerozolimy Pen-
dereckiego przedstawia cywilizacjg chrzeécijariska jako kulminacj¢ duchowej drogi
ludzkosci. Wiara zrodzona ze stéw i czynéw Chrystusa jawi si¢ w perspektywie
tego utworu jako spetnienie duchowych pragnieri cztowieka. Taka sama opowies¢
Pawtowska odnajduje w oratorium Bramy Jerozolimy Kutavi¢iusa, cho¢ discourse
tego utworu wskazuje na catkowicie odmienna historiozofie. W utworze litewskie-
go kompozytora muzyka czterech stron $wiata, czterech wielkich obszaréw kul-
turowych, zostaje ze sobg zestawiona w réwnych proporcjach. Kazda z czterech
czgdci utworu poswigcona jest jednej z nich. Ostatnia cz¢$¢ podejmuje spuscizng
najmiodszej — kultury chrzescijanskiego Zachodu. Podnioste zakonczenie w C-dur
nie wskazuje jednak na jaka$ przewage tej kultury nad pozostalymi. Odczytujg
je jako wznioste zakoriczenie dzieta, ktérego petna rozmachu koncepcja wymaga
odpowiednio wyrazistego zwiericzenia. Nie jest to wigc zadna zmiana warto$ciowa-
nia (zadna transvaluation, by uzy¢ terminologii proponowanej przez autorke), bo
koncepcja utworu nie jest diachroniczna, ale synchroniczna. Kolejnos¢ czgsci jest
tu czyms$ przygodnym, tak jak kolejno$¢ prezentacji wariantéw powigzan tema-
tu fugi z jego kontrapunktycznymi dopelnieniami®. Utwér Kutaviciusa rozgrywa
si¢ w czasie cyklicznym (jak w Bachowskim kole czasu), utwér Pendereckiego zas
w czasie linearnym (jak w Mozartowskiej strzale czasu). Stwierdzenie, ze narracja

9 Por.: Christopher Small, Musicking: The Meanings of Performing and Listening, Hanover 1998.
10 Por.: Karol Berger, Bachs Cycle, Mozarts Arrow: An Essay on the Origins of Musical Modernity, Berkeley
2008.
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Bram Jerozolimy Kutaviciusa realizuje topos per aspera ad astra jest wigc w najlep-
szym wypadku watpliwe, a w mojej ocenie, po prostu btedne.

Wspomniane niedostatki interpretacji wynikaja ze zbyt duzej wagi przytozonej do
opisu muzyki i typologicznego podejécia do kategorii poznawczych narratologii. Jak
przekonujaco argumentowat Lawrence Kramer, tego rodzaju szczegStowy opis przydaje
si¢ w procesie rozumienia utworu, ale w lekturze przyttacza i przestania to, co w inter-
pretacji najistotniejsze™. Jej kluczowe punkty ging bowiem posréd detali szczegStowego
opisu, a ich wylowienie wymaga od czytelnika cierpliwosci i wysitku, ktérego mozna
mu oszczgdzi¢ bez straty dla interpretagji i z zyskiem dla klarownosci przekazu. Wszyst-
ko, co istotne, daloby si¢ powiedzie¢ krécej, ukrywajac przed czytelnikiem pierwszy,
opisowy etap pracy badawczej, ktéry w nieuchronnie ufomny sposéb oddaje doswiad-
czenie stuchania, zawsze w jakims stopniu wymykajace si¢ stowom.

OWOCNE ZESTAWIENIA

Pozostate artykuly przyjmuja perspektywe komparatystyczna — zestawiaja ze sobg
utwory polskich i litewskich twércéw dotykajace pokrewnych tematéw. W tekstach
lepsza, cho¢ punke cigzkosci nadal pozostaje w nich po stronie opisu. Ewa Siemdaj
(, The Voice of the Transformation’s Generation: Onuté Narbutaité and Hanna Ku-
lenty”, s. 253—268) zwraca uwagg na utwory podejmujace temat dwojakiego rodzaju
zatoby: publicznej (Narbutaité) i prywatnej (Kulenty). Zestawienie to jest bardzo inte-
resujace, ale wnioski czytelnik musi wyciagna¢ sam, bo autorka poprzestaje na wskaza-
niu hermeneutycznych okien, jak gdyby w obawie, ze podejscie do nich i spojrzenie na
kadrowane przez nie perspektywy interpretacyjne przyniesie zbyt daleko idace konse-
kwencje. Ma to swoje zalety. Angazuje czytelnika w dziatanie interpretacyjne, otwiera-
jac wielorakie mozliwosci dookreslenia wskazanych ram hermeneutycznych. Od arty-
kutu naukowego oczekiwalbym jednak dokladniejszego zarysowania tych mozliwosci.

Dominika Micat (,Engagement and Independence: Zygmunt Mycielski’s Song
Cycles to Words by Czestaw Mitosz and Zbigniew Herbert”, s. 269—284) poréwnuje
ze soba dwa cykle piesni Zygmunta Mycielskiego, przyblizajac kluczowe watki jego
zycia i tworczoéci. Interesujaco opisuje zwlaszcza piesni do stéw Zbigniewa Herber-
ta. Piesnt do stéw Milosza traktuje jako zaledwie punkt odniesienia do interpretacji
pézniejszych utworédw Mycielskiego napisanych w schytkowym okresie zycia i $wia-
domie pomyslanych jako dzieta ostatnie. Robi to z duza wrazliwoscia, zachowujac
etyke interpretacji, na kt6ra zwracat uwage Maciej Jablonski™.

11 Lawrence Kramer, 7he Thought of Music, Berkeley 2016.
12 Maciej Jabloriski, ,Krytyka muzyczna a etyka interpretacji”, w: Krytyka muzyczna: teoria, historia,
wspdtezesnosé, red. Michal Bristiger et al., Zielona Géra 2009, s. 11-22.
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Na koniec, last bur not least, Ewa Czachorowska-Zygor (,Behind Closed Doors:
Does a Documentary Film Need Music? Schizophrenia by Vita Zelakeviciuté and
89mm from Europe by Marcel Lozifski”, s. 305-316) wybiera dwa interesujace filmy
dokumentalne, twérczo, lecz odmiennie wykorzystujace muzyke i muzyczno$é obra-
zu filmowego. Artykut Czachorowskiej-Zygor precyzyjnie i przenikliwie opisuje od-
mienne podejécia Vity Zelakeviciuté i Marcela Loziriskiego do muzycznego wymiaru
filméw dokumentalnych, podejmujac w nowym kontekscie problematyke znacznie
czgéciej rozwazang w przypadku filméw fabularnych.

UWAGI TECHNICZNE

Ksiazka Music of Change: Expression of Liberation in Polish and Lithuanian Music before
and afier 1989 jest wydana starannie i estetycznie: twarda okladka, wygodna do czytania
wielko$¢ liter i spora ilos¢ $wiatla na stronie sprawiaja, ze z przyjemnoscia bierze si¢ ja
do reki. Istotnym atutem sa takze indeksy nazwisk i autoréw. Dzigki nim mozna trak-
towac t¢ ksiazke jako uzyteczne zrodlo wiedzy o polskiej i litewskiej muzyce XX i XXI
wieku. W uktadzie tomu brakowato mi jedynie biograméw autoréw. Znajomos¢ tema-
tyki badawczej, ktdra na co dzieri zajmuyjq si¢ autorzy, pozwala nickiedy lepiej zrozumie¢
przyjmowane przez nich perspektywy badawcze, dlatego tez uwazam, ze zamieszczanie
biograméw autoréw w tomach zbiorowych to praktyka warta nasladowania.

Sadze, ze przyjete rozmieszczenie artykuléw w ksigzce mozna byloby rozwiazad
lepiej. Janicka-Slysz zdecydowata si¢ na przeplecenie ze soba tekstéw autoréw pol-
skich i litewskich, co, jak sadz¢, miato na celu odzwierciedlenie wspétpracy pomie-
dzy dwoma instytucjami badawczymi (Akademia Muzyczng w Krakowie i Litewska
Akademia Muzyki i Teatru) i unaocznienie réwnowaznego zaangazowania obu stron
migdzynarodowego naukowego dialogu. Efekt jest jednak odmienny. Zestawienie
tekstéw w ten spos6b sklania do poréwnania dyskurséw reprezentowanych przez
wypowiadajacych si¢ w ksigzce autoréw (litewskich muzykologéw i krakowskich teo-
retykéw muzyki), ktdre, trzeba przyznaé, wypada na korzy$¢ autoréw litewskich.
Sadzg, ze znacznie lepiej sprawdzitoby si¢ wylonienie trzech blokéw artykuléw: jed-
nego poéwiqconego muzyce polskiej, drugiego — muzyce litewskiej, i trzeciego — za-
wierajacego artykuly komparatystyczne. W takim ukfadzie czytelnik zainteresowany
muzyka polska méglby tatwiej skupi¢ si¢ na tej tematyce, podobnie jak czytelnik
poszukujacy informacji o muzyce litewskiej. Ujecie w jeden blok artykutéw poréw-
nujacych ze soba muzyke polska i litewska utatwitoby czytelnikowi przypatrzenie sig
podobieristwom i réznicom muzyki komponowanej w dwéch sasiednich panstwach,
ktérych sytuacja polityczna w XX w., mimo przynaleznosci do tzw. bloku wschod-
niego, znacznie si¢ od siebie réznita.

Podsumowujac, ksiazka o muzyce przemian okresu transformacji demokratycznej
(traktowanego jednak bardzo szeroko — proces przemian ukazywany jest tutaj w kon-
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tekscie historycznym siggajacym poczatku XX w., a w przypadku muzyki litewskiej
— az do poczatkéw litewskiej panstwowosci), jest ze wszech miar godna polecenia
przede wszystkim ze wzgledu na bogaty walor faktograficzny. Jest nicocenionym Zré-
dlem wiedzy o muzyce polskiej i litewskiej XX i XXI wieku. Takze rys interpretacyjny
obecny jest w niej bardzo wyraznie. Wielu przedstawionym w ksigzce interpretacjom
datem si¢ przekona¢, z innymi mam ochotg polemizowad, niektére uwazam za bled-
ne, ale ta ré6znorodno$¢ stanowi o sile, nie o stabosci tej ksiazki.

Z perspektywy metodologicznej Muzyka przemian ukazuje potrzebe przemian
we wspolczesnej polskiej muzykologii, ktéra w odréznieniu od muzykologii litew-
skiej w mniejszym stopniu czerpie z globalnego, angloj¢zycznego dyskursu muzyko-
logicznego. Nie ulega watpliwosci, ze sytuacja polskiej muzykologii jest odmienna
od tej, ktéra dotyczy naszych sasiadéw. Polski dyskurs muzykologiczny ma jedna
z najbogatszych i najdtuzszych historii, zdecydowanie rozleglejsza od muzykologii
litewskiej. Oznacza to jednak, ze zabiegajac o §wiezo$¢ dyscypliny, musimy mierzy¢
si¢ z dziedzictwem naszych wybitnych poprzednikéw, nie tylko zresztg polskich, lecz
takze niemieckich. Polscy badacze moga czerpa¢ z dziedzictwa polskiej muzykologii,
wlaczajac je do dyskursu muzykologii anglojezycznej (podobnie jak autorzy niemiec-
cy, francuscy czy wloscy), co wigcej — sa w pozycji, ktéra pozwala korzysta¢ takze ze
spuscizny muzykologéw rosyjskich. Wykorzystanie tego potencjatu jest szczegélnie
istotne w publikacjach wydawanych w jezyku angielskim. Swiadczy o nim najlepie]
pokrewieristwo mysli Mieczystawa Tomaszewskiego i Michata Bristigera z perspek-
tywami badawczymi czolowych muzykologéw o zacigciu hermeneutycznym (Ber-
ger, Floros, Kramer, Klein, Monelle i wielu innych). Bytoby dobrze, zebysmy zaczeli
z tego czerpaé realne korzysci.

BIBLIOGRAFIA

Austin, John Longshaw. ,Jak dziata¢ stowami”. W Mswienie i poznawanie, John Longshaw
Austin. Przektad Bohdan Chwedenczuk. Wydawnictwo Naukowe PWN, 1993.

Berger, Karol. Bachs Cycle, Mozarts Arrow: An Essay on the Origins of Musical Modernity.
University of California Press, 2008.

Bristiger, Michal. , Krytyka muzyczna a poetyka muzyki”. Teksty: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja 1, nr 4 (1972): 56—66.

Floros, Constantin. Czlowick, mifos¢ i muzyka. Przektad Marcin Trzesiok. PWM, 2022.

Goehr, Lydia. Dziefa muzyczne w muzeum wyobrazni. Esej z filozofii muzyki. Przektad
Zbigniew Biafas. PWM, 2022.

Jabtoniski, Maciej. ,Krytyka muzyczna a etyka interpretacji”. W Krytyka muzyczna: teoria,
historia, wspdlczesnosé, redakcja Michat Bristiger, Rafat Ciesielski, Jolanta Guzy-Pasiak
i Barbara Literska. Uniwersytet Zielonogérski, 2009.

Janicka-Stysz, Malgorzata, red. Music of Change: Expression of Liberation in Polish and
Lithuanian Music before and after 1989. Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego;
Musica lagellonica, 2023.

MUZYKA 2026/1



220

PAWEL SIECHOWICZ

Kramer, Lawrence. Interpreting Music. University of California Press, 2011.

Kramer, Lawrence. 7he Thought of Music. University of California Press, 2016.

Scruton, Roger. Estetyka muzyki. Przektad Zbigniew Skowron. Biblioteka Res Facta Nova.
PWM, 2024.

Small, Christopher. Musicking: The Meanings of Performing and Listening. University Press of
New England, 1998.

Szoka, Marta. ,Komu potrzebna jest teoria muzyki?”. Ruch Muzyczny 69, nr 22 (2025): 37-38.

Taruskin, Richard. Music in the Early Twentieth Century. The Oxford History of Western
Music 4. Oxford, 2011.

Trzesiok, Marcin. Muzyka doswiadczenia. Eseje i studia. Biblioteka Res Facta Nova. PWM,
2023.

Dr Pawet Siechowicz, muzykolog, ttumacz, krytyk i edukator muzyczny, adiunkt w macierzystym
Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie studiowal w ramach MISH (licencjat
w Kolegium ,Artes Liberales”, magisteria w Instytucie Muzykologii i na Wydziale Nauk Ekono-
micznych). Jest autorem ksiazki Wyobraznia muzyczna Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa, licz-
nych artykuléw naukowych, projektéw edukacyjnych, tekstéw popularyzatorskich i krytycznych,
laureatem Junior Research Award Komisji Fulbrighta (pobyt badawczy w Stanford University)
i Konkursu Polskich Krytykéw Muzycznych KROPKA.

p-siechowicz@uw.edu.pl

MUZYKA 2026/1



