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pierwszych dekadach XIX w. porzadek tonalny europejskiego jezyka muzycz-
nego, oparty na systemie dur-moll, ulegal stopniowym przemianom. W ich
obrebie coraz odwazniej do glosu dochodzity faktury chromatyczne’, destabili-
zujace klasyczna logike przebiegu harmonicznego. Jedna z ich ciekawszych egzempli-
fikacji jest progresja okreslona mianem Zeufelsmiihle (dostownie: diabelskiego mtyna;
zob. przykl. 1), ktdra nalezy postrzega¢ nie jako odosobnione rozwiazanie konstruk-
cyjne, lecz jako symptom glebszych proceséw transformacji jezyka harmonicznego.
Przemiany te ujawnialy si¢ z réznym nat¢zeniem w réznych osrodkach. Szczegélnym
miejscem ich krystalizowania si¢ oraz artykulacji byt Wieded — éwczesne centrum
europejskiego zycia muzycznego, a zarazem przestrzen intensywnego formowania si¢
nowych idei estetycznych i teoretycznych. To wlasnie tam, w 1827 r., zmarl Ludwig
van Beethoven, ktérego pézna twérczos¢ w wielu aspektach przekraczata ramy stylu
klasycznego. Zaledwie rok pézniej, w tym samym miescie, odszedt Franz Schubert
— kompozytor laczacy klasyczng dyscypling formalng z ekspresja na wskro§ roman-
tyczna. Jego piesn Gretchen am Spinnrade 7 1814 r. bywa uznawana za symboliczny
poczatek muzycznego romantyzmu. Na tym tle szczegdlnego znaczenia nabiera fake,
iz w 1843 1. w stolicy Cesarstwa Austriackiego ukazat si¢ drukiem Nowy system muzyki
Jana Jarmusiewicza — polskiego teoretyka muzyki.
Jan Jarmusiewicz (1781-1844) urodzit si¢ w Woli Zarczyckiej niedaleko Lezajska
— miejscowosci, ktéra po pierwszym rozbiorze Polski znalazla si¢ w granicach Kré-
lestwa Galicji i Lodomerii, prowincji Monarchii Habsburskiej. Uczyt si¢ w Gimna-
zjum w Rzeszowie (dzisiejszym I LO im. ksi¢dza Stanistawa Konarskiego), nastgp-
nie studiowat filozofi¢ i teologie we Lwowie. Swiecenia kaptariskie przyjat w 1807 r.
w Przemyslu. Ostatnie lata zycia spedzit w Zaczerniu koto Rzeszowa, gdzie pelnit
urzad proboszcza. Byt cztowiekiem o wielu zainteresowaniach. Procz $piewu, gry na
skrzypcach i teorii muzyki, zajmowat si¢ réwniez malarstwem oraz konstruowaniem
maszyn — takze rolniczych. Wsrdéd jego konstrukeji szczeg6lne miejsce zajat instru-
ment muzyczny zwany klawiolinem (czy tez inaczej fortepianem smyczkowym),
w Niemczech znany pod nazwa Bogenklavier*.

TEORIA MUZYKI

Mysl o harmonii Jana Jarmusiewicza wyrosta z teorii Jeana-Philippe’a Rameau
(1683-1764), zarazem jednak antycypowala idee, ktére kilkadziesiat lat pézniej wy-

1 Faktury chromatyczne — wedtug Elmara Seidla — stanowig ,chromatyczny model harmonizacji”, zob.:
Maciej Golab, Chromatyka i tonalnos¢ w muzyce Chopina, Krakéw 1991, s. 17.

2 Por.: [Franciszek Ksawery?] Kluczycki, ,,Zywot ksiedza Jana Jarmusiewicza, proboszcza w Zaczerniu
pod Rzeszowem zmartego”, Biblioteka Naukowego Zaktadu imienia Ossoliriskich 4 (1847), s. 427-431;
Stawomir Zubrzycki, Leonardo da Vinci. Historia pewnego instrumentu, Krakéw 2021.
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razit i rozwinal Hugo Riemann (1849-1919). W Nowym systemie muzyks Jarmusie-
wicz, obok zwiazkéw tréjdzwigkéw w stosunku kwintowym, przedstawit réwniez ich
zwiazki tercjowe i sekundowe (w tym matosekundowe), ujmujac je wszystkie w ob-
rebie jednej tonacji. Ponadto sformulowat ide¢ funkcji harmonicznej (rozumianej
jako walor akordu, jego znaczenie) oraz koncepcje zastgpstwa akordéw (akord to-
nikalny i jego zastepca — wyreczyciel, np.: C-dur—a-moll) — obecne w Harmonie-
lehre Riemanna. Jak zauwazyt Maciej Gotab, Jarmusiewicz, przedstawiajac rézne moz-
liwosci harmonizacji basu chromatycznego, wyrdznial si¢ takze na tle ,,oporu, z jakim
[6wezesni] teoretycy muzyki wlacza[li] do obiegu norm harmonicznych pojecie skali
chromatycznej, ktére uznaé nalezy za pierwszy zwiastun wyodrebniania si¢ zagadnien
zwiazanych z chromatyka w relatywnie autonomiczny obszar wewnatrz teorii harmonii
tonalnej”*. My$l Jarmusiewicza mozna wigc postrzegaé jako wazny krok w kierun-
ku sformutowania teoretycznego opisu faktur chromatycznych — obecnych juz
w muzyce Franza Schuberta, a w pelni rozwinigtych w twérczosci Fryderyka Chopina
(1810—49), tworzacego w tym samym czasie co Jan Jarmusiewicz.

Jedna z bardziej intrygujacych préb harmonizacji basu chromatycznego zapropono-
wat w 1776 1. Georg Joseph Vogler (1749-1814)5. Dwadziescia osiem lat p6zniej, Emma-
nuel Aloys Forster (1748-1823) sposéb ten okreslit sugestywnym mianem Zeufelsmiihle.

Przykt. 1. Teufelsmiihle wg Elmara Seidla (wersja A w raku). Oznaczenia akordéw: +7 — akord durowy
z septyma mala, (; — akord molowy w drugim przewrocie, O — czterodzwigk septymowy zmniejszony

(oznaczenie Jarmusiewicza); opracowanie wlasne”

+7 o O +7 +7 o O +7

3 Jan Jarmusiewicz, Nowy system muzyki, czyli Gruntowne objasnienie melodyi, harmonii i kompozycyi
muzykalnej wedlug zasad dotqd nieznanych oryginalnie wraz obok z tiémaczeniem niemieckiem utozone,
Wieden: Naktadem autora, 1843. Na temat teorii Jarmusiewicza zob. tez: Marek Podhajski, ,, Nowy
system muzyki” X Jana Jarmusiewicza w perspektywie polskich prac z harmonii XIX wieku, Gdarisk 1992
(= Prace Specjalne 48); Czestaw Zawiejski, Teoria harmonii ks. Jana Jarmusiewicza (1781-1844) na tle
dwezesnej epoki, Gdanisk 1986 (= Prace specjalne 39).

4 M. Gotab, Chromatyka i ronalnosc, s. 46.

5 L [Wzor] Teufelsmiihle juz 1776 r. zostal opublikowany przez G.J. Voglera, ktéry wyjasnial, iz chodzi
«o krag diwickowy, u ktérego podstaw lezy skala mieszana. Do niej dotaczone zostajg rézne wspél-
brzmienia tonacji molowej w taki sposéb, ze w akordzie porusza si¢ najwyzej jeden dzwick, pozostate
sa zatrzymane»”, cyt. za: M. Golab, Chromatyka i tonalnosé, s. 45; Georg Joseph Vogler, Tonwissenschaft
und Tonsetzkunst, Mannheim: Hofbuchdruckerei, 1776, s. 86 i nast.

6 Emmanuel Aloys Forster, Anleitung zum General-Bass, Leipzig: Breitkopf&Hirtel, [1804], s. 37.

7 Na podstawie: Marie-Agnes Dittrich, , Teufelsmiible und Omnibus®, Zeitschrift der Gesellschaft fiir
Musiktheorie 4 (2007) nr 1-2, s. 107-121; Heinz Acker, Modulationslehre, Kassel 2009, s. 290.
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Zdaniem Heinza Ackera, w ludowej wyobrazni diabelski mtyn jest miejscem
przekletym: kto raz si¢ w nim znajdzie, kreci si¢ w nim bez korica, nie mogac si¢
wydosta¢®. Podobnie rzecz ma si¢ w muzyce. Wz6ér progresji jaka jest Zeufelsmiih-
le stanowi nastgpstwo akordéw, obejmujace: durowy akord z septyma mata?, akord
molowy na kwincie, czterodzwick septymowy zmniejszony oraz ponownie akord
o brzmieniu dominanty septymowej. Ukfad ten stanowi harmonizacj¢ opadajacego
o interwat tercji malej, chromatycznego basu (np. ¢-4-b-a). Po czterokrotnym prze-
prowadzeniu tegoz wzoru progresja powraca do punktu wyjscia, tworzac swoisty,
niekoriczacy si¢ cykl. W konstrukgji tej kluczowe znaczenie ma prowadzenie gloséw:
w ukfadzie czteroglosowym, w obrebie pojedynczego przeprowadzenia wzoru jedna
para gloséw porusza si¢ ruchem przeciwnym o sekundg, podczas gdy druga pozo-
staje zatrzymana. Wszystko to sprawia wrazenie nieustannego, obrotowego ruchu
— swoistego muzycznego ,,miyna’, ktdry kreci si¢ bez korica w hipnotycznym rytmie
harmonicznym.

W swietle tych rozwazan dostrzec mozna, iz Jarmusiewicz w Nowym systemie
muzyki — by¢ moze jak Vogler — poszukujac sposobéw harmonizacji chromatycz-
nego basu, siegnal po progresj¢ przypominajaca Zeufelsmiible. Sklada si¢ ona z czte-
rodzwigku septymowego zmniejszonego (kwadratu w randze kwartakordu),
akordu niemieckiego (tangentakordu) oraz akordu molowego w drugim przewro-
cie (akordu tonikalnego z kwinta na spodzie).
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IL. 1. J. Jarmusiewicz, Nowy system muzyki, Wieden 1843, s. 98: modulacja przez konkatenacj¢ kwadra-
toéw i tangentakordow

Teoretyczne ujecie tegoz chromatycznego nastgpstwa akordéw — jak sam Jarmu-
siewicz podkreslit — stanowi przyktad modulacji (przez konkatenacj¢ kwadratéw
i tangentakorddéw). Wsparta idea nieprzerwanego, chromatycznego ruchu pomie-
dzy kolejnymi obszarami tonalnymi w swej konstrukgji przywodzi na mysl muzyczny
diabelski mlyn (zob. il. 1 oraz przykt. 2).

8 H. Acker, Modulationslehre, s. 289.

9 W prezentowanej progresji nietypowe rozwiazanie pierwszego akordu sugeruje, iz septyme¢ matq nalezy
postrzega¢ jako sekste zwigkszona — konstytutywny element akordu niemieckiego (akordu kwintsek-
stowego zwigkszonego na VI | stopniu skali danej tonacji, u Jarmusiewicza — tangentakordu).
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Przykt. 2. Teufelsmiible wg E. Seidla (wersja A w raku, kolor niebieski) z zaznaczonym wzorem
Jarmusiewicza (kolor czerwony). Oznaczenia harmoniczne Jarmusiewicza: O — czterodzwigk
septymowy zmniejszony, tang. — tangentakord (akord niemiecki), b ? — molowy akord tonikalny
z kwinta na spodzie (dominanta z podwéjnym opéznieniem); opracowanie wlasne

W prezentowanym modelu harmonicznym modulacja ujeta jest jako konka-
tenacja, czyli polaczenie w ciag kolejnych grup akordéw — kwadratéw, tan-
gentakordéw i molowych akordéw tonikalnych z kwinta na spo-
dzie —w spos6b zapewniajacy plynne przejscie pomigdzy nimi. Jej Zrédet nalezy szukaé
zapewne w praktyce kompozytorskiej, cho¢ analogiczng ide¢ mozna dostrzec réwniez
w innej propozycji z Nowego systemu muzyki — modulacji przez tangentakordy

(zob. il. 2)™.
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IL. 2. ]. Jarmusiewicz, Nowy system muzyki, s. 95: modulacja przez tangentakordy

10 Szerzej na temat modulacji przez tangentakordy zob.: Waldemar Cieslok, Modulacja przez
tangentakordy Jana Jarmusiewicza. Od genezy do rezonansu, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie 2024 (dysertacja doktorska), s. 147-149; Antoni Poszowski, Harmonia
systemu tonalnego dur-moll, Gdarisk 2001, s. 240. Szczegdlng odmiana modulacji przeztangentakordy
jest modulacja, w ktérej dominanta septymowa w tonacji wyjsciowej ulega enharmonicznemu
przeistoczeniu w tangentakord w tonacji docelowej, przez Jarmusiewicza okreslona mianem
modulacji gwattownej. Od modulagji przez tangentakordy odréznia ja mi¢dzy innymi brak
kwadratu, co pociaga za soba odmienny sposéb modulowania. W polskich podrecznikach do nauki
harmonii funkeyjnej ten rodzaj modulacji odnalez¢é mozna we wzorze modulacji przez akord
o brzmieniu dominanty septymowej (u Sikorskiego przez tréjdzwigk majorowy z dodang
septyma, u Wesotowskiego przez czterodzwick naturalny), zob.: Kazimierz Sikorski, Harmonia, t. 2,
Krakéw 1991, s. 229; Franciszek Wesotowski, Nawuka harmonii, £.6dz 2016, s. 151.
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Istota przywotanej modulagji jest zestawienie w pare, w tonacji docelowej dwéch
alterowanych subdominant (kwadratu oraz tangentakordu) i polaczenie tej-
ze pary z tonika tonacji wyjsciowej. Juz sam kwadrat zawiera w sobie mozliwos¢
modulowania do kazdej innej tonacji. Nastgpujacy po nim tangentakord ujed-
noznacznia kierunek procesu modulacyjnego. W przestrzeni percepcji dochodzi tu
do pewnego zaskoczenia. Tangentakord, brzmiac jak dominanta septymowa, nie
rozwiazuje si¢ — jak mozna by tego oczekiwaé — skokiem na akord o kwartg czysta
w gore, lecz ruchem tacznym o sekund¢ mata w dét na swoja dominante (czego do-
wiadujemy si¢ ex post). W rozwiazaniu tym kryje si¢ — jak zauwaza to Jarmusiewicz —
~przedziwnie pigkny wyraz harmoniczny™, szczegélnie gdy tangentakord wynika
z brzmienia kwadratu.

W modulacji przez konkatenacj¢ kwadratéw i tangentakordéw do-
chodzi do zwielokrotnienia wzoru charakterystycznego dla modulacji przez tan-
gentakordy. Podczas gdy ta druga otwiera droge do dowolnej tonacji, modulacja
przez konkatenacj¢ zakotwiczona jest w strukturze skali chromatycznej. Tym
samym prowadzi do kolejnych tonacji oddalonych od siebie o tercj¢ mala (réwniez
w ten sposéb przypominajac strukture diabelskiego mtyna).

PRAKTYKA KOMPOZYTORSKA™

W obliczu powyzszych ustalent szczegdlnie interesujaco jawi si¢ twérczo$¢ Franza
Schuberta, w ktérej — jak wskazal to Maciej Gotab, powolujac si¢ na Elmara Seidla®
— obecnosé¢ faktur chromatycznych jest niezaprzeczalna. Teoretyczne ujecie pro-
bleméw harmonizacji chromatycznego basu, poczynione przez Jarmusiewicza szes-
nascie lat po $mierci wiedeniskiego kompozytora, odstania w muzyce tej zjawiska
harmoniczne ksztattujace si¢ niejako in statu nascendi, a wigc w samym procesie ich
historycznego wylaniania sie.

W lutym 1815 r. Schubert skomponowal dwie sonaty fortepianowe w tonacji
E-dur, z czasem oznaczone numerami katalogowymi: D 154 (zachowana jedynie
w postaci nieukoriczonego Allegra) oraz D 157. Allegro z Sonaty D 154 stalo si¢ podsta-
wa, dla Allegro ma non troppo otwierajacego Sonate¢ D 157, ktéra nastgpnie wlaczono
do cyklu Simtliche Klaviersonaten. Dzielo to uznaje si¢ za nieukoriczone, gdyz brak
w nim finalu — po czgéci trzeciej (menuecie) rekopis zawiera jedynie puste strony™.
Jak zauwazyl Mieczystaw Tomaszewski, Sonata D 157 nalezy do wczesnego okresu

11 J. Jarmusiewicz, Nowy system muzyki, s. 78.

12 Akapity dotyczace praktyki kompozytorskiej por.: W. Cieslok, Modulacja przez tangentakordy, s. 147-149.
13 M. Gotab, Chromatyka i tonalnosé, s. 17.

14 Martino Trimo, ,,Vorwort”, w: Franz Schubert, Simtliche Klaviersonaten, t. 1, Wien 1997, s. xi.

MUZYKA 2026/1



JAN JARMUSIEWICZ I PEWNA ZAGADKOWA PROGRESJA 183

tworczoéci Schuberta, stanowiacego rezultat fascynacji twérczoscia Johanna Wolfganga
Goethego®.

Trzecie ogniwo Sonaty — Menuetto. Allegro vivace — zostato uksztattowane kon-
wencjonalnie w potréjng forme piesniowa typu da capo. Kazda z jej faz (,A” — t. 1-68,
LB” — t. 69-132, ,A” — Menuetto da Capo) mozna dodatkowo podzieli¢ na frazy
o uktadzie ||: ,a" ||: ,b” ,¢” ¢|.

Cho¢ utwér ten stanowi stylizacje menueta, jego szybkie tempo (Allegro vivace)
nadaje mu charakter zblizony do tarica wirowego. Takie usytuowanie — pomigdzy
menuetem a tadicem wirowym — moze sktania¢ do wniosku, iz jego nadrzedna kate-
goria ekspresywna jest genre scherzoidalny, w odmianie ,[akcentujacej] zartobli-
wosé, lekkosé, skocznosé, tanecznosé i ludycznose™®.

Odwotujac si¢ do mysli Charlesa Rosena, nalezy stwierdzi¢, iz omawiany me-
nuet zachowuje zasadnicze wlasciwosci stylu sonatowego. W fazie ,A”, w obrebie
frazy ,a” (t. 1—20), kompozytor wprowadza dysonans wielkoskalowy, wynikajacy
z kontrastu migdzy dwiema plaszczyznami tonalnymi: H-dur i Fis-dur. Frazg ,b”
(t. 21—48) postrzega¢ mozna jako odpowiednik przetworzenia, natomiast frazg ,,¢”
(t. 49-68) — jako odpowiednik repryzy, w ktérej éw dysonans ulega rozwiazaniu
w tonacji H-dur.

W frazie petniacej role przetworzenia Schubert prowadzi ztozony proces modula-
cyjny, rozpoczynajac modulacja (okreslong przez Jarmusiewicza modulacja przez
tangentakordy) z tonacji fis-moll do dis-moll. Nastgpnie wprowadza swego rodza-
ju stretto: akord niemiecki (tangentakord, H) w tonacji dis-moll staje si¢ pierw-
szym ogniwem wzoru diabelskiego mtyna. Wzér ten dopetniaja kolejno akordy
dis ' H oraz Gis7, ktéry to akord jest jednoczesnie dominanta septymowa w tonacji

cis-moll (zob. przykt. 3).

15 Mieczystaw Tomaszewski, Muzgyka w dialogu ze stowem. Préby, szkice, interpretacje, Krakéw 2003, s. 45.
16 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowick, dzielo, rezonans, Krakéw 2022, s. 658.
17 Charles Rosen, Sonata Forms, New York 2006.
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Przykt. 3. E Schubert, Sonata in E-dur, D 157, cz. 111 Menuetto. Allegro vivace, t. 21-49" i schemat

analizy harmonicznej; opracowanie wlasne
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18  Franz Schuberts Werke. Serie X. Sonaten fiir Pianoforte, wyd. Julius Epstein, Leipzig 1888. Oznaczenia
Jarmusiewicza (w kolejnosci): \A — moll tonika, * — wyreczyciel, paralela moll toniki, O — czte-
rodzwick septymowy zmniejszony w znaczeniu subdominanty, tang. — tangentakord, akord nie-
miecki, b} — dominanta z podwéjnym opéinieniem w tonacji molowej, 7 — dominanta septymowa, ,7,
— dominanta z nona malg bez prymy, 5 — dominanta, A — tonika.
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Cho¢ w omawianym przyktadzie modulacja przez konkatenacj¢ kwadra-
téw i tangentakordéw nie ujawnia si¢ w petnej postaci, dostrzec mozna jej pod-
stawowy wzor harmoniczny oparty na nastgpstwie kwadratu, tangentakordu
i molowego akordu tonikalnego z kwinta na spodzie (jak w modulacji
przez tangentakordy). Wzér ten nastgpnie potaczony zostaje ze wzorem diabel-
skiego mtyna™ w spdjny, nieprzerwany ciag akordéw (ujety w fakture chromatycz-
na), stwarzajacy wrazenie nieustajacego, ptynnego ruchu chromatycznego.

Omawiana fraza niesie ze soba ekspresj¢ burzliwg (szybkie tempo, tryb molowy,
obecnos¢ akordéw zblakanych?® i wzoru progresji Zeufelsmiible, gwattowne mo-
dulacje i przesunigcia chromatyczne). Skontrastowana jest ona z caloscig trzeciego
ogniwa Sonaty naznaczonego genrem scherzoidalnym (w swej pierwszej odmia-
nie), kedry wraz ze stylem brillant (szybkie tempo, tonacja durowa, diatonika, wirtu-
ozeria) uwydatnia brawurowy i wirtuozowski charakter catosci menueta.

Reasumujac, idee harmoniczne Jana Jarmusiewicza przedstawione w Nowym syste-
mie muzyki ukazujg niezwykle nowoczesne — jak na owe czasy — podejscie do zagad-
nienia chromatyki, antycypujac rozwiazania charakterystyczne dla II pot. XIX wieku.
Jego koncepcja modulacji przez konkatenacj¢ kwadratéw i tangentakordéw
wykazuje wyrazne podobieristwo z progresja zwang Teufelsmiihle. Przywotujac ideg
modulacji przez tangentakordy, stanowi teoretyczny opis proceséw harmo-
nicznych, ktére odnalezé mozna w tworczosci Franza Schuberta. Pozwala zauwazyt¢,
iz zaréwno praktyka kompozytorska Schuberta, jak i refleksja teoretyczna Jarmusie-
wicza zmierzaja w tym samym kierunku — ku przekroczeniu granic porzadku klasycz-
nej tonalnosci i otwarciu drogi dla jezyka harmonicznego romantyzmu.
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JAN JARMUSIEWICZ AND THE MYSTERIOUS 7EUFELSMUHLE PROGRESSION.
A CONTRIBUTION TO RESEARCH INTO RELATIONS BETWEEN MUSIC THEORY AND
COMPOSITION PRACTICE IN THE FIRST HALF OF THE NINETEENTH CENTURY

The first half of the nineteenth century brought major changes in European musical cul-
ture, which was centred on Vienna, the city where Beethoven (d. 1827) and Schubert (d. 1828)
both died. Particularly significant in this context is the fact that it was in Vienna that Nowy
system muzyki [A new system of music] by Polish theorist, cleric and constructor Jan Jar-
musiewicz was published, in 1843. Born in 1781 in Wola Zarczycka, Jarmusiewicz developed
an innovative way of presenting harmonic relations, rooted in the thought of Jean-Philippe
Rameau, but also anticipating the ideas of Hugo Riemann. Jarmusiewicz was one of the first
to formulate the concept of harmonic functions, introduced the idea of chord substitutions
and addressed the question of chromaticism as an autonomous problem within tonality. The
central point of his treatise is a theory of modulation. Among the types of modulation he
discusses, of special interest is one attained by the concatenation of ‘tangent’ (augmented
sixth) and ‘square’ (diminished seventh) chords, based on chromatic bass motion through
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successive tonal areas. Such a solution draws on earlier attempts at harmonising a chromatic
bass, in particular Vogler’s and Forster’s Teufelsmiihle (‘Devil’s mill’ tone circle) progression.

Close analogies can be found between Jarmusiewicz's concept and Schubert’s music, in
particular the Minuet from the latter’s Sonata in E major, D 157 (1815). Schubert’s music
contains similar chord sequences that create an effect of constant, fluid chromatic motion. So
Schubert and Jarmusiewicz headed in the same direction: towards crossing the boundaries of
Classical tonality and forming a new, Romantic harmonic language.

Translated by Tomasz Zymer
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