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Monumentalna monografia Stefana Keyma, po$wigcona relacjom symfoniki
polskiej i niemieckiej, pierwotnie opublikowana zostala w jezyku niemieckim
w 2010 L., w niniejszym artykule odnosi¢ si¢ bedziemy natomiast do opublikowane;j
w ostatnim czasie jej polskiej wersji>. Ksiazka ta jest jedna z pierwszych prac muzy-
kologicznych podejmujacych kwesti¢ transferu kulturowego (tu: symfonicznego) na
gruncie muzykologii. Impuls do jej napisania stanowita dajaca do myslenia zaleznos¢
pomiedzy ,atrakcyjnoscia obszaru niemieckiego dla polskich studentéw kompozydji
a rozkwitem symfoniki polskiej po roku 1900” (s. 29). Jako chronologiczny zakres ba-
dai Keym wybrat pétwiecze 1867-1918. Skad te daty? Rok 1867 byt wazny o tyle, ze
wlasnie wtedy mury zatozonego szes¢ lat wezesniej Instytutu Muzycznego w Warsza-
wie opuscito grono jego pierwszych absolwentéw, ktérzy potem dosy¢ licznie zaczeli
wybiera¢ Niemcy jako kraj zdobywania lub doskonalenia kompozytorskiego warszta-
tu. Koricowy, bardziej oczywisty rok 1918 wyznaczat natomiast poczatek gwattownego
spadku zainteresowania polskich muzykéw studiami w Niemczech, co spowodowane
bylo nie tylko wzgledami politycznymi, ale przede wszystkim kulturowym przeorien-
towaniem artystéw polskich na Paryz. Stefan Keym zwrécit uwagg na fake, ze dotych-
czasowe mozliwosci badania zaleznosci dwéch sfer kulturowych prowadzono, kierujac
si¢ zazwyczaj kategoriami walki, wladzy i dominacji, wzglednie mniej klopotliwego
»wplywu”3. W swojej rozprawie autor postanowit oprze¢ si¢ na rozwijanej od lat dzie-
wigédziesigtych XX w. perspektywie metodologicznej okreslanej mianem transferu kul-
turowego (niemiecki badacz powotat si¢ na prace Michela Espagne’a, Michela Wernera
i Matthiasa Middella — zob. s. 38), ktéra w owym czasie — ksigzka powstawata w 1.
2002-08 — takze w badaniach muzykologicznych byta zjawiskiem nowym?*. Istotg tej
perspektywy badawczej stanowi przyjecie zatozenia, ze punktem wyjscia jest kultura
przyjmujaca obiekt transferu, a nie kultura dominujaca. Ponadto kluczowa rol¢ odgry-
wa $wiadomos¢, ze przejecie obiektéw przez kulturg przyjmujaca nigdy nie dokonuje
sic w sposob precyzyjny, a istnienie réznic strukturalnych pomiedzy dwiema kultura-

1 Stefan Keym, Symphonie-Kulturtransfer. Untersuchungen zum Studienaufenthalt polnischer Komponisten
in Deutschland und zu ihrer Auseinandersetzung mit der symphonischen Tradition 1867-1918, Hildes-
heim—Ziirich—-New York 2010 (= Studien und Materialen zur Musikwissenschaften 56).

2 Stefan Keym, Symfoniczny transfer kulturowy. Studia kompozytoréw polskich w Niemczech oraz ich spo-
thanie z niemieckq tradyciq symfoniczng 1867-1918, przekt. Barbara Swiderska i Marcin Trzgsiok. War-
szawa: Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, 2024, ss. 944. ISBN 978-83-68058-02-4.

3 Keym wspomina (s. 38) przy okazji glosny konflikt na temat ,wplywologii”, jaki w potowie lat trzy-
dziestych XX w. rozgorzat w prasie migdzy Adolfem Chybiriskim a Zdzistawem Jachimeckim.

4 Autor zwrdcil uwage na pracg Arnolda Jacobshagena Opera semiseria. Gattungskonvergenz und Kul-
turtransfer im Musiktheater (Stuttgart 2005). W Polsce, co prawda jeszcze bez poglebionej refleksji
metodologicznej, watek polsko-ukraifiskiego transferu kulturowego w muzyce XIX i I pot. XX w. pod
koniec drugiej dekady naszego stulecia prawdopodobnie jako pierwszy zainicjowat literaturoznawca
Jarostaw Eawski, zob.: Jarostaw Lawski, Muzyka w polsko-ukrairskim dialogu literackim i kulturowym,
w: Odessa, muzyka, literatura. Ukrairisko-polski transfer kulturowy. Studia, red. Natalia Maliutina, We-
ronika Biegluk-Les, wstep i uklad Jarostaw Eawski, Bialystok—Odessa 2019, s. 23.
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mi sprawia, ze kultura przyjmujaca w rzeczywistoéci tworzy co§ nowego, co zazwyczaj
moze — to swoisty paradoks — przyczynia¢ si¢ do dalszego utrwalania jej wlasnej toz-
samosci. Zasadniczy cel badan transferu kulturowego podjetych przez Stefana Keyma
polegat zatem na wyeksponowaniu ,,obcego w swojskim”, oraz — za posrednictwem
dekonstrukgji stereotypéw narodowych — na odstonigciu ,,«wspdlnego cokotu» kultury
europejskiej” (s. 39). Autor objal badaniami okoto dwustu (!) kompozytoréw polskich
uczacych si¢ w 1. 1800-1918 na uczelniach niemieckich badz prywatnie u niemieckich
pedagogéw, przy czym na plan pierwszy wydobyt pieciu twércédw szczegdlnie waznych
dla rozwoju naszej symfoniki i w rozmaity sposéb powiazanych z niemieck tradycja
orkiestrowa: Zygmunta Noskowskiego, Ignacego Jana Paderewskiego, Mieczystawa
Kartowicza, Ludomira Rézyckiego i Karola Szymanowskiego. W celu ukazania zja-
wiska transferu niemieckiej symfoniki przez twércéw polskich w sposéb najbardziej
zniuansowany, Keym przyjat optyke multiperspektywiczna: z jednej strony przeprowa-
dzit rozlegte badania biograficzne i historyczne, poswigcone specyfice studiéw polskich
twércow w Niemczech (autor dotart do tysigey zrédet epistolarnych, prasowych, doku-
mentéw uczelnianych, zaréwno niemiecko- jak i polskojezycznych), a z drugiej — ba-
dania szricte analityczne, zwiazane z umieszczeniem pod hermeneutycznym szkietkiem
i okiem wielu, czgsto dotad ignorowanych polskich partytur orkiestrowych.

Rozprawa zostala ujgta w dwéch czgéciach, scisle odpowiadajacych obu cztonom
rozbudowanego podtytutu: pierwsza nosi tytut ,Studia polskich kompozytoréw
w Niemezech” (s. 99—446), druga — ,Symfonika polska i jej stosunek do tradycji nie-
mieckiej” (s. 447-806). Kazda z cz¢sci dzieli si¢ na rozdzialy, podrozdzialy i niekiedy
sekcje, przy czym w cz¢sci pierwszej odnajdziemy tez trzy podrozdzialy ,Intermezza”
(s. 286-311), poswigconego ,Mtodej Polsce” w muzyce, ktére z dokumentacyjnego
punktu widzenia stanowi najwszechstronniejsze w polskiej literaturze przedmiotu
ujecie historii powstania i rozwoju grupy kompozytorskiej. Ponadto — to swoisty
bufor migdzy cz¢$ciami — odnajdziemy w pracy ,,Antrakt” (s. 399—446), poswieco-
ny publikacjom i wykonaniom polskich dziel symfonicznych na terenie Niemiec.
Caly dyskurs, précz ,Noty do wydania polskiego” oraz ,Stowa wstgpnego” otwiera
»Wstep” (25-98), a domykajg trzy cenne ,,Aneksy” (s. 807-888), zawierajace odpo-
wiednio dane dotyczace studiéw zagranicznych kompozytoréw polskich, informacje
na temat powstania i wykonania polskich utworéw symfonicznych oraz tabele uka-
zujace formy muzyczne o$miu wybranych dziet Rézyckiego, Paderewskiego, Karto-
wicza i Szymanowskiego. Zamieszczone na samym koricu JZrédha i bibliografia”
(s. 889—930) unaoczniaja ogrom pracy autora (blisko 870 pozycji!) wlozony w stwo-
rzenie jego niezwyktego dzieta.

W podrozdz. 1. ,,Wstepu” autor, w sposéb niezwykle interesujacy i daleki od du-
cha powierzchownych kompilacji, przedstawia dzieje stosunkéw niemiecko-polskich
w okresie rozbioréw; podrozdz. 2. zarysowuje pozycje polskiej symfoniki w okresie
rozbioréw. Zaczynajac od I pol. XIX w., autor zwrdcit uwage na pokutujacy dtugo
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poglad Karola Kurpiniskiego, przyznajacy pierwszeristwo $piewowi w muzyce naro-
dowej i podrzedny charakter muzyki instrumentalnej, majacej by¢ ,jednakowa we
wszelkich muzykalnych narodach” (s. 60—-61). Podejmujac kwesti¢ specyfiki zycia
muzycznego na ziemiach polskich w kolejnym péiwieczu, wyakcentowat fake zato-
zenia w Warszawie przez Apolinarego Katskiego Instytutu Muzycznego (1861), oraz
powstania Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (1871), a takze role orkiestr za-
granicznych w propagowaniu symfoniki, zwtaszcza orkiestry Benjamina Bilsego z Le-
gnicy (nb. w 1882 r. zespdt ten stworzyl trzon Filharmonikéw Berliriskich!), wreszcie
znaczenie Teatru Wielkiego. W dalszej czgéci przynosi wyczerpujace, petne nowe;j
i $wietnie zsyntetyzowanej faktografii (to jeden ze znakéw rozpoznawczych nauko-
wego warsztatu Stefana Keyma) omdwienie pierwszej fazy dziatalnosci Filharmonii
Warszawskiej (1901-14) oraz — pokrdtce — sytuacji we Lwowie i Krakowie. Autor
dochodzi do wniosku, ze dostrzegalny od lat siedemdziesiatych XIX w. i jednoznacz-
nie zaprzeczajacy pokutujacej tezie Kurpiiskiego o nizszosci muzyki instrumentalne;j
zwrot ku muzyce orkiestrowej stat si¢ zjawiskiem ogélnonarodowym, daleko wykra-
czajacymi poza Warszawe.

Rozdz. T czgéci pierwszej — ,Charakterystyka osrodkéw w miedzynarodowej
perspektywie poréwnawczej” (s. 99-158) — otwieraja rozwazania na temat Berlina,
osrodka najpopularniejszego, bliskiego geograficznie i relatywnie taniego do zycia.
Autor cofa si¢ o trzy dekady przed rok 1867 do czaséw Singakademie i studentéw
Carla Rungenhagena — m.in. Stanistawa Moniuszki, Oskara Kolberga i Michata
Bergsona. Zasadniczy akcent ktadzie jednak na kursy w Hochschule fiir Musik i po-
sta¢ Friedricha Kiela, ktérego najbardziej oddanym uczniem sposréd najbardziej
utalentowanych polskich studentéw miat si¢ okaza¢ Zygmunt Noskowski. Niewiele
mniejsze znaczenie odgrywal Heinrich Urban, darzony, jak wiadomo, przez wielu
polskich twércéw na czele z Mieczystawem Kartowiczem wielka estyma. Stefan Keym
charakteryzuje tez wktad Engelberta Humperdincka (m.in. nauczyciela Rézyckiego)
oraz antypolsko nastawionego Maxa Brucha, ktérego ulubionym studentem w Szko-
le Mistrzé6w Akademie der Kiinste okazal si¢ Feliks Nowowiejski (poswigcony mu
zostat ekskurs, s. 124-128). Réwnie pouczajace s3 rozwazania autora na temat Lipska,
gdzie nauczat Carl Reinecke (mentor Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa) oraz
Max Reger (nauczyciel Witolda Friemanna). Uwadze autora, ktéremu caly czas zale-
zy na tym, by kwestii niemiecko-polskiego transferu symfonicznego nie izolowa¢ od
szerszego kontekstu europejskiego, nie umykaja takze osrodki w Wiedniu (u Franza
Krenna uczyl si¢ Juliusz Zargbski), Paryzu (gdzie przez pewien czas ksztalcili si¢ Wia-
dystaw Zeleniski, Ignacy Paderewski, Zygmunt Stojowski) oraz Sankt Petersburgu,
Moskwie, Dreznie, Pradze i Rzymie.

Rozdz. IT — ,Studium poszczeg6lnych przypadkéw” (s. 159—392) — poswiecony
jest wspomnianej juz wyzej pigtce kompozytoréw — Noskowskiemu, Paderewskiemu,
Kartowiczowi, Rézyckiemu i Szymanowskiemu. Stefan Keym przyjat analogiczny
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sposdb zaprezentowania problematyki kazdego z tych twércéw, omawiajac najpierw
uzyskane przez nich wyksztalcenie, nastgpnie ich pobyt na studiach w Niemczech
(wyjatek stanowi Szymanowski), potem wklad w symfonike polska oraz poglady
muzyczne. Whasciwie kazde studium stanowi odkrywcze ujecie kwestii zwigzanych
z edukacja i pogladami tych kompozytoréw, chociaz z heurystycznego punktu wi-
dzenia najwarto$ciowsze wydaja si¢ te poswigcone Noskowskiemu, Paderewskiemu
i Rézyckiemu, artystom wciaz relatywnie stabo rozpoznanym. W przypadku No-
skowskiego, autor koncentruje si¢ na jego studiach u Kiela, wskazujac, ze inten-
sywna nauka w . 1872—75 skutkowala uwrazliwieniem przyszlego twércy Stepu na
sztuke¢ kontrapunktu i wplyneta na jego wizjg postrzegania formy sonatowej. Stefan
Keym poswigca tez sporo uwagi dzialalnosci Noskowskiego w Konstangji (1876-80),
kontaktom z Lisztem, a nast¢pnie aktywnosci twércy Symfonii ,, Elegijnej” w Warsza-
wie (1880-1909), dokonujac — tak naprawde pierwszej w historii — doglebnej analizy
jego pogladéw estetycznych. Wskazujac na dos¢ konserwatywne, jak na niemieckie
standardy, stanowisko Noskowskiego, autor podkresla, ze kompozytor ten odegral
trudng do przecenienia, pionierska rolg w procesie wyksztalcenia si¢ swoistego kultu
muzyki instrumentalnej na ziemiach polskich. Réwnie nowatorskie pozostaje uje-
cie edukacji Paderewskiego, przy czym, rzecz godna podkreslenia, Stefan Keym, nie
majac jeszcze mozliwosci korzystania z obecnie juz wydanej korespondencji autora
Manru, samodzielnie przestudiowat ja w archiwach’. Intrygujaco przedstawiony jest
ambiwalentny stosunek Paderewskiego do Kiela, a potem do Heinricha Urbana, kt6-
ry czgsto draznit polskiego wirtuoza nadmiernym pedantyzmem®. Chociaz dzisiaj
juz pojawily si¢ nowsze publikacje na temat Paderewskiego kompozytora, zapropo-
nowang rekonstrukcj¢ pogladéw tego artysty nalezy uzna¢ za niedoscignions. Po-
dobnie nalezy oceni¢ oméwienie pogladéw Rézyckiego, ktére z pewnoscia stanowié
bedzie wainy punkt odniesienia dla przysztych monografistéw kompozytora. Realne
znaczenie dokonujacego si¢ symfonicznego transferu kulturowego w przypadku Ré-
zyckiego jest jednak bardziej skomplikowane niz w przypadku Noskowskiego, Pade-
rewskiego czy Karlowicza (prawdziwego apologety metod dydaktycznych Urbana)
z uwagi na fake, ze przed studiami uzupelniajacymi w Berlinie u Engelberta Hum-
perdincka autor operowej wersji Erosa i Psyche zdazyt odebraé pelne wyksztalcenie
u Noskowskiego w Warszawie.

5  Por.: Ignacy Jan Paderewski, Listy do Ojca i Heleny Gérskiej (1872—1924), opr. Malgorzata Perkowska-
-Waszek, red. Malgorzata Sulek, Justyna Szombara, Warszawa 2018.

6 Przy okazji Keym rozprawia si¢ z pokutujacym w polskiej literaturze muzykologicznej mitem Urba-
na jako $wiatowej stawy kompozytora i pedagoga (por. np. zdanie z monografii Henryka Andersa:
,Niemniej nauka kompozycji tez byla brana pod uwagg, chodzilo przy tym znéw o stawe $wiatowa:
Heinricha Urbana, tym bardziej, ze przed kilkunastu laty u tego wlasnie mistrza uczyt si¢ kompozycji
Ignacy Paderewski”, zob.: Henryk P. Anders, Micczystaw Kartowicz. Zycie i dokonania, Poznan 1998,
s. 92). W rzeczywisto$ci Urban byt skromnym muzykiem orkiestrowym i przecigtnym kompozytorem
(do dzi$ na przyktad nie ma w sieci nagrar jego dziel).
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Druga, analityczna cz¢$¢ rozprawy Stefana Keyma skfada si¢ z czterech rozdzia-
téw, w ktérych autor imponuje glebia analitycznego spojrzenia i szerokoscia hory-
zontéw humanistycznych.

Rozdz. 1 — ,Per aspera ad astra: patriotyczne symfonie wyzwolericze” (s. 469—555)
— przynosi rekonstrukeje, co zadziwiajace, przez polska muzykologic wczesniej
praktycznie nierozpoznanych rodzimych symfonii realizujacych Beethovenowskiej
proweniencji dramaturgie, ktérej korzenie siegaja V' i IX Symfonii7, ale przez pol-
skich kompozytoréw ,,przyprawiona” pokazng szczypta, nieobecnej u wiederiskiego
klasyka, tematyki patriotycznej. Swéj dyskurs autor rozpoczyna, wykraczajac poza
rok 1867, od II Symfonii c-moll (1831) Ignacego Feliksa Dobrzyniskiego. Symfonia
ta inicjuje caly korowdd cyklicznych dziet zawierajacych wolna czgé¢ o charakeerze
elegijnym, przy czym Stefan Keym podkresla prekursorski charakter tego dziefa na-
wet wzgledem Symfonii c-moll Nielsa Gadego, w opracowaniach historykéw zachod-
nich zwykle zgodnie uznawanej za pierwsza europejska symfoni¢ w calosci oparta
na tematach ludowych. Wpisanie kompozycji Dobrzyriskiego w ,lini¢” per aspera
ad astra z pewnoscia jest jak najbardziej zasadne, z drugiej jednak strony, biorac
pod uwagg fakt, ze pierwotnie zamiast Elegii Dobrzytiski zamiescit w cyklu pastoral-
na sycyliang, zaliczenie tej ,,symfonii charakterystycznej w duchu muzyki polskiej”
do nurtu jeszcze osiemnastowiecznej proweniencji sinfonia caracteristica (i tradycji
Szdstej Beethovena) nadal wydaje si¢ wdzigcznym polem dla przysztych naukowych
eksploracji. W dalszej kolejnosci Stefan Keym omawia Symfoni¢ c-moll ., Elegijng”
Noskowskiego (Dobrzyriski byt w miodosci jego kompozytorskim guru), modelowo
realizujaca dramaturgic V Symfonii wiederiskiego klasyka, a przy okazji nader zrecz-
nie szyfrujaca w splotach kontrapunktycznych finatu temat Mazurka Dgbrowskiego.
Potem kolej przychodzi na analiz¢ przypadku ,apoteozy typu” — Symfonii h-moll
(1909) Paderewskiego i (to ekskurs poréwnawczy) nieco péiniejszej Symfonii F-dur
Emila Mtynarskiego, z jej wolng czg$cig w tonacji Chopinowskiej zatoby — b-moll.
Rozdziat domyka oméwienie dwéch modernistycznych typéw , transcendowanych”
piéra Karlowicza, pozbawionych juz otwartych konotacji patriotycznych: Symfonii
»Odrodzenie” (w jej finale niemiecki autor odkrywa — rozwiazanie dos¢ zagadkowe —
temat oceanu z [/ Symfonii Antona Rubinsteina, s. 543) oraz poematu symfonicznego
Oduwieczne piesni.

Rozdz. II — ,Symfoniczne pejzaze” (s. 557-635) — przybliza dzieta, kedrych celem
byto budzenie dumy narodowej za posrednictwem transpozycji na dzwigki polskiego
krajobrazu. Cecha tego typu dziet byta harmoniczna statycznos¢, prymat brzmienia

7 Jednym z polskich muzykologdw, ktéry znalazt si¢ na dobrym tropie tego nurtu, byt Maciej Negrey, ale
badacz ten pozostawit tylko zwigzly artykut na ten temat, zob.: Maciej Negrey, ,, The Polish Symphony
after Beethoven”, w: Beethoven 4: Studien und Interpretationen: internationale musikwissenschaftliche
Symposien, Warszawa 2006, 2007 und 2008 im Rahmen des Ludwig van Beethoven Osterfestivals Konfe-
renzgbericht, red. Mieczystaw Tomaszewski, Magdalena Chrenkoff, Krakéw 2009, s. 85-94.
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nad praca tematyczna, efekty malarstwa dZzwigkowego, wysuwanie na plan pierw-
szy motywéw powierzonych instrumentom d¢tym drewnianym, aluzje lub cytaty
z piesni ludowej, a takze — czgsto — powracanie w zakoriczeniu do punktu wyjscia
(rodzaj kompozycyjnej ramy). W tej czgéci autor poréwnuje dwie tatrzariskie uwer-
tury — W Tatrach Zelefiskiego i Morskie Oko Noskowskiego, nastepnie dokonuje
wyrafinowanych interpretacji hermeneutycznych trzech kompozycji drugiego z tych
twércow, utwordw, ktére pretendujg do miana arcydziet: Stepu, Obrazéw fantazyj-
nych ,Z zycia... [Narodu]” oraz III Symfonii (dwie ostatnie kompozycje autor rzuca
na kontekstualne tlo zawieszone miedzy eksperymentami formalnymi a akademi-
zmem). Osobliwa i dtugg ,koda” tego rozdziatu jest zestawienie Rapsodii litewskiej
Karlowicza z Rapsodigq polskq Grzegorza Fitelberga, przy czy Keym dokonuje rzeczy
zdawatoby si¢ niemozliwej: do klasycznych juz interpretacji Leszka Polonego i Alistaira
Wightmana dorzuca szereg zupelnie nowych spostrzezen (np. kwesti¢ radykalnej
emancypacji brzmienia kosztem rezygnacji z pracy przetworzeniowej).

Rozdz. III — ,Dwa indywidualne ujecia poematu symfonicznego” (s. 637—712)
— konfrontuje ze soba Powracajgce fale i Stanistawa i Anng Oswieciméw Kartowi-
cza z trzema partyturami Rézyckiego (Staziczykiem, Bolestawem Smiatym i Anhellim).
W przypadku Powracajgcych fal Stefan Keym zwraca uwage na rapsodyczny, utrzy-
many nieomal w typie pospourri uklad formalny dzieta, ktéry mégt by¢ inspirowany
uwerturg koncertowa Bajka Moniuszki (wydana w 1897 r. przez ojca kompozytora —
Jana, por. s. 655). Z kolei forma Oswiecimdw, interpretowana jako silnie zindywidu-
alizowany ,,monologiczny dualizm tematyczny”, odznacza¢ si¢ ma klarowna ewolucja
tworzaca odwrotnos$¢ dramaturgii per aspera ad astra. Mimo silnych wpltywéw szkoty
nowoniemieckiej (Wagner, Strauss), wedlug autora poematy symfoniczne Kartowi-
cza odrézniajg si¢ predylekcja do wolnych temp i relatywnie stonowanej dynamiki,
a takze unikaniem formy sonatowej. W poematach Rézyckiego, twércy, ktéry miat
talent do ,,wyczarowywania okreslonej atmosfery za pomoca kilku muzycznych «po-
ciagnig¢ pidra»” (s. 683), Keym dostrzega przede wszystkim ilustracyjna muzyke
nastrojéw”. Po oméwieniu napisanego jeszcze na studiach scherza symfonicznego
Stariczyk, partytury ,,0 zdumiewajacej pewnos$ci w opanowaniu techniki orkiestro-
wej” (s. 678), a nastgpnie rapsodycznego (szes¢ faz!) poematu symfonicznego Bo-
lestaw Smialy i pigciofazowego Anhellego, w ktérych dostrzezona zostaje podobna
zasada kompozycyjna (opozycja akgji i statycznosei), niemiecki muzykolog, co dla
nas zaskakujace, nie ocenit tych partytur weale nizej od dokonari Karlowicza.

Rozdz. IV — W drodze ku picknu czystemu i bezkompromisowemu” (s. 713—806)
— w trzech kolejnych podrozdziatach przynosi odpowiednio oméwienie Uwertury
E-dur oraz 1 i II Symfonii. Dla Uwertury autor poszukuje analogii w poetyce Straussa
(zwlaszcza Zycia bohatera), jednoczesnie wskazujac, ze ,secesyjno$¢” tej partytury sta-
je w swoistej sprzecznosci z rygorystycznym podejéciem do zachowania formy sona-
towej. Ciekawym momentem jest wskazanie na teleologiczng dramaturgie, podkre-
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Slanie miejsc przejsciowych oraz gesta fakturg kontrapunktyczna, co Keym stusznie
interpretuje jako echo catkiem niedawnej nauki u spadkobiercy Kiela — Noskowskie-
go. Podrozdzial poswiccony I Symfonii, jest niezwykle udang préba przywrdcenia
godnosci temu dzietu, do ktérego — za jednym z listéw kompozytora — przylgneto
okredlenie ,monstrum kontrapunktyczno-harmoniczno-orkiestrowego”. Analizujac
pierwsza cz¢$¢ utworu autor zwraca uwage na fake, ze Szymanowski $wiadomie unika
Beethovenowskiego kontrastu dwéch tematéw, a ekstremalna homogenicznos¢ sub-
stancjalna kompozycji nasuwa skojarzenie z idea ,totalnego przetworzenia” typowa
dla reprezentantéw II Szkoty Wiederiskiej; Stefan Keym konstatuje takze, ze ani po-
ematy Straussa ani dzieta Maxa Regera w konfrontacji z partyturami Szymanowskie-
go nie wykazuja poréwnywalnego stopnia kontrapunktycznej ztozonosci. W rozwa-
zaniach po$wigconych formie czgéci pierwszej /1 Symfonii, autor wyodrebnia az trzy
przetworzenia (s. 769) i wigksza plastyczno$¢ makroformy w stosunku do symfonii
poprzedniej. Z kolei w drugiej czedci, ktdra analizuje — co wazne — biorac na warsztat
jej pelna wersj¢ pierwotna, w owym czasie niewydang i niegrywana, dostrzega nie-
zaleznos¢ od uktadu formalnego ,wariacja i fuga” w wydaniu Regera. Swoista anali-
tyczng koda tego rozdziatu, a poniekad i catej ksiazki, jest nienumerowane w spisie
tresci studium poswigcone 11 Symfonii ,, Piesi o nocy”, ktdra Stefan Keym postrzega
jako dzielo $wiadczace o odwrocie kompozytora od modeli symfoniki niemieckie;.
O przefomowym charakterze §wiadczy budowa addytywna i relatywnie uboga ewo-
lucyjnos¢ tej muzyki (w poprzednich symfoniach tak ekstremalnie rozwinieta) czy
harmonika calotonowa nasuwajaca skojarzenia z Debussy'm i Skriabinem. Biorac
pod uwage wymienione czynniki, Stefan Keym upatruje w Piesni o nocy wainej,
symbolicznej cezury w historii muzyki polskiej, zwiastujacej nadejscie neoklasycy-
zmu i w dalszej kolejnosci — sonoryzmu, i to dlatego autor okresla 717 Symfoni¢ jako
»polska deklaracje niepodlegtosci w dziedzinie symfonii, wyprzedajaca niepodlegtos¢
polityczng” (s. 799).

Podsumowujac rozwazania na temat niemiecko-polskiego symfonicznego trans-
feru kulturowego, Stefan Keym stwierdzil, ze polscy kompozytorzy przejeli m.in.
takie idee, jak Beethovenowski paradygmat wielkiego dzieta instrumentalnego, dra-
maturgia per aspera ad astra, genre symfonicznego pejzazu, a takze prymat pracy mo-
tywiczno-tematycznej, tudziez tematy oparte na tréjdzwicku. Z kolei twérey polscy
stworzyli nieznany w Niemczech model symfonii narodowowyzwolenczej, dokonali
syntezy symfonicznego malarstwa pejzazowego i batalistycznego (Szep Noskowskie-
go), model per aspera ad astra inkrustowali treciami patriotycznymi, postawili na
dzieta 0 wymowie tragicznej, w ktdrych czgsto dominowaly ustepy liryczno-kontem-
platywne, wreszcie swoje partytury, w odréznieniu od dziet niemieckich kolegéw,
czgéciej opatrywali ustgpami czysto brzmieniowymi.

Jezeli chodzi o polska edycjg, to w zasadzie pod kazdym wzgledem przewyzsza ona
ascetyczny oryginat niemiecki. Szersze interlinie i bardzo czytelnie wyodr¢bnione
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graficznie dhuzsze cytaty, to jedne z gtéwnych powodéw, dla keérych polskie wydanie
liczy sobie prawie trzysta stron wigcej od oryginatu. Polscy redaktorzy ksiazki zde-
cydowali si¢ ponadto wprowadzi¢ trzynascie ilustracji, a 230 przykladéw nutowych
zamies$cili wewnatrz tekstu (w wersji niemieckiej wszystkie nuty przesunigto na ko-
niec ksiazki, co utrudnia $ledzenie gestego wywodu). Wreszcie w publikacji, précz
,Noty do wydania polskiego” napisanej przez autora, zdecydowano o zamieszczeniu
wykazu ponad dwudziestu niemieckojgzycznych poje¢ analitycznych wraz z ich pol-
skimi odpowiednikami (s. 15-16), wykazu, ktéry moze poméc czytelnikom tatwiej
si¢ orientowa¢ w czgsto nader subtelnych meandrach interpretacji analitycznych?®.

Pracg obojga tlumaczy, Barbary Swiderskiej i Marcina Trzesioka, nalezy ocenié
celujaco: nie tylko przekazali nam dzieto Stefana Keyma jezykiem precyzyjnym
i barwnym, ale wiele przypiséw opatrzyli waznymi dla polskiego czytelnika komen-
tarzami lub aktualizacjami. A skoro juz o tym mowa, moze warto sprostowa¢ podane
w Aneksie IT (s. 848) dane dotyczace Pozegnania Ellenai op. 17 nr 3 Feliksa Nowo-
wiejskiego, partytury przez dziesiatki lat wlaczanej do ,,tryptyku” poematéw symfo-
nicznych kompozytora. Na podstawie zrédlowego wydania tej kompozycji z 2019 r.
(PWM) wiemy juz jednak, ze utwér powinien nosi¢ tytut Ellenai i numer opusowy
32a, a jego genologiczne dookreslenie zgodne z intencjami kompozytora to ,frag-
ment symfoniczny na klarnet solo i kwintet smyczkowy (zwigkszony)”.

Podziwiajac rezultat pracy polskich redaktoréw, trochg zatuje, ze ogromny, ponad
940-stronicowy wolumin, z uwagi na jego nieporgcznoéé i sktonnos¢ do deformacji
(migkka oprawa) nie zostat podzielony na dwa tomy, obejmujace obie zblizone ob-
jetosciowo czgsci, tym bardziej, ze kazda z nich domknigta jest osobnym, tresciwym
podsumowaniem (Symfoniczny transfer kulturowy to poniekad dwie ksigzki w jed-
nej). Szkoda tez, ze redaktorzy zrezygnowali z odzwierciedlenia w spisie tresci pelnej
struktury narracyjnej ksiazki: pominigto sekcje zapewne po to, by nadmiernie nie
rozbudowywac¢ spisu, ale decyzja ta jednak troche¢ utrudnia czytelnikowi nawigacje
po obszernym tomie.

Recepcja niemieckiej wersji ksiazki Stefana Keyma w Polsce, mimo ze faktycznie
stanowi ona pierwsze monograficzne ujecie naszej muzyki symfonicznej XIX i po-
czatku XX w. od czasu znacznie skromniej zakrojonej pracy Stefana Sledzifiskiego®
i rozdziatu z wydanej w 2010 r. monografii Ireny Poniatowskiej™, byta dotad zawsty-

8  Zreszta czasem rozbieznosci migdzy niemiecka i polska terminologia muzyczng okazywaly si¢ trudne
do przezwycigzenia, na co wskazal Marcin Trzgsiok, ktéry ttumaczac fragment poswigcony Stepowi
Noskowskiego zwrécit uwagg, ze stosowane przez autora ksiazki terminy Hauptsatz (,mysl gtéwna”)
i Hauptthema (,temat gtéwny”) nie maja swoich precyzyjnych odpowiednikéw w terminologii polskiej
(zob. s. 587, przyp. 50).

9 Stefan Sledzidiski, ., Zarys dziejéw symfonii polskiej w XIX wieku”, w: Z dziejow polskiej kultury muzycz-
nej, t. 2, Od Oswiecenia do Miodej Polski, Krakéw 1966, s. 401-445.

10 Irena Poniatowska, Twdrczos¢ muzyczna w drugiej potowie XIX wieku, Warszawa 2010 (= Historia Mu-
zyki Polskiej 5, Romantyzm 2A).
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dzajaco znikoma, cho¢ wsparta cho¢by dwiema recenzjami opublikowanymi na
tamach Muzyki™ oraz ogloszeniem przez autora kilku artykutéw, kedrych tres¢
weszta do monografii, w tym jednego takze na tamach wspominanego kwartal-
nika™. Dlatego decyzj¢ Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina o dokonaniu
polskiego przekladu Symphonie-Kulturtransfer uznaé nalezy za wyjatkowo szcze-
$liwa, zwlaszcza ze w zestawieniu z pracami innych zagranicznych naukowcéw
piszacych o muzyce polskiej jedyna ,konkurencj¢” dla tej monografii stanowi¢
moga w najlepszym razie ksigzki Martiny Hommy, Riidigera Rittera i Alistaira
Wightmana®. Podazajac za$ za Stefanem Keymem, warto przyklasnaé zyczeniu
tego wybitnie zastuzonego dla polskiej kultury muzycznej muzykologa, by polski
przektad jego oszatlamiajacej monografii ,przyczynit si¢ do dalszego rozbudzenia
i wzrostu zainteresowania tym od dawna zapomnianym repertuarem”, poniewaz
,warto si¢ ta tematyka zajmowac — zaréwno z perspektywy melomana, jak i muzy-

kologa!” (s. 19).
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