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ABSTRAKT Recenzowana monografia autorstwa Fabia Salmeriego przybliza posta¢ tu-
ryniskiego kompozytora Gaetana Pugnaniego (1731-98) i jego Koncert skrzypcowy D-dur.
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go jako istotne ogniwo historii wloskiej szkoty skrzypcowej, podkreslajac jego znaczny
wplyw na rozwdj skrzypcowej wirtuozerii. Analiza jego kompozycji pozwala odnalez¢
w niej zaréwno cechy koncertu klasycznego, jak i nowatorski idiom, bedacy zapowiedzig

kolejnej epoki w muzyce.
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yslac o wloskiej muzyce skrzypcowej, zwykle przenosimy si¢ w wyobrazni do

miejsc takich, jak Wenecja, Bolonia czy Rzym, ktérych bogate archiwa petne
s dziet tworzacych wspoétczesny kanon europejskiej muzyki instrumentalnej. Tym-
czasem okazuje si¢, ze skarby osiemnastowiecznej muzyki skrzypcowej ukryte bywaja
nieraz znacznie blizej, niz nam si¢ wydaje, o czym przekonuje lektura nowej publika-
¢ji wydawnictwa Musica lagellonica’, po§wigconej koncertowi Gaetana Pugnaniego
ze zbioréw Biblioteki Naukowej Polskiej Akademii Umiejgtnosci i Polskiej Akademii
Nauk w Krakowie.

Autorem monografii jest Fabio Salmeri, skrzypek i absolwent Akademii Muzycz-
nej w Krakowie, ktéry w 2018 r. obronit na tejze uczelni dysertacj¢ doktorska na te-
mat nieznanego koncertu skrzypcowego Gaetana Pugnaniego i jego miejsca w dzie-
jach $wiatowej wiolinistyki®>. Pomyst na odszukanie przekazu koncertu i zajecie sig
tym tematem, jak opisuje sam autor, zostal mu podsunicty przez pewnego mito-
$nika muzyki skrzypcowej podczas wystepéw solistycznych we Whoszech w 2012 r.
(s. 55). Rekopis udato si¢ odnalez¢é w Zbiorach Specjalnych Biblioteki Naukowej
PAU i PAN w Krakowie. Manuskrypt z numerem 1440 to kopia sporzadzona r¢ka
Jeana-Jacques'a Rousseau, zawierajaca unikatowy przekaz Koncertu skrzypcowego
D-dur Gaetana Pugnaniego. Ten cenny utwér pozostawat dotad niezbadany doktad-
niej przez naukowcéw, jak réwniez nieuwzgledniany w repertuarze wykonawczym?.

Gaetano Pugnani (1731—98) byt skrzypkiem i kompozytorem, ,[...] popularnym
i szanowanym w najwyzszych kregach wirtuozem, cieszacym si¢ ugruntowang po-
zycja na dworze krélewskim i w §wiatowej stawy orkiestrach wielu europejskich
stolic” (s. 15). Uznawany za jednego z twércéw piemonckiej szkoly skrzypcowej,
ktérej tradycja przekazywana byta poczawszy od Giovanniego Battisty Somisa, przez
Pugnaniego do Giovanniego Battisty Viottiego i Giovanniego Battisty Polledro*.
W jego dorobku znajduje si¢ osiem oper, oratorium, instrumentalne dzieta kame-
ralne — skrzypcowe sonaty solowe, triowe, kwartety, kwintety — a takze orkiestrowe
uwertury, symfonie i koncerty skrzypcowe. Pochodzit z Turynu, ale dzigki patro-

1 Fabio Salmeri, Gaetano Pugnani i jego nieznany koncert skrzypcowy. Analiza i interpretacja dzieta w kon-
tekscie koncertéw skrzypcowych Mozarta i Paganiniego, Krakéw: Musica lagellonica, 2024, ss. 132. ISBN
9788370992606.

2 Fabio Salmeri, Nieznany koncert skrzypcowy Gaetano Pugnaniego i jego miejsce w dziejach swiatowej
wiolinistyki. Analiza i interpretacja dzieta w kontekscie innych klasycystycznych koncertéw skrzypcowych,
Akademia Muzyczna w Krakowie 1998 (dysertacja doktorska).

3 Koncert prawdopodobnie wykonywany byt tylko raz, 10 VI 1977 r. w Turynie, przez Alfonsa
Mosestiego i orkiestr¢ RAI prowadzong przez Bruno Marinottiego, zob.: Adam Rieger, ,Nieznane
dzieto Gaetana Pugnaniego: Koncert D-dur na skrzypce i orkiestre w odpisie J.J. Rousseau w Bibliotece
PAN w Krakowie”, Pagine. Polsko-wloskie materiaty muzyczne, t. 4, red. Michat Bristiger, Krakéw 1980,
s. 306.

4 Alberto Basso, ,Osservazioni sulla scuola strumentale piemontese del Settecento”, Studi musicali

14 (1985) nr 1, 5. 135.
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natowi samego krola Sardynii Carla Emanuela IIT w 1749 r. na blisko rok wyjechat
do Rzymu, aby odby¢ tam edukacj¢ muzyczna; po powrocie do rodzinnego miasta
byt cztonkiem Kapeli Krélewskiej, z czasem osiagajac pozycje koncertmistrza ze-
spotu (s. 17, 23). Podczas swojego pierwszego tournée odwiedzit Paryz i dane mu
bylo zaprezentowa¢ publicznosci swoja whasng kompozycje na stynnych concerss
spirituels. Sukcesy odnosil tez w Wiedniu i Londynie, gdzie dyrygowat wioski-
mi operami, a w 1769 r. zadebiutowal tez swoja pierwsza opera Nanetta e Lubino
(s. 27). Kolejne jego opery byly wystawiane oprécz Londynu takze w Turynie, Ne-
apolu i Wiedniu. W 1776 r. zostal mianowany przez kréla nadwornym wirtuozem
i generalnym dyrektorem muzycznym, w 1786 r. réwniez dyrektorem muzyki woj-
skowej (s. 30-31). W roku 1780 wraz ze swoim najstynniejszym i ulubionym uczniem
— Giovannim Battista Viottim — wyruszyt w tournée, podczas ktérego dwaj muzy-
cy odwiedzili Genewg, Brno, Drezno, Berlin, Poczdam, Paryz, a w sierpniu 1780 r.
przybyli réwniez do Warszawy na dwér Stanistawa Augusta Poniatowskiego. W po-
towie stycznia kolejnego roku udali si¢ do Petersburga i Moskwy, ale we wrzesniu
ponownie zawitali do Warszawy, tym razem na dwa miesigce, a nastgpnie udali si¢
jeszcze do Wisniowca i majatku Mniszchéw, gdzie dawali koncerty z orkiestra Sta-
nistawa Augusta®. Swoja ostatnia zagraniczng podréz Pugnani odbyl do Wiednia,
gdzie w 1796 1. dyrygowat wykonaniem swojego poematu symfonicznego Werzher na
podstawie powiesci Goethego”. Pod koniec zycia byt $wiadkiem stopniowego zawie-
szenia dziatalno$ci muzycznej na dworze w Turynie z powodu wojen napoleoriskich;
zmarl w 1798 roku.

Jak to si¢ stato, ze unikatowy przekaz koncertu wloskiego wirtuoza skrzypiec
znalazl si¢ w Polsce? Whrew pozorom nie ma to zwiazku z wizytami Pugnaniego;
rekopis trafit do naszego kraju za sprawa ,, Wielhorskiego”, prawdopodobnie hrabiego
Michata Wielhorskiego, ktéry przybyt do Paryza w 1770 r. jako posel konfedera-
cji barskiej®. Zaméwit on odpis koncertu Pugnaniego u Rousseau, trudniacego sie
wowezas kopiowaniem nut. W 1799 r. hrabia przestal tenze odpis do Warszawy jako
prezent, jego adresat pozostaje jednak niezidentyfikowany, w zalaczonym do poda-
runku lidcie okreslony zostat on jedynie jako ,,mon cher Podczaszy”. W pézniejszym
czasie kopia znalazta si¢ w posiadaniu Oskara Kolberga, ktéry w 1874 r. przekazat ja
Bibliotece Akademii Umiej¢tnosci w Krakowie?. Omawiane Zrédto zachowalo si¢
w formie dziewigciu zeszytéw nutowych formatu lezacego, zebranych w ozdobna,

5 Andrea Della Corte, Notizie di Gaetano Pugnani: musicista torinese (1731-1798), Torino 1931, s. 28-29,
za: E Salmeri, Nieznany koncert, s. 24.

6 Alina Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa 1995, s. 87-88,
za: E Salmeri, Nieznany koncert, s. 39-40.

7 Boris Schwarz, Marita P. McClymonds, ,Pugnani, Gaetano”, w: 7he New Grove Dictionary of Music
and Musicians, red. Stanley Sadie, London 2001, t. 20, s. 590.

8 A. Rieger, ,Nieznane dzieto”, s. 277.

9 Ibid,, s. 291.
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oprawiong w skoére teke. Kolejne zeszyty zawieraja glosy Violino principale, Violino
primo, Oboe primo, Oboe secondo, Corno primo, Corno secondo, Viola, Violon-
cello, w pierwszym z nich znajduje si¢ wklejony list Wielhorskiego™.

Jesli chodzi o badania nad postacia i twérczo$cia Pugnaniego, to podstawowymi
pozycjami w tym zakresie sg publikacje jeszcze z pierwszej potowy ubieglego wieku:
przede wszystkim jest to praca Elsy Margherity von Zschinsky-Troxler, zawierajaca
katalog dziet kompozytora™, oraz praca doktorska Alberta Miiry’ ego™, poza tym réw-
niez drobniejsze prace Stanislaa Cordera di Pamparato®” i Daniela Heartza™. Co do
samego Koncertu D-dur natomiast, jako pierwszy natrafif na jego przekaz i zaczat ba-
da¢ w latach siedemdziesiatych Adam Rieger (1909—98) — pianista, dyrygent, kompo-
zytor i muzykolog zwiazany z krakowska Akademia Muzyczna. Owocem tych badan
byl opublikowany w 1980 r. artykul®. Jak wynika z pozostawionych przez badacza
materiatéw, do ktérych dotart Salmeri, koncert miat by¢ wydany we wloskim wy-
dawnictwie, a ponadto upowszechniony w Polsce w wykonaniu Kai Danczowskiej,
obie te inicjatywy ostatecznie nie zakoriczyly si¢ jednak powodzeniem (s. 55, 57).

Monografia Salmeriego ma zatem niejako kontynuowa¢ pracg rozpoczgta w ubie-
glym wieku przez Riegera. Uzasadniajac podjecie tematu Koncertu D-dur, autor pisze
o swoim ,,prze$wiadczeniu, ze jest to utwdr o wysokiej wartosci, zaréwno pod wzgle-
dem historycznym, jak i wykonawczym”, o checi ,,umiejscowienia go w szerszym
kontekscie historyczno-muzycznym?” (s. 9) oraz ze ,,spojrzenie na opus magnum Pu-
gnaniego w kontekscie jego epoki moze stanowi¢ istotne i interesujace uzupelnie-
nie wyobrazenia o stylu klasycznym w muzyce skrzypcowej i o rozwoju skrzypcowej
wirtuozerii” (s. 11). Po§wigcenie catej monografii jednemu utworowi muzycznemu,
w pierwszym momencie jawigce si¢ moze jako zabieg ryzykowny, w tym wypadku
wydaje si¢ uzasadnione. Utwér ten, autorstwa kompozytora bedacego zasadniczym
ogniwem w nieprzerwanej tradycji skrzypcowej wiodacej od Corellego do Viottie-
go'®, ma istotne znaczenie zaréwno w kontekscie europejskiej muzyki skrzypcowej
XVII w., jak i — przez wzglad na unikatowy przekaz i jego tlo historyczne — takze
polskiej kultury muzycznej. Jak przedstawia publikacj¢ wydawca: ,[...] to nie tylko
studium historyczne, ale réwniez inspiracja dla badaczy, wykonawcéw i mitosnikéw
muzyki klasycznej, pragnacych zglebi¢ zapomniane skarby literatury $wiatowej™.

10 Ibid., s. 274.

11 Elsa Margherita von Zschinsky-Troxler, Gaetano Pugnani (1731-1798). Ein Beitrag zur Stilerfassung
italienischer Vorklassik, Berlin 1939.

12 Albert Miiry, Die Instrumentalwerke Gaetano Pugnanis: ein Beitrag zur Erforschung der friibklassischen
Instrumentalmusik in Italien, Universitit Basel 1941 (dysertacja doktorska).

13 Stanislao Cordero di Pamparato, ,Gaetano Pugnani, violinista torinese”, Rivista musicale italiana
37 (1930), s. 219-230.

14 Daniel Heartz, ,Portrait of a Court Musician: Gaetano Pugnani of Turin”, lmago musicae 1 (1984), s. 102-119.

15 A. Rieger, ,Nieznane dzielo”, s. 273-308.

16 B. Schwarz, M.P. McClymonds, ,,Pugnani, Gaetano”, s. 590.

17 Fabio Salmeri dokonat réwniez rejestracji tego utworu w 2016 r., https://www.youtube.com/watch?v=k-
HCIQIhNEpA, dostep 21 XI 2025.
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Ksigzka podzielona jest na trzy gtéwne rozdzialy: ,Gaetano Pugnani — zycie
i twérczo$¢” (s. 15-44), »Analiza i interpretacja Koncertu skrzypcowego D-dur Pugna-
niego” (s. 45-101) oraz ,Analiza poréwnawcza” (s. 102-123), w ktérym omawiany
utwor zestawiony zostaje z Koncertem skrzypcowym G-dur KV 216 Wolfganga Ama-
deusa Mozarta, jako ,upostaciowieniem pewnego wyobrazenia o stylu dojrzalego
klasycyzmu wiedenskiego” (s. 102), oraz Koncertem skrzypcowym D-dur op. 6 nr 1
Niccolo Paganiniego, ,,uznawanym za wzorcowy przyktad koncertu typu wirtuozow-
skiego, czyli o cechach odpowiadajacych stylowi brillante w muzyce fortepianowej”
(s. 102). Poréwnanie to umozliwi¢ ma ,wykazanie w omawianym utworze obecnosci
tendengji zaréwno klasycznych, romantyzujacych, jak i wezesniejszych, $wiadczacych
o zakorzenieniu w tradycji wloskiego baroku” (s. 102). Salmeri w swojej pracy chce
ukaza¢ Pugnaniego jako ,,istotne ogniwo” historii wloskiej szkoty skrzypcowej, pod-
kredlajac jednoczesnie nowatorstwo i oryginalno$¢ skrzypcowego idiomu turynskie-
go kompozytora.

Zgodnie z gtéwng teza pracy, Pugnani byl twércg reprezentatywnym dla wlo-
skiego dojrzalego klasycyzmu, a zarazem innowatorem, antycypujacym w swej twor-
czosci tendencje preromantyczne. Teza taka pojawita si¢ w literaturze juz wezesniej,
Guglielmo Barblan w krétkim artykule z 1959 r. zatytulowanym ,,Ansia preromantica
in Gaetano Pugnani” pisat:

Pugnani moze by¢ zaliczony do grona wybitnych artystéw, ktérzy przyczynili si¢ do zmiany

stylu, zapowiadaja,c W drugiej poiowie osiemnastego wieku ten $wiat peien kontrastéw, zabar-

wiony subtelnymi wahaniami duszy, ktéry zgodny byt juz z duchem nowych czaséw™.

Zaréwno w utworach kameralnych jak i uwerturach oraz symfoniach badacz ten
dostrzegal ,nieustanne zaabsorbowanie Pugnaniego poszukiwaniem ekspresji, ktéra
odpowiadalaby potrzebom epoki coraz bardziej wrazliwej i otwartej na nowe tesk-
noty ducha”®.

Omawiajac Koncert D-dur, Salmeri koncentruje si¢ zwlaszcza na aspekcie wir-
tuozostwa skrzypcowego i dostrzega w nim nowy, whasciwy dla epoki romantyzmu
typ: »choé poszczegélne elementy wirtuozowskiej faktury skrzypcowej Pugnaniego
wyrastaja w prostej linii z tradycji barokowej, to zaréwno ich znaczne nagromadze-
nie, jak i spos6b zastosowania stanowia zapowiedz kolejnej epoki w muzyce” (s. 10).
Pokrewienistwo w sposobie ksztattowania partii solowej autor dostrzega w koncercie

18 Guglielmo Barblan, ,Ansia preromantica in Gaetano Pugnani”, w: Musicisti piemontesi e liguri, red.
Adelmo Damerini, Gino Roncaglia, Siena 1959 (= Accademia Musicale Chigiana 16), s. 22: ,,Con cid il
Pugnani pud essere, a buon diritto, considerato fra i maggiori artefici che contribuirono al mutamento
del gusto, annunciando nella seconda meta del Settecento quel mondo colmo di contrasti, venato di
sottili esitazioni dell’animo, che era nello spirito dei tempi nuovi”.

19 1Ibid.,, s. 25: ,[...] noi ci rendiamo sempre piti convinti del costante assillo del Pugnani per la ricerca
di un’espressione che corrispondesse alle esigenze di un’epoca sempre pit sensibile e scoperta ai nuovi
aneliti dello spirito [...]”.
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Paganiniego, w obu utworach ,wirtuozeria partii instrumentu solowego posiada zna-
czenie szczegblne i zdecydowanie staje si¢ elementem formalno-wyrazowym” (s. 106). Stad
formutuje tezg, ze ,Pugnani mégl by¢ prekursorem idei wirtuozostwa, ktéra péz-
niej kontynuowat Paganini” (s. 10). Stworzenie tak odleglej czasowo analogii (obu
muzykéw dzielito pét wieku) i upatrywanie w twérczosci Pugnaniego zrédet stylu
skrzypcowego Paganiniego by¢ moze nie jest bezpodstawne. W literaturze zwykle
podkresla si¢ wptyw Pugnianiego na francuska szkote skrzypcowa, jako ze w wie-
ku XIX Frangja stala si¢ gtéwnym centrum rozwoju wirtuozostwa wiolinistycznego,
w ogromnej mierze za sprawa osiadlego w Paryzu w 1782 r. ucznia Pugnaniego, Gio-
vanniego Battisty Viottiego™.

W pierwszym rozdziale omawianej pracy w szczegélowy i sumienny sposéb prze-
Sledzona zostala biografia kompozytora, dowiadujemy si¢, w jaki sposéb przebiegata
jego nauka, a pdézniej rozwdj kariery. Autor bazuje w tym miejscu w duzej mierze na
wezesniejszych publikacjach, konfrontujac nieraz sprzeczne informacje w nich poda-
wane. Kreslac rzetelnie obraz kompozytora, przywoluje tez opinie na temat jego dum-
nego charakteru i sklonnosci do ekstrawagancji. Opisane zostaja tez wizyty w Polsce
— informagje do tych fragmentéw autor opart gléwnie na pracy Aliny Zérawskiej-Wit-
kowskiej*. Watek ten mozna jeszcze nieco poszerzy¢ dzigki wspomnieniom spisanym
przez Ludwiga-Wilhelma Teppera de Fergusona (1768-1838), ,,pomniejszego kompo-
zytora polskiego pochodzenia, ktéry przybyt do Petersburga w 1797 r. i mieszkat tam
miedzy 1797 a 1819”22, Wspomnienia te zawieraja migdzy innymi opisy dziecidstwa
spedzonego w Warszawie, w tym wizyty Viottiego i Pugnaniego w 1780 r. w tym mie-
Scie. Autor relacjonuje w nich, jak zaprzyjaznit si¢ ze stynnymi skrzypkami; Pugnani,
kiedy ustyszat jak chlopiec gra, mial skomponowa¢ dla niego koncert klawesynowy,
Viotti z kolei odwiedzat go i udzielat lekeji gry. Opisuje réwniez, ze stynni skrzypkowie
w Warszawie dali trzy koncerty subskrypcyjne, na ktérych byl obecny krél i cata elita
stolicy, a niespetna jedenastoletni wéwczas Ferguson towarzyszyl im na scenie®.

O ile w rozdziale zatytulowanym ,Gaetano Pugnani — zycie i twérczo$¢” (s. 15—44)
temat biografii zostal przedstawiony wyczerpujaco, to zagadnienie ogélnego dorobku

20 Robert Riggs, ,, The Violin Concerto and Virtuosity in the Nineteenth Century”, w: 7he Violin, red.
Robert Riggs, Rochester—New York 2016, s. 157.

21 A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze.

22 Olga Baird, ,Pugnani and Viotti’s European Tour: New Materials from the Memoirs of Ludwig-
-Wilhelm Tepper de Ferguson”, The Musical Times 155 (2014) nr 1926, s. 95. Dokument w autografie
nalezy do potomkéw starszego brata, Teppera. Catos¢ pierwszej czgéci wspomnien zostata opublikowana
w jezyku polskim: ,Pamigtniki Wilhelma Fergusona de Tepper: spisane jego r¢ka, 1810: ksigga I”,
przekt. Jakub Jedlinski, opr. Barbara Hensel-Moszczyniska, Almanach Muzealny 7 (2013), s. 33—-64.

23 O. Baird, ,Pugnani and Viotti’s European Tour”, s. 96-97. Z kolei wedtug relacji dziennikarza war-
szawskiego, ktora przywotuje Salmeri, podczas tego pobytu w Warszawie Pugnani i Viotti ,,publicznych
koncertéw za pieniadze dawaé nie chea”, zob.: Jerzy Jackl, ,, Teatr i zycie teatralne w gazetach i gazetkach
pisanych (1763-1794)”, w: Teatr Narodowy 1765-1794, Warszawa 1967, s. 526, za: E. Salmeri, Nieznany
koncert, s. 39.
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artystycznego Pugnaniego wlasciwie zostalo pominigte. Przy okazji $ledzenia kolej-
nych etapéw dziatalnosci kompozytora wspominane sg wystawienia kolejnych dziet
scenicznych jego autorstwa, natomiast w zadnym momencie lektury czytelnik nie
uzyskuje informacji o utworach instrumentalnych, jakie zostawit po sobie Pugnani,
co bytoby potrzebne takze dla uzyskania bardziej wiarygodnej oceny miejsca, jakie
zajmowal Koncert D-dur w jego twérczoéci. Dopiero w rozdziale drugim we fragmen-
cie ,Faktografia utworu” (s. 56—58) wspomniane zostaja inne koncerty skrzypcowe
Pugnaniego, ale poréwnujac te informacje z dostgpna literatura przedmiotu stwier-
dzi¢ nalezy, ze s3 one w wysokim stopniu niekompletne, o czym szerzej w dalszej
czgsci niniejszego artykutu.

Rozdziat drugi poswigcony zostal samemu Koncertowi D-dur. Autor przywotu-
je w nim najpierw informacje wprowadzajace: skrétowo omawia histori¢ gatunku
oraz etymologi¢ jego nazwy, opisuje genezg solowego koncertu skrzypcowego (w ktd-
rym to opisie by¢ moze zabrakto tak waznych dla wzorca ,barokowego koncertu
skrzypcowego” nazwisk jak Antonio Vivaldi i Benedetto Marcello), podaje réwniez
typologi¢ koncertéw za praca Anny Nowak?, przypisujac omawiany utwor do ,typu
wirtuozowskiego”. Wreszcie w podrozdziale ,Informacje o utworze” (s. 52—28) po-
znajemy kontekst historyczny, w jakim powstata kopia z przekazem Koncertu D-dur,
przywotany w wickszosci za praca Adama Riegera, oraz opis zrédta, keéry mégtby
by¢ uszczegbtowiony o tak istotne informacje, jak wymiary czy stan zachowania, pie-
czgci i adnotacje. Jako ilustracje zamieszczone zostaly skany listu Wielhorskiego oraz
adnotacja kopisty nut ,del Sig". Gaetano Pugnani”, chciatoby si¢ zobaczy¢ réwniez
chociaz fragment zapisu nutowego. Ponadto w opisie pominigta zostata informacja
o drugim liscie, jaki znajduje si¢ w zrédle, a o ktérym wspomina w swoim artykule
Rieger: po liscie Wielhorskiego w pierwszym zeszycie wklejony zostal réwniez list
Rousseau z 1751 1., skierowany do niewymienionej z nazwiska kobiety. Badaczowi
udalo si¢ ustali¢, ze jest to pierwszy list filozofa do pani Renée-Caroline de Froullay,
markizy de Créqui, tu najprawdopodobniej w formie wycigtego faksymile, zataczo-
nego by¢ moze w intencji podkreslenia autentycznosci kopii Rousseau. W kwestii
okrelenia czasu, kiedy Koncert D-dur mégt by¢ skomponowany, Salmeri podaje za
Riegerem datowanie utworu na l. 1754—70%.

W tym fragmencie zostaje tez poruszona kwestia koncertéw skrzypcowych, jakie
Pugnani skomponowat i ktére udalo si¢ zidentyfikowa¢ badaczom. Autor wymienia
za praca Zschinsky-Troxler cztery utwory, wraz z przyjetym przez nig datowaniem
kazdego z nich: jedyny zachowany w Brukseli Koncert Es-dur (1754—66) oraz trzy
koncerty niezachowane: pierwszy Koncert wykonany w Paryzu w 1754 1., Koncert

24 Anna Nowak, Wspdtezesny koncert polski, Bydgoszcz 1997.

25 A. Rieger, ,Nieznane dzieto”, s. 278.

26 Przy czym Rieger skianiat si¢ raczej ku temu, ze ,tak dojrzate dzielo” powstato blizej pézniejszej daty,
por.: A. Rieger, ,Nieznane dzielo”, s. 281, za: F. Salmeri, Nieznany koncert, s. 56.
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G-dur (przed 1770 1.), Koncert E-dur (przed 1776 1.)*. Poza tym wymienione zostaja
jeszcze dwa koncerty, o ktérych pisze w swoim artykule Adam Rieger: przechowy-
wany w Krakowie Koncert D-dur oraz pierwodruk opublikowanego w Paryzu przez
Siebera Koncertu A-dur, zachowany w komplecie w Bibliothéque de Conservatoire
Royal de Musique w Liege. Oprécz tego Salmeri pisze jeszcze tylko, ze w pracach
Zschinsky--Troxler i Miiry’ego ,,oraz w wielu innych zrédtach, wraz z podrgcznikami
i encyklopediami, brakuje jakichkolwiek informacji na temat Koncertu skrzypcowego
D-dur, ktéry do dzi$ wystepuje wylacznie jako odpis rekopisu” (s. 58).

Tymczasem, jak zostato juz wspomniane, po wnikliwszym sprawdzeniu dotychcza-
sowej literatury okazuje si¢, ze informacje te sa niepelne. Po pierwsze artykut Riegera
jednak nie przeszed! zupetnie bez echa, bo koncert z lokalizacja PL-Kp wymieniony
jest w spisie twérczosci w hastach poswigconych Pugnaniemu w encyklopediach 7he New
Grove Dictionary of Music and Musicians® oraz Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart?, takze Alberto Basso wymienia go w swoim artykule z roku 1985%°. Po drugie
dane, jakie posiadamy dzisiaj o innych koncertach Pugnaniego i ich zrédtach sg licz-
niejsze. Cheac je uzupetnié, zacza¢ mozna od Francois-Josepha Fétisa, ktéry podaje, ze
znamy dziewig¢ koncertéw skrzypcowych Pugnaniego, w tym pierwszy z nich zostal
wydany w Paryzu u Siebera®. Zschinsky-Troxler w swoim katalogu wymienia w sumie
trzy koncerty: w czgsci z utworami zachowanymi podaje jedyny Koncert Es-dur w kopii
z Brukseli, a wéréd utworéw niezachowanych — Koncert G-dur i Koncert E-dur®. Rieger
dodaje do utworéw zachowanych wspomniany pierwodruk Koncertu A-dur i Koncert
D-dur. Chappell White w swojej pracy o wezesnoklasycznym koncercie skrzypcowym
we fragmencie poswigconym Pugnaniemu poza Koncertem Es-dur podaje jeszcze niewy-
mienione wezesniej zrédla z Koncertem E-dur i Koncertem D-dur w Czeskim Krumlovie
(CZ-K), oraz z Koncertem D-dur w Brnie (CZ-Bm), i dodaje, ze jeszcze dwa nieznane
koncerty pojawily si¢ w katalogach Breitkopfa na l. 1770 i 1776—77%. W spisie utworéw
w encyklopedii MGG poza wymienionymi tu zrédtami figuruje jeszcze Koncert D-dur
na 2 skrzypiec i orkiestre smyczkowa zachowany w Turynie (I-Tn), Koncert C-dur
w szwedzkim Lund (S-L), drugi przekaz Koncertu Es-dur w Kopenhadze (DK-Kk),
glosy orkiestrowe Koncertu G-dur w Mediolanie (I-Mc) oraz Koncert B-dur w Weronie

27 E.M. von Zschinsky-Troxler, Gaetano Pugnani, s. 169, za: F. Salmeri, Nieznany koncert, s. 58.

28 B. Schwarz, M.P. McClymonds, ,,Pugnani, Gaetano”, s. 591.

29 Annarita Colturato, ,Pugnani, Gaetano”, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil, t. 13,
Kassel 1949-51, szp. 1037.

30 Piszac, ze to ,jedyny zachowany koncert Pugnaniego”, zob.: A. Basso, ,,Osservazioni”, s. 145.

31 Francois-Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens er bibliographie générale de la musique, Paris
1866-67, t. 7, s. 138: ,On connait neuf concertos de violon de Pugnani, mais le premier seulement
a été gravé, chez Sieber, a Paris”.

32 E.M. von Zschinsky-Troxler, Gaetano Pugnani, s. 80, 103, za: A. Rieger, ,Nieznane dzielo”, s. 282-283.

33 Chappell White, From Vivaldi to Viorti: A History of the Early Classical Violin Concerro, Langhorne
1994, s. 127.
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(I-VEas)**. W ramach uzupetnienia doda¢ mozna jeszcze, ze w 2001 1. Koncert A-dur
wydany zostat w oficynie Libreria Musicale Italiana®.

Wracajac do omawianej monografii, w dalszej kolejnosci nastgpuje w niej podroz-
dzial , Architektonika koncertu” (s. 59—101) po$wiecony analizie formalnej utworu. Na
przestrzeni czterdziestu trzech stron — co stanowi okoto jedng trzecia catej publikacji —
z detalami oméwiona zostata architektonika kazdej z trzech czgéci koncertu: Allegro ma-
estoso, Adagio i Allegro brillante. Do tekstu dotaczone zostaly takze tabele porzadkujace
przebieg muzyczny w fazy, segmenty, sola i tutti, z podanymi zakresami konkretnych
taktéw. Autor $ledzi nastgpujace po sobie w przebiegu muzycznym odcinki, wyréznia-
jac grupy tematyczne i faczniki, co umotzliwia zidentyfikowanie ogélnych schematéw
formy sonatowej w czgéci pierwszej oraz ronda sonatowego w ostatniej. W rozdziale
zamieszczone sg ponadto liczne przyklady nutowe, starannie przygotowane, na ogét
nie przekraczajace jednak zakresu dziesigciu takeéw. Przy tak szczegdétowym omawianiu
utworu nasuwa si¢ potrzeba zajrzenia do caloéci jego partytury, ktéra w omawiane;j
publikacji nie zostala jednak zataczona. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze w przysztosci ukaze
si¢ drukiem i ona, z mysla zaréwno o badaczach, jak i wykonawcach.

Rozdziat trzeci poswigcony jest analizie pordwnawczej Koncertu D-dur z koncer-
tami Mozarta i Paganiniego. Obranymi kryteriami poréwnawczymi s forma w skali
mikro i makro, wyrazowo$¢, faktura, typ wirtuozerii instrumentu solowego, strefa
brzmieniowa, relacja solo-tutti, sktad orkiestry i technika przetworzeniowa. Kazda
czg$¢ w kazdym z trzech koncertéw zostaje krétko scharakteryzowana, caly rozdzial
przybiera forme notatek w punktach, pozbawiony jest réwniez przyktadéw nuto-
wych. Dopiero w jego podsumowaniu zawarte jest bardziej bezposrednie poréwna-
nie, wymienione zostajg w tym miejscu cechy wspélne dla koncertéw Pugnaniego
i Mozarta: ,,obsada orkiestry, technika orkiestracyjna, elementy stylu dojrzatego kla-
sycyzmu (m.in. jezyk harmoniczny, sposéb konstruowania tematéw) oraz ambitus
partii solowej” (s. 121), a takze koncertéw Pugnaniego i Paganiniego, w kt6rych , wir-
tuozostwo partii instrumentu solowego posiada znaczenie szczegélne i zdecydowanie
staje si¢ elementem formalno-wyrazowym?” (s. 122). Nowatorstwo stylu Pugnaniego
wedlug autora przede wszystkim lezy wlasnie w wirtuozostwie:

Koncert Pugnaniego zapowiada w pewnym stopniu nowatorska id¢ wirtuozostwa poprzez
powiazanie popisowego charakteru utworu z ekspresjg oraz wywieraniem okreslonego wraze-
nia na odbiorcy. Idea ta, choé¢ zakorzeniona w swej dialektyce wewngtrznosci i zewngtrznosci
w tradycji barokowej retoryki [...], wynika jednak z nowej, romantycznej wizji artysty: wy-
konawca utworu staje si¢ poniekad jego bohaterem, dajac wyraz swej twérczej osobowosci
poprzez prezentacjg wlasnego kunsztu artystycznego (s. 123).

34 A. Colturato, ,,Pugnani, Gaetano”, kol. 1037.

35 Gaetano Pugnani, Concerto in La maggiore per violino e orchestra, red. Luigi Mangiocavallo, Lucca
2001. Wydanie to opatrzone jest wstgpem Annarity Colturato ,I concerti per violino e orchestra di G.P.
Ricognizione delle fonti”.
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Zagadnieniu wirtuozostwa poswigcony jest fragment, kt6ry znalazt si¢ pomigdzy
podrozdziatami ,Analiza poréwnawcza” i ,Podsumowanie”. Ten ciekawy i zarazem
Scisle powiazany z gléwna teza pracy watek zostal w tym miejscu wlasciwie jedynie
zasygnalizowany: na przestrzeni zaledwie czterech stron publikacji autor w zwigzly
sposéb podaje definicje, etymologi¢ terminu, nawiazuje tez do popularnych w XIX w.
karykatur wirtuozéw i przypisywania im kontaktéw z sitami nieczystymi. Podkresla
zarazem przynalezno$¢ koncertu Pugnaniego do typu wirtuozowskiego, wymienia
wskazujace na to cechy charakterystyczne partii solowej:

Differentia specifica wirtuozerii wyraza si¢ tutaj w skomplikowanych rytmicznie motywach, po-
taczonych z technikq ornamentacyjng oraz z szerokozakresowym konturem melicznym (s. 120).

Nastepnie stwierdza réwniez, ze:

Wykonanie utworu o wyzej przedstawionych cechach wymaga doskonatego warsztatu arty-
stycznego oraz zdolnosci przewyzszajacych standardowy poziom zawodowego muzyka (s. 121).

Calo$¢ pracy wieczy kréotkie dwustronicowe ,Podsumowanie” (s. 124-125),
w ktérym autor podkresla jeszcze inne cechy poza wirtuozostwem, ktére $wiadczyé
maja o nowatorstwie omawianego dzieta, mianowicie zasadzie »przeciwstawiania
motywdédw w ramach tematu w celu zderzenia ze soba réznych wariantéw ruchu
melodycznego”, a takze zasadzie ,wariacyjnego traktowania motywu” (s. 124). Kon-
cert zostaje okreslony jako dzielo ,przetomowe”, wpisujace si¢ w okres przejsciowy
migdzy klasycyzmem a romantyzmem (s. 125), a sam Pugnani — jako twérca, ktéry
»dokonat swoistej syntezy zdobyczy fakturalnych wloskiej szkoly skrzypcowej z ele-
mentami stylistyczno-formalnymi klasycyzmu wiedeniskiego” (s. 125).

Recenzowana praca porusza temat niezwykle istotny zaréwno z perspektywy pol-
skiej kultury muzycznej, jak i ogélnoeuropejskiej historii muzyki. Podjecie si¢ szczegd-
towych analiz tego jednego, w duzej mierze wyjatkowego i interesujacego artystycznie
koncertu, a zarazem zwrécenie na niego uwagi badaczy oraz wykonawcéw, jest w petni
uzasadnione i pozyteczne. Niewatpliwg zaletg publikacji jest proba umieszczenia Kon-
certu D-dur w kontekscie ogélnej historii koncertu skrzypcowego, co pozwala uzyska¢
szeroka perspektywe dla postrzegania tego dziela. Jesli co§ moze budzi¢ watpliwosci
w ogdlnych zatozeniach pracy to fakt, ze autor poniekad decyduje si¢ ekstrapolowaé
whnioski plynace z analizy tego jednego utworu na calg twérczo$¢ Pugnaniego. Choé
praca poswiccona ma by¢ przede wszystkim Koncertowi D-dur, to we fragmencie przed-
stawiajacym cel i zakres pracy pojawia si¢ jednak stwierdzenie, ze przedmiotem badan
jest ,wplyw techniki wykonawczej Gaetana Pugnaniego na dzieje $wiatowej wiolinisty-
ki” (s. 11). Uproszczenie to Salmeri ttumaczy w nastgpujacy sposdb:

Ze wzgledu na podobny typ tresci wyrazowych i wspélne zatozenia techniki kompozytorskiej

utwordw turyniskiego mistrza, autor postawit ogélng tez¢ na podstawie analizy i interpretacji

jedynie Koncertu skrzypcowego D-dur i poréwnania go z reprezentatywnymi klasycznymi kon-
certami skrzypcowymi (s. 1r).
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Nasuwaja si¢ pytania, czy — po pierwsze — nie jest to jednak zbyt spore uprosz-
czenie, a po drugie — czy jest ono w ogdle konieczne, skoro zachowaly si¢ jeszcze
inne koncerty Pugnaniego? Zbadanie ich, jak réwniez zglgbienie tematu recepcji
twérczosci Pugnaniego z pewnoscia w wigkszym stopniu uprawomocniloby bardziej
ogdlne i daleko idace tezy, migdzy innymi o wplywie stylu Pugnaniego na twérczos¢
Paganiniego.

Jakkolwiek szczegétowo przesledzona zostata biografia kompozytora, losy reko-
pisu z Koncertem D-dur oraz architektonika utworu, a autor odnidst si¢ réwniez do
najistotniejszych prac dotyczacych badanego tematu, lektura ta pozostawia jednak
pewien niedosyt. Niewyczerpany wydaje si¢ zwlaszcza watek wirtuozostwa i techniki
skrzypcowej Pugnaniego, istotny szczegélnie, biorac pod uwagg fake, ze tu whasnie
przede wszystkim ma leze¢ nowatorstwo kompozytora.

Pracg Fabia Salmeriego, stawiajaca istotne i $miale hipotezy, wypada zatem po-
traktowaé moze bardziej jako przyczynek do dalszych badan niz skoniczone oméwie-
nie tematu. Jej lektura pozwala nakresli¢ szeroki zakres zagadnien, do ktdrych zgle-
bienia sktania ten jeden wyjatkowy rekopis, a ktdre to zagadnienia, w tym réwniez
dotyczace kontekstu historyczno-kulturowego, warto bedzie uszczegdtowi¢ w przy-
sztoéci. Niezwykle cenna jest rowniez préba wydobycia z mrokéw historii takich
postaci jak Gaetano Pugnani, ktérych twérczo$¢ pozwala lepiej zrozumieé okreslone
zjawiska w historii muzyki i tworzy petniejszy obraz danej epoki. Oméwiona publi-
kacja niewatpliwie stanowi dobrg zachgte do dalszego poznawania i popularyzaciji tej
tworczodci, a zarazem dowdd na to, ze polskie archiwa wciaz skrywaja wiele cennych
i blizej nieznanych $wiatowej muzykologii skarbéw.
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