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Kategoria »muzyka dawna” stanowi dynamiczny konstrukt kulturowy, ktérego
znaczenie i zakres podlega zmianom zaleznym od kontekstu historycznego,
instytucjonalnego, dyskursywnego i performatywnego. Na rozumienie tego poje-
cia moga wplywac czynniki takie, jak programy festiwali, regulaminy konkurséw
muzycznych, strategie rynku fonograficznego czy szkolne i akademickie modele
periodyzacji. Refleksja nad istota ,muzyki dawnej” wiaze si¢ zatem nieuchronnie
z pytaniami o relacj¢ migdzy przeszloscia a terazniejszoscia w obrebie praktyk mu-
zycznych.

Wykonawstwo historycznie poinformowane (HIP) wytonito si¢ jako prakeyka
zakorzeniona w tych relacjach, akcentujaca potrzeb¢ mozliwie wiernej interpretacji
zrédet muzycznych, a zarazem krytycznej refleksji nad obszarami, ktére pozostaja
poza zasi¢giem zachowanych materiatéw. Jako spadkobierca idei ,autentycznosci”,
HIP nieustannie konfrontuje si¢ z faktem, ze kazda rekonstrukcja dokonywana jest
w okreslonym kontekscie historycznym, spotecznym i kulturowym’. Refleksja nad
muzyka dawna obejmuje zatem problematyke negocjacji znaczeni i praktyk w kon-
tekscie zmieniajacych si¢ paradygmatéw. Badanie HIP jako zjawiska wspétczesnej
praktyki spolecznej rodzi przy tym szereg wyzwan, poniewaz wlasnie tu narz¢dzia
naukowe — takie jak filologia czy kodykologia — spotykaja si¢ i $cieraja ze $wiatem
sztuki, potrzeba kreacji, przekraczania ram krytyki oraz realiami marketingu. Ta
wielowarstwowo$¢ sprawia, ze HIP pozostaje polem nieustannych negocjacji mig-
dzy rzetelng analiza Zrédel, artystyczng interpretacja i komercyjnymi mechanizmami
funkcjonowania muzyki we wspétezesnej kulturze.

Na tym tle tom Early Music in the 215t Century wydany niedawno pod redak-
cja Mimi Mitchell zapowiadat si¢ jako publikacja potrzebna i wiele obiecujaca®. Na
ksiazke ztozyto si¢ szesnascie rozdzialéw (pogrupowanych w pie¢ czesci tematycz-
nych), wstep oraz przedmowa Nicholasa Kenyona — wieloletniego redaktora naczel-
nego czasopisma Early Music. Wigkszo$¢ esejéw jest owocem konferencji, zorganizo-
wanej w dniach 15-17 X 2021 1. przez Conservatorium van Amsterdam’.

1 Obszerna literatura przedmiotu obejmuje m.in.: Authenticity and Early Music: A Symposium, red. Ni-
cholas Kenyon, Oxford—New York 1988; Richard Taruskin, 7ext and Act: Essays on Music and Perfor-
mance, New York—Oxford 1995; John Butt, Playing with History: The Historical Approach to Musical
Performance, Cambridge 2002; Bruce Haynes, 7he End of Early Music: A Period Performer’s History
of Music for the Twenty-First Century, Oxford 2007; Thomas Forrest Kelly, Early Music: A Very Short
Introduction, Oxford—New York 2011 (= Very Short Introductions); Nick Wilson, 7he Art of Re-En-
chantment: Making Early Music in the Modern Age, Oxford 2013.

2 Early Music in the 2Ist Century, red. Mimi Mitchell, New York: Oxford University Press, 2024, ss. 344.
ISBN 9780197683071.

3 Program konferencji dostgpny na stronie: https://www.conservatoriumvanamsterdam.nl/onderzoek/
evenementen/congressen-en-symposia/early-music-in-the-21st-century/, dostgp 6 IX 2025.

MUZYKA 2025/ 4



MAKING CZY FAKING? O EARLY MUSIC IN 2IST CENTURY 1395

LABORATORIA AUTENTYCZNOSCI

Pierwsza cz¢é¢ tomu, zatytulowana ,Methodological Viewpoints”, zawiera trzy
teksty, dazace do redefinicji pojecia autentycznosci i ukazania HIP jako dynamiczne-
go laboratorium, w ktérym spotykaja si¢ antropologia, praktyka ucielesniona i syste-
matyczne badanie kontekstéw interpretacyjnych.

W pierwszym z nich (,Early Music: Views from Ethnomusicology”, s. 9—31) Ca-
roline Bithell — etnomuzykolozka — proponuje spojrzenie na muzyke dawna z punk-
tu widzenia swojej dyscypliny. Bithell doszukuje si¢ analogii migdzy srodowiskiem
HIP a kregami zajmujacymi si¢ muzyka tradycyjna. W jej ujeciu obie grupy petnia
rol¢ posrednikéw — rzecznikéw i thumaczy tego, co ,inne”. Tak jak w szeroko rozu-
mianej world music promuje si¢ doswiadczenie spotkania z egzotycznoscia, tak rynek
muzyki dawnej oferuje odpowiednio estetyzowang przesztos¢ na potrzeby wspotcze-
snych konsumentéw. Oba obszary spaja wspélna kontrkulturowa geneza: demokra-
tyczne, emancypacyjne zatozenia oraz nierzadko aktywistyczna postawa, wymierzona
w obowiazujace hierarchie — takze akademickie — i zastany kanon. Bithell nie traci
jednak z oczu ograniczen tej analogii, szczegdlnie wobec ulotnosci i specyfiki trans-
misji tradycji muzycznych.

Histori¢ HIP — przedstawiona niestety gtéwnie przez pryzmat sceny brytyjskiej
— Bithell analizuje w odniesieniu do badan z zakresu revival studies. Istotne miejsce
w tym kontekscie zajmuje jej refleksja nad wielowymiarowym zagadnieniem auten-
tycznosci: zorientowanym na produkt (przedmiot, np. instrumenty czy zrédta), na
osobg (pionieréw i lideréw), czy wreszcie na proces (sposoby transmisji, wymiana
doswiadczen, kreatywno$¢). Szczegdlny potencjal dostrzega w ostatniej kategorii,
pozwalajacej ujmowac zmiang i negocjacje jako integralne elementy autentycznosci
— rozumianej nie tyle jako wierno$¢ okreslonemu brzmieniu, ile jako dynamiczny
proces twérczy osadzony w terazniejszosci®.

Autorka ilustruje swoje rozwazania wynikami badan nad tradycyjna gruzinska
polifonia, wskazujac na réznice w ocenianiu zespotéw ,akademickich” i ,autentycz-
nych”. Paradoksalnie to pierwsze z nich reprezentuja rodzima tradycj¢ za granica
kraju, cho¢ to te drugie uznaje si¢ za straznikdw tejze tradycji. Bithell zwraca uwagg
réwniez na istotng zmiang, jaka przyniosly ostatnie dziatania UNESCO w Gruzji:
celem nie jest juz jedynie archiwizacja i ochrona ,zabytkéw” lokalnego dziedzictwa
uznanego za $wiatowe, lecz réwniez wspieranie wyrastajacych z niego zywych prak-
tyk muzycznych, wezesniej czgsto marginalizowanych i deprecjonowanych. Autorka
stawia przewrotne pytanie: czy HIP nie powinno by¢ postrzegane raczej w dialogu
z world music niz w ramach prakeyki muzyki klasycznej? I wreszcie — czy tylko kultura

4 Na temat pojecia autentycznosci w odniesieniu do HIP i muzyki popularnej zob.: Elizabeth Upton,
,Concepts of Authenticity in Early Music and Popular Music Communities”, Ethnomusicology Review
17 (2012), https://ethnomusicologyreview.ucla.edu/journal/volume/17/piece/591, dostep 7 IX 2025.
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Zachodu ma swoja muzyke¢ dawna? Bithell formutuje tym samym apel o rozszerze-
nie i decentralizacj¢ badai nad muzyka dawna, a takze o redefinicj¢ pojecia ,auten-
tycznoéci” — rozumianej nie jako kategoria stala, lecz jako dynamiczny i spotecznie
negocjowany proces.

Esej Jeda Wentza (,Renewing Historical Performance through an Embodi-
ment of Historical Acting Techniques”, s. 32—42) jest propozycja poszerzenia
warsztatu muzyka HIP o do$wiadczenia wyroste na gruncie embodiment research,
czyli badani wykorzystujacych cielesne do§wiadczenie jako Zrédto wiedzy i narze-
dzie interpretacji. Wentz wychodzi od tezy, iz muzyczna interpretacja opiera sig
wylacznie na rekombinacji wezesniejszych doswiadczen dzwigkowych zapisanych
w pamigci wykonawcy. Wspomina, ze jako mlody artysta odczuwat potrzebe ,,in-
nych” rozwiazan interpretacyjnych, lecz brakowato mu odpowiedniego zaplecza
pamicciowego, ktére pozwolitoby t¢ odmiennos¢ skonstruowaé. Swiadomie od-
rzucal inspiracje jazzowe czy folkowe, uznajac je za powierzchowne i ,,pseudo-au-
tentyczne” (s. 41-42). Rozwiazanie mial odnalez¢ dopiero na gruncie badan nad
historycznym aktorstwem.

Centralnym zalozeniem Wentza stalo si¢ przekonanie, ze dawna deklamacja byta
nierozerwalnie zwiazana z praktyka muzyczng — operowano w niej kategoriami wy-
sokosci, tempa i barwy glosu, a ekspresja oratorska poréwnywana byta wprost do
ekspresji muzycznej. Z tej obserwacji wyprowadzit teze, iz éwiczenie dawnych tech-
nik aktorskich moze wzbogaca¢ pamig¢é dzwickowa wykonawcy i wspiera¢ rozwdj in-
dywidualnej ekspresji. Dziewigtnastowieczny podrecznik George’a Vandenhoffa, 7he
Art of Elocution, zawierajacy ¢wiczenia glosowe i deklamacyjne z uzyciem oznaczen
muzycznych, miat pozwoli¢ mu przenie$¢ decyzje wykonawceze z poziomu intelektu-
alnej refleksji na poziom kinestetyczny i rozwinaé w ten sposob ,,pamig¢ ciata”.

Propozycja Wentza moze zainspirowaé zaréwno praktykéw, jak i badaczy, wska-
zujac na rolg uciele$nionej pamigci wykonawczej w interpretacji muzycznej. Pozo-
staje jednak niejasne, na ile omawiane dziewi¢tnastowieczne techniki aktorskie sa
uniwersalne dla catej epoki romantyzmu (nie wspominajac o weze$niejszych czasach)
oraz jak konkretnie wplynely one na samego autora. W tekscie zabraklo odniesiert
do ustalen psychologii muzyki czy kognitywistyki, ktére moglyby wzmocni¢ tezy au-
tora 0 pamigci muzycznej oraz umiejscowienia podrecznika Vandenhoffa w szerszym
kontekscie badan teatrologicznych.

Trzeci rozdzial, autorstwa Kaia Koppa (,Historical Interpretation Research —
New Sources and Methodologies”, s. 43—65), to najbardziej systematyczna i me-
todologicznie rozwinigta propozycja w tej czgéci ksiazki’. Kopp prezentuje bada-

5  Rozdziat stanowi rozbudowang wersje innego tekstu autora: Kai Kopp, ,,Von der Quelle zur Methode.
Zum Entwurf einer historischen Interpretationsforschung”, w: Rund um Beethoven. Interpretationsfor-
schung heute, red. Thomas Gartmann, Daniel Allenbach, Schliengen 2019 (= Musikforschung
der Hochschule der Kiinste Bern 14).
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nia nad interpretacja historyczng jako nowa subdyscypling, ktdrej celem jest nie
tylko zrozumienie dawnej praktyki wykonawczej, lecz takze rekonstrukeja pola
decyzji, czyli mozliwych wyboréw interpretacyjnych wraz z ich ograniczeniami.
Skupia si¢ gléwnie na wykonaniach zarejestrowanych w pierwszych dekadach
XX w., zakorzenionych w praktykach poprzedniego stulecia, cho¢ zaznacza, ze
wypracowane wnioski moga by¢ uzyteczne takze w odniesieniu do muzyki weze-
$niejszej, o ile dostgpne sa odpowiednie Zrédla. Autor ujmuje muzyke dawng
nie jako okreslony repertuar, lecz metody wykonawcze nawiazujace do technik
dowolnej minionej epoki.

Ta zmiana paradygmatu otwiera HIP na nowe zrédla (pytanie, na ile te zasoby
okazg si¢ przydatne dla badaczy i praktykéw muzyki wezesniejszych epok, pozostaje
otwarte). Kdpp wymienia wéréd nich m.in. dziewigtnastowieczne edycje z informa-
cjami praktycznymi, materialy z adnotacjami, wczesne nagrania i rolki pianolowe,
a szczeg6lna role przypisuje instrumentom jako aktywnym ,interfejsom” (s. 55—56)
wspotksztattujacym dzwigk, chocby poprzez wlasne ograniczenia. Autor postuluje
krzyzowe badania tych Zrédet — analizowanych dotad na ogét osobno w ramach réz-
nych specjalizacji — wspierajac je eksperymentalnymi rekonstrukcjami, np. historycz-
nych sesji nagraniowych. Ostatecznie Kdpp proponuje powstanie nowego modelu
— ,early recordings informed performance” (s. 65) — jako alternatywy (badz uzupel-
nienia) dla tradycyjnego HIP.

W STRONE MUZEUM

Druga cz¢s¢ ksiazki, zatytutowana ,,(Non) Historical Instruments”, ukazuje in-
strumenty jako materialne $wiadectwa przesztosci i zarazem wspélczesne konstrukey,
uwiklane w kwestie ideologii, technologii oraz instytucjonalnych regulacji. Dyskusja
obejmuje zaréwno pytania o rzetelno$¢ i uczciwo$¢ wzgledem odbiorcéw muzyki
dawnej, jak i o wykorzystanie nowoczesnych technik skanowania i druku 3D w mu-
zealnictwie zmagajacym si¢ z postkolonialnym dziedzictwem. W tej sekeji publikagji
pojawia si¢ takze refleksja nad mozliwoscia pogodzenia tradycji z nowoczesnoscia
w warunkach wspétczesnych konkurséw muzycznych.

Esej Jeremy’ego Montagu (,Making (Faking?) Early Music”, s. 69—86), nalezy do
najbardziej problematycznych tekstéw calego tomu. Zostal przestany do redakeji na
kilka miesigcy przed $miercig autora, w wersji pozbawionej przypiséw (ktére zostaly
uzupetnione przez redakcjg). Montagu stawia prowokacyjne pytanie: czy wspotcze-
sne rekonstrukcje dawnych instrumentéw s3 naprawde ich odtworzeniem, czy raczej
nieuniknionym fafszerstwem? Jego nastawienie pozostaje jednoznacznie sceptyczne
— kazdy wspélczesny instrument to w istocie kompromis, obarczony réznicami tech-
nologii i materialéw oraz wpltywami wspétczesnej estetyki. Autor zauwaza réwniez,
ze wigkszo$¢ zachowanych instrumentéw dawnych ulegta nieodwracalnym deforma-
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cjom, przez co nie nalezy $lepo wierzy¢ ich pomiarom, a obecne brzmienie moze
znacznie odbiega¢ od pierwotnego. W ostrych stowach krytykuje takze dobér nie-
odpowiednich instrumentéw wzgledem repertuaru (,Oczywiscie mozna gra¢ Bacha
na organach Cavaillé-Colla albo w Swiqtyni Mormondéw, ale nie jestem pewien, czy
chciatbym ustysze¢ Zoccate Vierne’a w Lipsku”, s. 78).

Narracja Montagu ma charakter dekonstrukcyjny i przy okazji wysoce sarkastycz-
ny. Skierowana jest przede wszystkim do muzykéw oraz przedstawicieli przemystu
muzycznego, ktéry — wedtug autora — homogenizuje brzmienie orkiestr i narzuca
artystom konwencje ksztattowane przez rynek nagraniowy. Niektére poréwnania —
np. vibrata Janet Baker do ,beczenia kozy” (s. 74) czy trabek naturalnych z dodanymi
wspdtczesnie (dla utatwienia gry) otworami — do ,durszlakéw” (s. 77) — nawet jesli
$miesza, to nieco dziwiag w publikacji naukowej. W rezultacie tekst przypomina ra-
czej felietony prasowe czy niewybredne komentarze z mediéw spofecznosciowych.
Cho¢ ostrze krytyki autora ma pewna warto$¢ demaskatorska — Montagu stusznie
podkresla, ze instrument nigdy nie jest medium przezroczystym wobec przesztosci,
lecz zawsze konstruktem materialnym i ideologicznym — jego stanowisko reprezen-
tuje skrajny pesymizm. Skoro zadna rekonstrukeja nie moze by¢ w petni ,wierna”,
pojawia si¢ pytanie o sens takich dziatai. Czy jednak wspétczesni budowniczowie
i nabywcy instrumentéw rzeczywiscie zakladajg perfekcyjne odwzorowanie orygina-
téw (jesli tak, to zapewne nalezatoby autorowi zwréci¢ honor)?

Decyzja redakeji o wlaczeniu do tomu tekstu Montagu jawi si¢ jako wyraz sza-
cunku dla zastuzonego badacza oraz hotd wobec tradycji ruchu HIB, ktéry wspétewo-
rzyl. W obecnej postaci esej nabiera charakteru dokumentu minionej epoki — echa
dawnych sporéw o granice rekonstrukcji muzycznej.

Pomimo zastrzezeri formulowanych przez niektérych badaczy (ale zapewne
i z pelng ich $wiadomoscia), wciaz poszukuje si¢ nowych metod pomiaréw i ko-
piowania instrumentéw historycznych. Znamiennym tego przykladem jest kolejny
esej (,Plastic Fantastic?”, s. 87—101), przygotowany przez interdyscyplinarne grono
ekspertéw — Fiong Brock, Andrew Hughesa i Jeremy’ego Udena. Impulsem do pod-
jecia ich eksperymentalnych badan byty prosby przedstawicieli blizej nieokreslonych
w tekscie grup etnicznych o bezposredni dostgp do instrumentéw ze zbioréw Pitt
Rivers Museum w Oksfordzie, posiadajacych kolonialny rodowéd. W poszukiwaniu
rozwigzania instytucja rozwazata stworzenie precyzyjnych replik przy uzyciu nowo-
czesnych technologii. W ramach pilotazowego projektu powstata seria kopii baroko-
wego fletu z kosci stoniowej, wykonanych w technice druku 3D z plastiku o whasci-
wosciach zblizonych do oryginalnego materiatu.

Wigkszo$¢ rozdziatu stanowi opis kolejnych etapéw badan — od tomografii kom-
puterowej i modelowania 3D, przez druk pigciu kopii z wykorzystaniem réznych
materialéw, po testy akustyczne z udzialem profesjonalnych muzykéw i publiczno-
$ci. Autorzy dzielg si¢ przy tym cennymi informacjami dotyczacymi popetnianych
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przez nich bledéw, omawiaja tez konsekwencje wyboru instrumentu z uszkodzong
menzura. Cho¢ muzycy zglaszali krytyczne uwagi (repliki byly trudniejsze w grze niz
oryginal, niektérym przeszkadzat tez ,smak” plastiku), eksperyment mozna uzna¢ za
udany ze wzgledu na potencjat zastosowanych technologii pomiarowych i modelo-
wania 3D, na przyktad w rekonstrukeji uszkodzonych instrumentéw.

Ostateczna konkluzja autoréw dotyczaca mozliwosci zastosowania powyzszych
metod do wykonywania kopii instrumentéw etnicznych jest jednakowoz negatywna:
nawet najdoskonalsza replika nie zastapi kontaktu z oryginalem, ktérego kopiowanie
moze by¢ postrzegane jako kolejny przejaw kulturowego zawlaszczenia. Oksfordzkie
muzeum — z uwagi na wymogi konserwatorskie oraz toksycznos$¢ niektérych mate-
riatéw — nie moze udost¢pnia¢ oryginatéw instrumentéw muzycznych do gry, dekla-
rujac jednak gotowos¢ do poszukiwania alternatywnych rozwiazan we wspétpracy
z zainteresowanymi spolecznosciami. W samym tekscie brak jednak ich bezposred-
niego glosu, przez co idea ,utatwienia dostgpu” moze si¢ zdawac raczej kontekstem
dla przeprowadzonego eksperymentu niz efektem rzeczywistego dialogu. Ekspery-
ment, cho¢ poznawczo i metodologicznie inspirujacy, pozostawia zatem otwarte py-
tania o to, na ile odpowiada na potrzeby tych, ktérzy wysungli pierwotny postulat.

Rozdziat Mimi Mitchell (,Modern versus Baroque Violin: The International
Bach Competition Leipzig”, s. 102-121) podejmuje problem wspétistnienia — i za-
razem rywalizacji — dwoch tradycji wykonawczych w ramach lipskiego Konkursu
Bachowskiego. Od 2002 r. dopuszcza si¢ tam wystepy zaréwno na skrzypcach ,,baro-
kowych”, jak i ,wspétczesnych” w ramach tej samej kategorii. Analizujac edycje z lat
2010 i 2022, autorka — sama wyksztalcona skrzypaczka — pokazuje, jak bardzo rozréz-
nienie na to, co barokowe, a co wspélczesne, bywa plynne i niejednoznaczne. Zwraca
uwage na hybrydowe praktyki uczestnikéw: ,wspétczesni” skrzypkowie si¢gaja po
jelitowe struny (cho¢by tylko jedna), obnizony stréj czy barokowy smyczek, podczas
gdy ,barokowi” wykonawcy korzystaja z rozmaitych anachronicznych udogodnien.
Granica migdzy ,,obozami” okazuje si¢ zatem w duzej mierze fikcyjna, a wybory wy-
konawcéw maja czgsto charakter zaréwno estetyczny, jak i strategiczny. Zacieraja si¢
takze réznice w samej grze: finalisci prezentujg estetyke zblizong do HIP niezaleznie
od uzytego instrumentu.

Istotnym elementem tekstu jest réwniez refleksja nad preferencjami juroréw
i wiarygodnoscia narracji tworzonych wokét konkursu — zwlaszeza w §wietle zalecen
kierowanych przez organizatoréw w strong jury, by w poczatkowych etapach unika-
no oceniania uczestnikéw wedtug wlasnych gustow.

Rozdziat Mitchell stanowi cenny glos prakeyczki, kedry wprowadza czytelnika
w spor o autentyczno$¢ i instytucjonalne ramy wykonawstwa. Najwigksza jego zaleta
jest ukazanie konkursu jako miejsca negocjacji miedzy estetyka HIP a wymogami
wspdtczesnej sceny muzycznej. Tekst Mitchell ma momentami ton silnie subiektyw-
ny. Perspektywa insiderki czyni jej relacj¢ wiarygodna i zywa, cho¢ chwilami nadaje
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jej charakter polemiki $rodowiskowej. Ponadto, cho¢ autorka trafnie podkresla roz-
mycie granic mi¢dzy praktykami (barokowa i wspétczesna), nie rozstrzyga w petni
pytania o konsekwencje tego procesu: czy przeniknigcie elementéw HIP do
mainstreamu jest oznaka zwycigstwa wykonawstwa historycznego, czy raczej niesie ze
soba ryzyko utraty jego niszowej tozsamosci? OdpowiedZ pozostaje niejednoznaczna,
a koficowe wnioski autorki balansujg migdzy ostrzezeniem przed samozadowoleniem
srodowiska HIP a pochwatg réznorodnosci.

MIEDZY EDUKACJA A INKLUZYWNOSCIA

Czg$¢ trzecia tomu, ,,Pedagogical Perspectives”, skupia si¢ na edukacyjnych per-
spektywach i apelach o inkluzywno$¢ w nauczaniu historii muzyki, mierzac si¢ tez
ponownie z pojeciem autentyczno$ci. Dwa rozdzialy — autorstwa Kailan R. Rubi-
noff (,Professionalizing Historical Performance: The Past and Present of Early Music
Education in Amsterdam”, s. 125-150) oraz Kelly Landerkin i Claire Michon (,,«HIP
for All» or Specialized Training. Diverse Missions for Early Music in Higher Educa-
tion”, s. 151-167) laczy refleksja nad miejscem muzyki dawnej w systemie szkolnictwa
zachodnioeuropejskiego. Teksty sa jednak pisane z dwoch odmiennych perspektyw
— historycznej oraz dydaktycznej.

Rubinoff rekonstruuje proces profesjonalizacji HIP w Amsterdamie, wskazujac
na zlozong interakcj¢ pomigdzy ideologia, instytucjami oraz zyciorysami wpltywo-
wych postaci ze §wiata sztuki i polityki. Sita tego opracowania jest stojaca za nim im-
ponujaca kwerenda archiwalna oraz ukazanie, w jaki sposéb polityka kulturalna pani-
stwa ksztattuje zinstytucjonalizowane praktyki muzyczne. Szkoda, ze rozlegla analizg
historyczna zestawiono tu z kilkoma zaledwie stronicami na temat wspétczesnych
czaséw i zwiazanych z nimi wyzwan (s. 146-149). Rubinoff przywotuje w tym kon-
tekscie takie kwestie, jak spadek liczby studentéw, konkurencjg ze strony zagranicz-
nych uczelni, kryzys przemystu fonograficznego czy presje rynku na wszechstronnos¢
wykonawcéw, kosztem waskiej specjalizacji.

W eseju Landerkin i Michon zestawione zostaly dwa odmienne modele ksztal-
cenia: elitarna, wysoko wyspecjalizowana $ciezka reprezentowana przez Schola Can-
torum Basiliensis oraz podejécie integracyjne, realizowane w pdle Aliénor (Poitiers—
Tours). Pierwsza z instytucji akcentuje petne erudycji zanurzenie w $wiat muzyki
dawnej, druga natomiast wlacza elementy HIP do programéw wszystkich studentéw
— takze tych koncentrujacych si¢ na muzyce wspélczesnej.

Podczas gdy Rubinoff ukazuje historyczne zakorzenienie HIP w instytucjonal-
nych ramach, Landerkin i Michon skupiaja si¢ na wspélczesnych napigciach migdzy
specjalizacjy a inkluzywnoscig. Wsp6lny wniosek jest jasny: ruch niegdys kontestu-
jacy akademig stal si¢ integralng czgscig systemu wyzszej edukacji muzycznej, a jego
przysztos$¢ zalezy od zdolnosci do redefinicji swej roli w zmieniajacej si¢ rzeczywi-
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sto$ci. Oba rozdzialy zdradzajg jednak niedostatek szerszej perspektywy — wilaczenie
przyktadéw spoza Europy Zachodniej pozwolitoby lepiej uchwyci¢ globalny wymiar
problemu i rozstrzygna¢, na ile prezentowane wnioski maja charakter uniwersalny,
a na ile lokalny.

Na tym tle zupetnie inaczej przedstawia si¢ rozdziat Jonathana Impetta (,Nows,
Thens, and Truths: Attending to the Present in Performing the Past”, s. 168-186),
bedacy swego rodzaju manifestem estetycznym i etycznym, kedry mégtby réwnie
dobrze znalezé si¢ w czgsci metodologicznej tomu. Autor odrzuca kategori¢ auten-
tycznosei jako redukujaca praktyke HIP do binarnego sporu migdzy ,wiernym”
a ,fatszywym” odtworzeniem przesztosci. W miejsce tej opozycji, inspirowany filo-
zofia Alaina Badiou, proponuje ujecie, w ktérym wykonanie staje si¢ ,,wydarzeniem”
(event), a jego warto$¢ polega na wiernosci temu, co zachodzi tu i teraz. Przeciwsta-
wieniem takiego wydarzenia sa ,odpady” (waste products) — wykonania poprawne
zrédlowo, lecz pozbawione twérczej prawdy i zaangazowania.

Tekst nosi cechy teoretycznej utopii: wizja Impetta moze inspirowa¢ i poszerzad
horyzont refleksji nad HIP, cho¢ pozostaje raczej programowym apelem niz prak-
tyczng instrukcja. Trafnie jednak diagnozuje zmieniajaca si¢ pozycje muzyki klasycz-
nej we wspotezesnej kulturze, wskazujac, ze jej legitymizacja zalezy dzi$ nie od rekon-
strukgji przesztosci, lecz od twérczej obecnoscei i dialogu z terazniejszoscia.

Zamykajacy te cze$¢ ksiazki tekst Deanny Pellerano (, Toward a More Inclusive
Early Music”, s. 187-198) ma charakter hybrydowy: refleksja autorki przeplata si¢
z fragmentami wywiadu z twércami cyfrowej bazy bibliograficznej Inclusive Early
Music IEM)® — Erika Supria Honisch i Giovannim Zanovello. Wspomniany projekt
zaktadal stworzenie otwartej bibliografii poswigconej muzyce sprzed 1750 r., koncen-
trujacej si¢ na zjawiskach i osobach dotad marginalizowanych — kobietach, muzykach
spoza Europy, srodowiskach mniejszosciowych czy repertuarach wykraczajacych poza
kanon. IEM rozwijana jest jako darmowe narzedzie dla wyktadowcéw i studentdw:
wspiera budowanie bardziej inkluzywnych programéw kurséw i zacheca do krytycz-
nej refleksji nad eurocentrycznymi ograniczeniami samej kategorii ,,muzyki dawnej”.

Pellerano i jej rozméwey zaznaczaja, ze baza nie jest wolna od ograniczeri: nie
rozwiazuje probleméw dydaktyki, lecz raczej dokumentuje aktualny stan badan
i skfania do ponownego namystu. Powiela tez istniejace luki — przyktadem moze by¢
koncentracja studiéw feministycznych niemal wyltacznie na kobietach z uprzywile-
jowanych §rodowisk. Ta niedoskonatos¢ staje si¢ jednak zarazem wartoécia: odstania
obszary wymagajace dalszej pracy i zachgca do wspdtpracy oraz krytycznej refleksji
nad samym procesem tworzenia bibliografii.

6 heeps://inclusiveearlymusic.org/, dostgp 9 IX 2025.
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HIP W DOBIE ALGORYTMOW

Lektura esejéw kolejnej czeéei ksiazki, ,, Transformative Technologies”, pokazuje,
ze rozw6j HIP i badan nad muzyka dawna zalezy od swiadomego korzystania z no-
woczesnych technologii — narzedzi zdolnych zaréwno wspieraé, jak i komplikowaé
dyskursy o autentycznosci.

Alon Schab podejmuje szeroka refleksje (,,Early Music and the Paradox of Tech-
nology”, s. 201—211) nad tym, jak technologia wspéttworzyta tozsamos¢ ruchu wy-
konawstwa historycznego, niezaleznie od tego, ze niektdérzy twércy HIP prébowali
odzegnywa¢ si¢ od zdobyczy nowoczesnosci. Autor wyrdznia trzy etapy tej relacji.
Pierwszy, trwajacy do ok. 1960 r., zwigzany byl z rozwojem przemystu nagranio-
wego, radia i telewizji, a takze z budowa historycznych instrumentéw, ktére w rze-
czywistosci opieraly si¢ na nowoczesnych rozwiazaniach. Drugi etap (ok. 1960—95)
przypadt na okres dominacji ideatu autentycznosci — paradoksalnie to wasnie wtedy
chetnie siggano po rozwiazania inzynierii dZzwigkowej (np. sztuczny poglos, efekty
stereofoniczne, multitracking), ktére umozliwialy realizacje efektéw nieosiagalnych
(badz zbyt ryzykownych) w warunkach koncertowych. Trzeci etap, od potowy lat
dziewigédziesigtych, wiaze si¢ z nastaniem cyfryzacji: pojawiajg si¢ profesjonalne
nagrania domowe, wirtualne instrumenty, symulacje akustyczne. Schab zarysowuje
réwniez czwarty etap, zwiazany m.in. z mozliwosciami sztucznej inteligencji (np.
generowanie ornamentacji, realizacja basso continuo wedtug okreslonego idiomu)
oraz z postgpujaca digitalizacja i szerokim dostgpem do zrddel. Autor sygnalizuje
etyczny wymiar wykorzystania narzedzi Al w praktyce HIP w XXI w., co rodzi szereg
dalszych pytan — jak zapewni¢ transparentno$¢ wobec odbiorcéw, gdzie wyznaczy¢
granice ingerencji technologii w proces rekonstrukeji oraz w jaki sposéb cyfrowe
srodki, majace rzekomo ,przywraca¢” utracone brzmienia i przestrzenie, moga wply-
waé na natur¢ do§wiadczenia muzycznego.

HIP, cho¢ bywa postrzegany jako ,konserwatywny”, okazuje si¢ jednym z najbar-
dziej twérczych pol eksperymentowania z technologiami dzwigkowymi — nierzadko
bardziej otwartym na innowacje niz gtéwny nurt wykonawstwa klasycznego (s. 211).
Mimo wszystko warto zachowa¢ zdrowy dystans wobec przekonania o ,,obiektywno-
$ci” praktyk wykonawczych, zaréwno tych unikajacych nowoczesnych rozwigzan, jak
i tych wspieranych przez narzedzia cyfrowe, gdyz wszystkie pozostaja zakorzenione
we wspotczesnych estetykach.

Selektywne podejscie do nowych technologii reprezentuje jeden z najbardziej dys-
kusyjnych rozdzialéw w calym tomie, autorstwa Hansa Fidoma (,Nutrition in an Age
of Diet Soft Drinks. The Utopa Baroque Organ in Amsterdam”, s. 212-229). Autor sta-
nowczo krytykuje organy cyfrowe (loudspeaker organs), przywotujac przyktady takich in-
strumentéw z Glasgow Royal Concert Hall, Geffen Hall w Nowym Jorku czy Kosciota
Pamigci w Berlinie. Maja by¢ one symbolem triumfu menedzerskiej logiki nad warto-
$ciami artystycznymi oraz dowodem na odejécie od ,,autentycznego” brzmienia organéw.
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Retoryka Fidoma, obfitujaca w sugestywne metafory (tytufowe ,,napoje dietetyczne” jako
analogia do cyfrowych organéw imitujacych ,pelnowartosciowy” instrument), momen-
tami przybiera ton pamfletu, co rodzi pytania nie tylko o sile, ale wrecz etycznos¢ jego ar-
gumentacji. Zaréwno cyfrowe instrumenty, jak i cyfrowy dzwigk przedstawione sa niemal
wylacznie w negatywnym $wietle, z catkowitym pominieciem kwestii dostgpnosci tra-
dycyjnych instrumentdw, ograniczeri finansowych, czy wreszcie potencjalnych wartosci
estetycznych i gustéw (,.cyfrowe organy [...] sa redukcja [wobec prawdziwych organéw],
uzyteczng tylko dla 0séb, ktérym to nie przeszkadza’, s. 216).

Po zbudowaniu gruntu poprzez przyktady negatywne Fidom z zaangazowaniem
przedstawia instrument, w ktérego powstaniu sam brat aktywny udziat — Utopa Ba-
roque Organ w amsterdamskim Orgelpark. Laczy on zdobycze niemieckich organ-
mistrzéw czaséw Bacha z nowoczesnymi rozwigzaniami technicznymi: przyktadowo
kazda piszczatka zostata wyposazona w osobng wiatrownicg, otwierana elektroma-
gnesem z wbudowanym mikrokomputerem, dzi¢ki ktéremu mozna precyzyjnie
regulowad ci$nienie powietrza, czy nawet programowal reakcje klawiszy na rézne
poziomy nacisku. Wedtug autora te ,hiperorgany” nie sa jedynie imitacjq dawnych
rozwigzan, ale stanowig ich naturalne rozwinigcie. W ich opisie autor nie wystrzegl
si¢ emfazy — przekonuje, ze Bach i Buxtehude natychmiast rozpoznaliby oraz doce-
nili te innowacje (s. 218, 225), same za$ organy mialy wedtug niego zosta¢ skonstru-
owane z ,szacunku do muzykéw” (w odréznieniu od instrumentéw cyfrowych, jak
mozna si¢ domysle¢, s. 213). Barokowe organy Utopa to bez watpienia wyjatkowe,
pelne potencjatu przedsigwzigcie i zarazem préba pogodzenia historycznego idiomu
z technologia XXI w. — nawet jesli do$¢ nachalna narracja Fidoma miejscami bardziej
przypomina autopromocje niz wywazony opis.

Eoin Callery i Jonathan Abel w ostatniej odstonie tej cz¢sci (,Developing Vir-
tual Acoustic Systems for Use in Early Music Research”, s. 230—251) w przystgpny
i rzetelny sposéb omawiajg ogromny potencjat systemu wirtualnej akustyki, ktérego
celem jest odtwarzanie charakterystyki historycznych przestrzeni. Autorzy szczegd-
towo opisuja zastosowane metody pomiaréw warunkéw akustycznych konkretnych
miejsc i odtworzenie ich w czasie koncertéw oraz sesji nagraniowych. W ramach
projektu lcons of Sound zbadali, a nastgpnie starali si¢ odtworzy¢ akustyke $wiatyni
Hagia Sophia w Stambule, w ktérej obecnie nie mozna wykonywaé muzyki. Drugi
projekt dotyczyt kaplicy Sant’Aniceto w Rzymie, nienadajacego si¢ do prakeyki mu-
zycznej z powodu miejskiego hatasu. W obu przypadkach w czasie koncertéw reje-
strowano wykonawcdéw, a nastgpnie przetwarzano dzwigk i rozsytano go do systemu
nagtosnienia. W efekcie muzycy spontanicznie dostosowywali tempo i artykulacje
do ,nowej” przestrzeni akustycznej. W drugim projekcie opracowano dodatkowo
interaktywny system, pozwalajacy nie tylko wykonawcom, lecz takie publicznosci
i zaangazowanym technikom wplywaé w czasie rzeczywistym na parametry pogtosu
(acoustic agency).
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Rozdzial wpisuje si¢ w najnowszy nurt badani nad dziedzictwem akustycznym,
proponujac otwarte i interdyscyplinarne podejscie. Callery i Abel pokazuja, ze gto-
$niki nie musza — jak twierdzi Fidom — oznaczad redukgji tradycji, lecz moga stuzy¢
krytycznemu odtwarzaniu i analizie kontekstu przestrzennego dawnych prakeyk
muzycznych. Ich rozwiazanie nie tylko otwiera nowe mozliwosci badawcze i arty-
styczne, lecz takze wyraznie odréznia si¢ od dotychczasowych préb rekonstrukeji
warunkéw dzwigkowych historycznych wngtrz, w ktérych zwykle najpierw nagry-
wa si¢ muzyke w bezpoglosowych warunkach studyjnych, a dopiero péiniej na-
ktada pozadane efekty. W tym przypadku muzycy moga reagowaé na wirtualng
akustyke w trakcie wykonania, co znaczaco poszerza pole eksperymentéw. Niewiel-
kie zastrzezenie dotyczy¢ moze niektérych z formutowanych hipotez o charakterze
historycznym — bo czy tego typu eksperymenty rzeczywiscie pozwola dowies¢, ze
okreslone dzieta (w tym przypadku utwory z siedemnastowiecznego Kodeksu Al-
temps zwiazanego z kaplica Sant’Aniceto) byly komponowane z mysla o akustyce
konkretnego wnetrza?

REMIKSY PRZESZEOSCI

Ostatnia cz¢$¢ tomu, zatytutowana , Revisiting History”, skupia si¢ na tym, w jaki
sposob historia muzyki dawnej podlega wspétczesnym reinterpretacjom — zaréwno
w wymiarze estetycznym, jak i kulturowym oraz politycznym.

Rozdzial Roberta Ehrlicha (, The New Dutch Recorder Sound of the 1960s”,
s. 255—275) poswigcony jest fenomenowi renesansowego fletu prostego w Holandii
lat szes¢dziesigtych XX w., ze szczegélnym uwzglednieniem postaci Fransa Briigge-
na. Autor ukazuje, jak instrument — przez dtugi czas kojarzony z edukacja dziecigca
i pozbawiony prestizu koncertowego — stat si¢ nosnikiem nowej estetyki wykonaw-
czej oraz symbolem szerszych przemian kulturowych. Analizowane procesy — od
zagadnien techniki gry, poprzez znaczenie fonografii, po instytucjonalne uwarun-
kowania holenderskiego zycia muzycznego — czynig ten esej cennym przyczyn-
kiem do historii ruchu HIP. Jednoczesnie jednak tekst pozostaje mocno osadzony
w realiach IT pot. XX w., zatem jego obecno$¢ w niniejszym tomie moze wzbudzaé
powazne watpliwosci.

W kolejnym tekscie (,Early Music in the Latin Americas: An Alternative Scene”,
s. 276-294), Mélodie Michel walczy ze stereotypami na temat historii HIP w Ame-
ryce Laciniskiej. Autorka podwaza rozpowszechnione przekonania o ,mlodej scenie”
muzyki dawnej — prakeyki HIP rozwijaly si¢ tamze réwnolegle do europejskich.

Michel opowiada o tym, w jaki sposéb muzyka kolonialna stata si¢ produktem
rynku europejskiego — egzotycznym i przyjemnym, ale zarazem karykatura ,,innosci”,
redukejg ztozonego dziedzictwa do atrakcyjnych stereotypéw. Wspédlczesng alterna-
tywe dla takiego podejécia stanowia wykonania zakorzenione w lokalnych realiach,
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unikajqce zaréwno egzotyzacji, jak i calkowitej europeizacji. Autorka czerpie zarow-
no z podejécia historycznego, jak i etnograficznego, a jej tekst taczy si¢ w sposéb
naturalny z esejami Pellerano i Bithell, ukazujac, ze decentralizacja badan nad HIP
wymaga zaréwno poszerzania dokumentacji i bibliografii, jak i krytycznej refleksji
nad mechanizmami neokolonialnymi, ktére zdaja si¢ wciaz ksztattowaé rynek muzy-
ki dawnej w XXI wieku.

Caitlin Vincent w zamykajacym tom rozdziale (,Remixes and Radical Revivals:
Baroque Opera Production and the Opera Wars”, s. 295—313) analizuje wspélczesne
spory wokot inscenizacji operowych. Z jednej strony sytuujg si¢ zwolennicy $cistej
wiernosci librettom i partyturom, z drugiej — twércy i odbiorcy postulujacy otwar-
to$¢ na radykalne reinterpretacje. Zdaniem Vincent brak ugruntowanej tradycji sce-
nicznej oper barokowych — w przeciwienstwie do oper romantycznych — czyni ten
repertuar szczegdlnie podatnym na wspélczesne eksperymenty inscenizacyjne. Poja-
wia si¢ jednak pytanie, czy éw potencjal wynika wylacznie ze specyfiki Zrédet, czy
réwniez z oczekiwan publicznosci zainteresowanej dawna opera i jej wcigz marginal-
nym miejscem w repertuarze teatrow.

Vincent szczegbtowo analizuje dwa przyklady wspétczesnych realizacji. Paryska
inscenizacja Les Indes galantes Jeana-Philippe’a Rameau (2019) w rezyserii Clémen-
ta Cogitore’a przeksztalcita dzieto obciazone kolonialnymi stereotypami w manifest
emancypagji dzi¢ki choreografii Bintou Dembélé, opartej na taricach ulicznych i wy-
konywanej przez zréznicowang etnicznie grupe tancerzy, ktorzy stali si¢ gtéwnymi
no$nikami ekspresji spektaklu. Natomiast Orpheus, zrealizowany przez Opera North
w Leeds (2022), taczy fragmenty dziela Monteverdiego z nowa muzyka skompono-
wang przez Jasdeepa Singha Deguna. Obok orkiestry barokowej wystapil tu zespét
z instrumentarium potudniowoazjatyckim, a libretto przeksztalcono w inkluzywna
opowies¢ o transkulturowym malzedstwie. Oba spektakle Vincent uznaje za mo-
delowe przyktady ,prawdziwych rewitalizacji”, ktére nie rekonstruuja, lecz twérczo
przeksztatcajg operowe dziedzictwo.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z diagnozami Vincent dotyczacymi ekskluzywnosci tra-
dycyjnej sceny operowej oraz kulturowych obciazeri librett. Pewne watpliwosci bu-
dzi jednak dobér przyktadéw: Les Indes galantes Rameau i L'Orfeo Monteverdiego
— w przeciwieristwie do wielu odkrywanych obecnie tytutéw — maja juz bogata hi-
stori¢ inscenizacyjng (co autorka zresztg odnotowuje), a tym samym trudno uznac je
za ,neutralne” pole eksperymentu. Dodatkowo Orpheus, jako w duzej mierze nowa
kompozycja, wymyka si¢ ramom przekonujaco zarysowanego przez autorke dyskur-
su o tradycji wystawien operowych. Ten przyktad lepiej obrazuje strategi¢ transkul-
turowego ,remiksu” — by uzy¢ terminu Vincent — i by¢ moze wymagalby zestawienia
z innymi podobnymi realizacjami. Niezaleznie od tych zastrzezen rozdzial stanowi
wazny glos w dyskusji nad miejscem opery barokowej w XXI w. — nie tylko jako re-
konstrukgji przesztosci, lecz takze jako medium politycznego i kulturowego dialogu.

MUZYKA 2025/4



BARTEOMIE] GEMBICKI

NOSTALGIE I UTOPIE

Ksiazka Early Music in the 215t Century stanowi istotny wkiad w refleksje nad
muzyka dawna, a interdyscyplinarne grono autoréw sprawia, ze bedzie to lektura
inspirujaca dla badaczy, praktykéw i melomanéw. Pomimo pewnych ograniczeri —
zaréwno tematycznych, jak i metodologicznych — tom tworzy wazne forum wymiany
mysli, kedre nie tylko podsumowuje dotychczasowe doswiadczenia, lecz takze wska-
zuje mozliwe kierunki dalszych poszukiwari.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢ pewnych uchybied omawianej publikacji. Cze-
sto wzmiankowana tutaj perspektywa globalna i réwnosciowa nie zostaly w petni
rozwinigte (poza nielicznymi wyjatkami dominuja tutaj gtéwnie spojrzenia zachod-
nioeuropejskie). Znamienne wydaje sig, ze rozdzialy Michel i Vincent, zwracajace
uwage na kwestie kolonializmu, stereotypéw rasowych i wykluczenia, umieszczone
zostaty dopiero w koficowych partiach tomu, co symbolicznie obrazuje, iz problem
inkluzywnosci wciaz pozostaje na marginesie refleksji nad HIP. Cho¢ publikacja
wyznacza interesujace kierunki rozwazan, wiele sposréd poruszonych probleméw
— wymagajacych szerzej zakrojonego, globalnego namystu — pozostaje ledwie zary-
sowanych.

Zaskakiwa¢ moze takze fakt, ze — mimo tytutu — spora cz¢é¢ tekstéw kieruje
uwagg gléwnie ku przesztosci, a na gruncie postulatywnym przywodzi na mysl anglo-
saskie debaty z lat osiemdziesigtych minionego stulecia. Dyskusja nad autentyczno-
$cia, cho¢ zniuansowana, nierzadko sprawia wrazenie powtarzania znanych tropéw.
Wystarczy wspomnieé, ze pytanie Richarda Taruskina ,Do we really want to talk
about «authenticity» anymore?”” powraca niezaleznie w kilku esejach, $wiadczac ra-
czej 0 zmeczeniu tematem niz o jego nowym otwarciu. Niektére teksty — jak pamflet
Fidoma — traca ponadto na jednostronnosci i zbyt ofensywnej tonacji.

Na marginesie wielu tekstow pojawiaja si¢ watki zwiazane z komercjalizacja muzy-
ki dawnej, zaden z autoréw nie proponuje jednak poglebionej analizy mechanizméw
ksztattujacych wspétezesny rynek muzyczny. Przykladowo, zatamanie przemystu fo-
nograficznego na przetomie lat 1999—2000 — ktére w duzej mierze uksztattowato
obecne modele konsumpcji muzyki — zostaje jedynie wzmiankowane. Warto$ciowe
byloby takze uwzglednienie perspektywy publicznosci — refleksji nad tym, w jakim
stopniu odbiorcy muzyki dawnej s3 i cheg definiowac sig jako ,historycznie poin-
formowani” i jak ich oczekiwania faktycznie ksztattuja prakeyki wykonawcze oraz
strategie repertuarowe.

Na tym tle szczegdlnie interesujaco rysuje si¢ napiecie miedzy nostalgia a utopia,
ktére przewija si¢ przez wiele rozdziatéw. Jedni autorzy wspominaja ,stare dobry
czasy’, gdy HIP mial charakter kontrkulturowej alternatywy wobec dominujacych

7  R.Taruskin, Zext and Act, s. 90.
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praktyk i z pewnym dyskomfortem obserwuja jego instytucjonalizacj¢. Inni nato-
miast kresla wizje przysztosci, w ktérej muzyka dawna funkcjonuje jako narzedzie
edukacji, uniwersalny jezyk kulturowej wymiany czy przestrzeni radykalnych rewita-
lizacji. To wlasnie w tym napigciu — migdzy zalem za utracona kontrkulturowoscia
a marzeniem o globalnej, inkluzywnej i technologicznie otwartej przysztosci — odsta-
nia si¢ prawdziwa, stymulujaca do polemik warto$¢ tomu.

Early Music in the 215t Century jest wige ksiazka potrzebna i wazna. Jej wielogtoso-
wo$¢ potwierdza pluralizm wspétczesnego HIP, a réznorodnos¢ tematyczna pokazu-
je, ze muzyka dawna stata si¢ przestrzenia spotkania antropologii, pedagogiki, tech-
nologii, polityki tozsamosci i estetyki. Tom nie proponuje jednej definicji muzyki
dawnej ani nie wskazuje jednego kierunku dalszych badan, ale oferuje bogaty zestaw
narzedzi i szereg inspiracji. Z pewnoscia stanie si¢ punktem odniesienia na kolejne
lata, prowokujac do nowych pytan i dyskusji. Do niektérych rozdzialéw warto be-
dzie powracaé, by sprawdzi¢, na ile ich intuicje oparly si¢ probie czasu. To nie jest
ksigzka, ktéra zamyka rozmowe o muzyce dawnej w XXI w. — przeciwnie, szeroko
ja otwiera, sklaniajac do refleksji nad tym, czym HIP moze by¢ w stuleciu, ktérego
wicksza czg$¢ weiaz jeszeze przed nami.
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