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it neapolitaniskiej szkoly, utozsamianej jedynie z twérczoscia operowa i re-
ligijna, sprawil, ze przez kilkaset lat nie podejmowano w ogéle badari nad
muzyka instrumentalng tego o$rodka, uznawanego w XVIII w. za muzyczna stolicg
Europy. Dopiero w l. 1967—87 wydano kilka przyczynkarskich artykuléw na temat
sonat i koncertéw Alessandra Scarlattiego, Francesca Durantego, Nicoli Porpory oraz
wowezas catkowicie nieznanych Angela Ragazziego i Giuseppe Antonia Avitrana'.
Z poczatkiem trzeciego milenium, gdy ozywily si¢ badania nad neapolitariskag mu-
zyka XVII i XVIII w., zwrécono uwage na obszary dotad zaniedbywane, takie jak
praktyka solfeggio i partimento®. Jednak do roku 2021, gdy opublikowano Instrumen-
tal Music in Late Eighteenth-Century Naples Anthonego DelDonny, nie ukazala si¢
zadna monografia dotyczaca muzyki instrumentalnej w dawnym Neapolu?’. W roku
ubiegtym wydawnictwo Cambridge University Press wydato kolejng ksiazke poswie-
cong tej problematyce — String Virtuosi in Eighteenth-Century Naples. Culture, Power,
and Music Institutions Guida Olivieriego i jej chciatbym poswigci¢ uwage w niniej-
szym artykule*.
Pozycja ta byla dtugo oczekiwana, gdyz autor pierwsze badania nad bohaterami
swej monografii podjat juz w 1996 r. i rozwijal je przez kilkadziesiat lat’. Pierwsza pré-

1 Francesco Degrada, ,Appunti critici sui concerti di Francesco Durante”, Chigiana 24 (1967) nr 4,
s. 145-165; Francesco Degrada, ,Le musiche strumentali di Nicold Porpora”, Chigiana 25 (1968)
nr 5, s. 99-125; Luciano Bettarini, ,Appunti critici sulle «Sette Sonate» per flauto e archi di Alessandro
Scarlatti”, Chigiana 25 1968) nr 5, s. 239-246; Renato Di Benedetto, ,, The Sonate a quattro of Angelo
Ragazzi (1736)”, w: International Musicological Society Congress Report (Copenhagen, 1972), red. Henrik
Glahn et al., Kebenhavn 1974, s. 356-365; Renato Bossa, ,,Le sonate a quattro di Giuseppe Antonio
Avitrano (1713)”, Miscellanea musicologica 2 (1987), s. 307-322.

2 Por.: Giorgio Sanguinetti, 7he Art of Partimento: History, Theory, and Practice in Naples, Oxford 2012;
Peter Van Tour, Counterpoint and Partimento: Methods of Teaching Composition in Late Eighteenth-
Century Naples, Uppsala 2015; Nicholas Baragwanath, 7he Solfeggio Tradition: A Forgotten Art of Melody
in the Long Eighteenth Century, Oxford 2020.

3 Anthony R. DelDonna, Instrumental Music in Late Eighteenth-Century Naples: Politics, Patronage and
Artistic Culture, Cambridge 2021.

4 Guido Olivieri, String Virtuosi in Eighteenth-Century Naples. Culture, Power, and Music Institutions,
Cambridge: Cambridge University Press, 2024, ss. 277. ISBN 978-1-009-27368-8.

5  Por. Guido Olivieri, ,,«Si suona a Napolil». I rapporti fra Napoli e Parigi e i primordi della Sonata in
Francia®, Studi Musicali 25 (1996), s. 409-427; tegoz, ,Aggiunte a La scuola musicale di Napoli di
E Florimo: I contratti dei figlioli della Pieta dei Turchini nei protocolli notarili (1677-1713)”, w: Fran-
cesco Florimo e I'Ottocento musicale, red. Rosa Cafiero, Marina Marino, t. 2, Reggio Calabria 1999,
s. 717-772; tegoz, ,Geminiani e Napoli”, Nuova Rivista Musicale Italiana 34 (2000) nr 1, s. 27-42;
tegoz, ,Musica strumentale a Napoli nell’eta di Pergolesi: Le sonate per tre violini e basso”, Pergolesi
Studies 4 (2000), s. 193-207; tegoz, ,,Per una storia della tradizione violinistica napoletana: Giovanni
Carlo Caild”, w: Fonti d'archivio per la storia della musica e dello spettacolo a Napoli tra XVI e XVIII sec.,
red. Paologiovanni Maione, Napoli 2001, s. 227-249; tegoz, ,,Condizione sociale dei musicisti nella
Napoli del ’700: Pietro Marchitelli”, w: Napoli Musicalissima: Studi in onore del 70.mo compleanno di
Renato Di Benedetto, red. Enrico Careri, Pierpaolo De Martino, Lucca 2006, s. 45-68; tegoz, ,,Cello
Teaching and Playing in Naples in the Early Eighteenth Century: Francesco Paolo Supriani’s Principij
da imparare a suonare il violoncello”, w: Performance Practice: Issues and Approaches, red. Timothy D.
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ba zebrania w cato$¢ wynikéw badan rozproszonych w przyczynkarskich artykutach
byt jego doktorat pt. 7he ,,Fiery Genius™: The Contribution of Neapolitan Virtuosi to
the Spread of the String Sonata (1684—1736) z 2005 roku®. Zeszloroczna monografia jest
jego wersja znacznie rozszerzong i zrewidowana po niemal dwudziestu latach. Podzial
tresci i tytuly niektérych rozdziatéw sa podobne, ale wzgledem doktoratu Olivieri
znacznie poszerzyt zakres analizowanych Zrédel, uzupetnit go o nowo odkryte do-
kumenty i dodat rozdziat o wirtuozach wiolonczeli — efekt najnowszych jego odkry¢
z lat dwudziestych naszego stulecia. Dzi¢ki wzbogaceniu faktografii, wprowadzeniu
tabel, list muzykéw i sktadéw kapel, w stosunku do rozprawy doktorskiej czytelnik
monografli otrzymuje pelniejszy i ciekawszy obraz zycia muzycznego péznobaroko-
wego Neapolu ze szczegblnym uwzglednieniem muzyki instrumentalne;.

Celem ksigzki Olivieriego jest przedstawienie karier kilku zapomnianych neapo-
litariskich instrumentalistéw, a nastepnie ukazanie wptywu owych muzykéw na takie
osrodki europejskie, jak Paryz i Wieden. Autor rekonstruuje kulturalny, ekonomicz-
ny i polityczny kontekst, w jakim muzyka instrumentalna rozkwitata w Neapolu na
przetomie XVII i XVIII w. (doktadnie w 1. 1684-1734). Ukazuje sie¢ kulturalnych
powiazan, ktére umiescily Neapol w centrum rozwoju europejskiej muzyki smyczko-
wej (gtéwnie za sprawa politycznych wptywoéw Paryza i Burbonéw od roku 1700 oraz
Wiednia i Habsburgéw w 1. 1707-34). Przedmiotem analiz s sonaty smyczkowe.
Niektére z nich sa w istocie koncertami (dziela Ragazziego). Autor nie podejmu-
je jednak problemu réznic gatunkowych, jego celem nie jest bowiem koncentracja
na analizie muzycznej, ale raczej przedstawienie twérczosci instrumentalnej na tle
kulturalnej i politycznej historii Neapolu. Opisujac przekazywane z pokolenia na
pokolenie metody nauczania neapolitaiiskich instrumentalistéw w konserwatoriach,
pozwala nam dostrzec istnienie neapolitaiiskiej szkoty instrumentalnej i zrozumieé
powody jej migdzynarodowego uznania.

Praca Olivieriego liczy ogétem 277 stron, podzielona jest na wstgp (,,Introduc-
tion”, s. 1-19), czg$¢ pierwsza poswigcong opisowi zycia muzycznego Neapolu na
przetomie XVII i XVIII w. (s. 20-120), cz¢é¢ 11 ukazujaca wplyw neapolitaiiskich
skrzypkéw i wiolonczelistow na twérczo$¢ muzyczng Paryza i Wiednia (rozdz. IV
,Between Naples and Paris”, s. 121-145, V ,,Neapolitan Virtuosi in the Public Sphere”,

Wiatkins, Ann Arbor, MI 2009, s. 109-136; tegoz, ,,Stylistic Influences of Arcangelo Corelli’s Music
on the Neapolitan Violin Sonata Repertory”, Basler Jahrbuch fiir Historische Musikpraxis 37 (2016),
s. 211-235; tegoz, ,Prassi e didattica del violoncello nella Napoli del Settecento: Un bilancio degli
studi”, w: Gli esordi del violoncello a Napoli, red. Dinko Fabris, Barletta 2020, s. 117-128; tegoz, ,, The
Early History of the Cello in Naples: Giovanni Bononcini, Rocco Greco and Gaetano Francone in
a Forgotten Manuscript Collection”, Eighteenth-Century Music 18 (2021) nr 1, s. 65-97; tegoz, ,Una
nuova collezione di sonate di Pietro Marchitelli” w: Marchitelli, Mascitti e la musica strumentale napoleta-
na fra Sei e Settecento, red. Guido Olivieri, Lucca 2023, s. 3-36.

6 Guido Olivieri, 7he ,Fiery Genius™ The Contribution of Neapolitan Virtuosi to the Spread of the String
Sonata (1684-1736), University of California 2005 (dysertacja doktorska).
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s. 146-184, VI ,Neapolitan Instrumental Music under the Austrian Domination”,
s. 185—204, VII ,Under the Wings of the Imperial Eagle”, s. 205—235), oraz podsu-
mowanie (,Epilogue”, s. 236-240). Praca ilustrowana jest obficie przyktadami nu-
towymi, faksymiliami wybranych rekopiséw muzycznych, wypisami z archiwalnych
dokumentéw lub cytatami fragmentéw wybranych pism z epoki, tabelami oraz re-
produkcjami neapolitariskich obrazéw powiazanych tresciowo z przedmiotem pracy.
Wienczy ja rozlegta bibliografia i porgczny indeks rzeczowy i nazwisk.

Juz we wstepie (s. 4) autor zauwaza, ze na obrazie Paola De Matteisa Alegoria korica
wojny o sukcesj¢ hiszpariskg, powstalym w 1. 1711-19, patronka Neapolu, syrena Parteno-
pe, po raz pierwszy przedstawiona jest nie z harfg lub lira, lecz ze skrzypcami, co jego
zdaniem miato ilustrowa¢ istotna zmiang preferencji muzycznych tego miasta — predy-
lekeji do muzyki smyczkowej’. Dalej Olivieri przytacza bardzo pochlebne opinie Char-
lesa De Brossesa, Jeana Jacquesa Rousseau, Charlesa Burneya i Johna Hawkinsa na
temat neapolitariskiej muzyki instrumentalnej, jednoczes$nie zwracajac uwagg, ze mit
opery neapolitariskiej oraz podkreslanie pétnocno-whoskich poczatkéw muzyki smycz-
kowej sprawily, ze przez dhugi czas Neapol uznawano za osrodek peryferyjny w rozwoju
muzyki instrumentalnej i nie podejmowano zadnych szczegétowych badari w tym za-
kresie (s. 8). Za przyktad podaje wplywowa monografi¢ Williama Newmana 7he Sona-
ta in the Baroque Era®, w ktérej catkowicie pominigto kompozytoréw neapolitariskich?.
Opierajac si¢ na najnowszych badaniach, Olivieri zauwaza, ze pierwsi skrzypkowie
w neapolitariskiej kapeli krélewskiej pojawili si¢ juz w 1594 r., po raz pierwszy skrzypiec
zaczgto nauczaé w miejscowych konserwatoriach od 1622 r., a prawdziwy przetom w za-
kresie popularyzacji muzyki smyczkowej nastapit w potowie XVII w., gdy w Neapolu
zaczgto wystawiaé opery weneckie. Jednakze epidemia dzumy, ktdra zdziesigtkowata
populacj¢ muzykéw w 1656 r., na kilka dekad zahamowata obiecujacy rozwdéj tego nur-
tu muzyki. Mimo to, w II pot. XVII w. z Neapolu wyszto dwéch wybitnych wirtuozéw
skrzypiec aktywnych w Rzymie, Mediolanie i Londynie — Carlo Ambrogio Lonati i Ni-
cola Matteis starszy. Za przetfomowy dla odrodzenia muzyki instrumentalnej w Neapo-
lu uwaza Olivieri rok 1684, gdy w miescie osiedlit si¢ Alessandro Scarlatti. Przywidzt
on ze sobg rzymskiego skrzypka Giovanniego Carla Caild, ktdry stat si¢ wychowawca
wielu wybitnych skrzypkéw i wiolonczelistéw, dajac zarazem poczatek szkole neapo-

7 Autor nie wspomnial, ze mit zalozenia miasta przez syrene Partenope odnowili w XVI w. hiszpariscy oku-
panci, by w ten sposéb pobudzi¢ neapolitariska szlachte do studiéw muzycznych i odsunag ja od polityki.
Odotad rzeczywiscie datuje si¢ wielki rozwdj instytucji muzycznych w Neapolu, wielu arystokratéw muzy-
kuje i komponuje, a wicekrélestwo nosi miano kolebki europejskiej kultury muzycznej, por.: Renato Di
Benedetto, Dinko Fabris, ,Naples. 3. The Spanish era (1503-1734)”, w: Grove Music Online, https://doi.
0rg/10.1093/gmo/9781561592630.article.42068, dostep 11 VI 2025.

8 New York 1983.

9 Olivieri nie wspomina, 7e takie traktowanie Neapolu widoczne jest takze w monografii Arthura Hutchingsa
The Baroque Concerto (London 1978) oraz w najnowszych pracach poswigconych barokowemu koncertowi,
zob.: Jehoash Hirshberg, Simon McVeigh, 7he ltalian Solo Concerto, 1700-1760: Rhetorical Strategies and
Style History, Woodbridge 2004; Richard Maunder, 7he Scoring of Baroque Concertos, Woodbridge 2004.

MUZYKA 2025/3



O SZKOLE NEAPOLITAﬁSKIE] INACZE] 183

litariskich smyczkowcéw, rozwijanej juz nieprzerwanie do XIX wieku. Gdy rok 1684
stanowi dolna granice czasowa pracy, rok 1734 wyznacza jej granice gorna. Ta druga jest
datg przywrécenia niepodlegtego Krélestwa Neapolu po kilkusetletniej okupacji hisz-
pariskiej i austriackiej™. Précz osiedlenia si¢ w Neapolu Scarlattiego i Caild, za wazny
impuls pobudzajacy rozwéj muzyki instrumentalnej w tym osrodku Olivieri uwaza
wizyte Arcangela Corellego w 1702 1. i Geminianiego w 1707 roku. Autor dowodzi
réwniez, ze krétki okres panowania Habsburgéw (1707-34) miat pozytywny wplyw
na odnowg zycia spolecznego i kulturalnego. Arcyksiaze Karol (p6zniejszy cesarz Karol
VI) byl bardzo zainteresowany muzyka smyczkowa, zalozyt kapelg w Barcelonie, ktérej
muzycy stuzyli potem w kapeli krélewskiej w Neapolu i kapeli cesarskiej w Wiedniu
(np. Ragazzi, Alborea).

W rozdziale pierwszym (,Music Institutions in Naples”, s. 20—51) w sposdb zwig-
zly autor opisat zycie muzyczne Neapolu w wybranych ramach czasowych (1684-1734),
z uwypukleniem informacji na temat praktyk instrumentalnych w najwazniejszych
instytucjach muzycznych miasta (w kapeli krélewskiej, katedrze, wybranych ko-
Sciotach, teatrach i konserwatoriach). Szczegélnie doktadnie oméwil organizacje
i powigkszajacy si¢ sktad kapeli krélewskiej (Capella Reale). Na przyktadzie Pietra
Marchitellego — dtugoletniego koncertmistrza kapeli krélewskiej i katedralnej (Te-
soro di San Gennaro) pokazal, ze muzyk pochodzacy z dalekiej prowingji krélestwa
oraz biednej rodziny doszedt do wielkiego majatku, pracujac réwnoczes$nie w wielu
instytucjach muzycznych Neapolu. Odtworzeniu dokladnej biografii zapomniane-
go skrzypka towarzyszy opis jego trzydziestu czterech zachowanych sonat, z ktérych
wickszo$¢ Olivieri odkryt juz po obronie swego doktoratu.

Z rozdziatu drugiego (,, The Formation of the Neapolitan String Virtuosi”, s. 52—81)
czytelnik dowiaduje si¢, jak zorganizowany byt system nauczania w czterech kon-
serwatoriach muzycznych Neapolu oraz skad pochodzili ich uczniowie (z Apulii,
Abruzji, Kampanii, Rzymu, Mediolanu, Genui, a nawet z Niemiec i Austrii). Ana-
logicznie do rozdziatu pierwszego, takze tu Olivieri sposréd wielu nauczycieli in-
strumentalistéw wyeksponowat jedna, kluczowa i najbardziej emblematyczng postaé.
Jest nig wspomniany wcze$niej Giovanni Carlo Caild, ktdry przez kilkadziesiat lat
pracowat w kilku konserwatoriach oraz w Capella Reale i Tesoro di San Gennaro. Do
jego uczniéw nalezeli wybitni wirtuozi skrzypiec i wiolonczeli poczatkéw XVIII w.
(Francesco Barbella, Nicolo Fiorenza, Angelo Ragazzi, Giovanni Antonio Piani,
Carlo Tomaso Piani, Francesco Alborea, Francesco Supriani i Salvatore Lanzetti),
kt6rzy sami byli nauczycielami kolejnych pokolen wirtuozéw. Autor omawia tez sze-
rzej jedyne zachowane utwory Caild (trzy sonaty), ukazujac w nich cechy rzymskie
i neapolitariskie.

10 Olivieri uwaza t¢ datg za poczatek Krélestwa Obojga Sycylii, ktére de facto utworzono dopiero w 1816 r.,
por. G. Olivieri, String Virtuosi, s. 14.
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Rozdzial trzeci (,Cello Virtuosi”, s. 82-120) przedstawia jedno z najwigkszych
osiagnie¢ badawczych Olivieriego z ostatnich lat, jakim bylo odkrycie w archiwach
Monte Cassino i Neapolu najstarszych utworéw wiolonczelowych autorstwa ne-
apolitaiiskich twércéw (Gaetana Francona i Roca Greca), co pozwala uzna¢ Neapol
obok Bolonii za kolebke repertuaru na ten instrument. Wiolonczelisci ci, a przy
tym nauczyciele Leonarda Lea, Francesca Durantego, Domenica Scarlattiego i Gio-
vanniego Battisty Pergolesiego, zapoczatkowali w latach dziewigédziesigtych XVII w.
zloty okres tego instrumentu, ktérego najwybitniejszymi przedstawicielami byli Fran-
cesco Supriani, Francesco Alborea i Salvatore Lanzetti. Wirtuozowskie partie dla jed-
nej lub dwéch wiolonczel 0bbligato zamieszczane byly w ariach oper neapolitariskich
poczawszy od Alessandra Scarlattiego i Leonarda Lea. Wedlug Olivieriego, dla Su-
prianiego i Alborei stworzone byly tez arie wiolonczelowe z Aci, Galatea i Poliferno
Georga Friedricha Hindla. Na wiolonczelg solo pisali swe koncerty i sonaty Leo, Per-
golesi i Fiorenza. Instrument ten byt bardzo popularny wsréd miejscowej arystokracji,
o czym $wiadczy przyktad Domenica Marzia Carafy, ksigcia Maddaloni, adresata wielu
wiolonczelowych koncertéw i sonat, czy rodziny Di Somma, wiascicieli unikatowe-
go zbioru z Monte Cassino (z 1699 r.). Z Neapolu pochodzi tez pierwszy zachowany
podrecznik gry na wiolonczeli — datowane na okoto 1720 r. rekopismienne Principij
da imparare a suonare il violoncello Francesca Suprianiego. W analizie poréwnawczej
ponad pigédziesieciu kompozycji wiolonczelowych z Monte Cassino (w wickszosci dy-
daktycznych utworéw na dwie wiolonczele) oraz wiolonczelowych toccat z Principij
Suprianiego Olivieri pokazuje liczne zbieznoéci warsztatowe, $wiadczace o przynalez-
nosci tych utworéw do tej samej neapolitaiskiej tradycji improwizowanych solfeg-
giéw i partiment. W rekopisie z Monte Cassino znalazly si¢ tez dwie unikatowe sonaty
wiolonczelowe Giovanniego Bononciniego, ktéry sam byl wybitnym wiolonczelista
i kompozytorem oper wystawianych w Neapolu, a przy okazji facznikiem pomiedzy
wiolonczelows tradycja Bolonii i Neapolu. W rozdziale trzecim autor zamiescit oparte
na najnowszych badaniach neapolitariskich archiwéw biografie omawianych wiolon-
czelistéw, ktérych préino szukaé w encyklopediach muzycznych.

Drugg cz¢$¢ recenzowanej pracy (s. 121—235) otwiera rozdzial czwarty (,Between
Naples and Paris: The String Sonata in France”, s. 121-145) dowodzacy, ze to gléwnie za
sprawa neapolitaiiskich instrumentalistow muzyka wloska zdotata w koncu przenikna¢
do Frangji po latach zazartej obrony. Autor solidnie referuje dzieje francuskiego opo-
ru wobec wszelkich wplywéw wloskich, w tym reakcje przeciwko wloskim sonatom,
przytaczajac publikowane polemiki stronnikéw muzyki rodzimej i piewcéw muzyki
wloskiej (Frangoisa Ragueneta, Jeana Laurenta Le Cerf de la Viéville'a, Bernarda Le
Bovier de Fontenelle’a i in.). Za zrédlami francuskimi wskazuje na dwér Stuartéw na
uchodzstwie, dwér ksigcia Orleanu i patac finansisty Pierre’a Crozata jako gléwnych
rozsadnikéw stylu wloskiego we Francji na poczatku XVIII wieku. Uwaza, ze bezpo-
sredni wplyw na obecno$¢ neapolitariskich muzykéw w Paryzu miata polityka — objecie
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tronu Hiszpanii przez Filipa V Burbona w 1700 r., jego wizyta w Neapolu w 1702 ., by
zdtawi¢ rebeli¢ miejscowych arystokratéw, a potem objecie tronu krélestwa Neapolu
przez jego syna Karola VII w roku 1734. Wedtug Olivieriego, wychowankowie neapo-
litariskich konserwatoriéw — skrzypkowie Giovanni Antonio Piani, Giovanni Antonio
Guido oraz Michele Mascitti (bratanek Marchitellego) byli najwazniejszymi apostota-
mi le goiits réunis. To pod ich wptywem Francuzi zmieni¢ mieli tez swe krétkie smyczki
na wloskie (dtuzsze) i zarzucili chwyt francuski na rzecz wloskiego. Centralng postacia,
na ktdrej autor skupia swa uwage w tym rozdziale jest Giovanni Antonio Piani — uczeri
Cailo, ktéry przybyt do Paryza prawdopodobnie po 1699 r., znajdujac posade u ksigcia
Tuluzy Louisa Alexandre’a Burbona, przedstawiciela stronnictwa wloskiego. W 1721 1.
Piani wydat dedykowany swemu mecenasowi zbidr sonat na skrzypce solo, ktére wraz
z jego biografia oméwione sa szerzej w tym rozdziale. Piani mial francuskich uczniéw,
ale w roku opublikowania sonat przeniést si¢ do Wiednia, gdzie zostat dozgonnym,
najwyzej optacanym koncertmistrzem kapeli cesarskie;.

W rozdziale pigtym (,Neapolitan Virtuosi in the Public Sphere: The «Tastes Re-
united»”, s. 146-184) przedstawiono sylwetki dwoch kolejnych neapolitariskich
skrzypkéw, ktérzy wywarli znaczacy wplyw na zycie muzyczne Paryza I pot. XVIII w.
— Giovanniego Antonia Guida i Michela Mascittiego. Guido przeniést si¢ do Paryza
okoto 1702 r. i w krétkim czasie zrobit btyskotliwg kariere dzigki protekgji Filipa II Bur-
bona, ksigcia Orleanu, znanego italofila. Grat dla Ludwika XIV, krélowej Anny Stuart,
podczas Concert Italien i Concert Spirituel, byt statym bywalcem w patacu finansisty
Pierre’a Crozata. Utorowatl drogg Mascittiemu, ktéry przybyt do Paryza w 1704 1. i cie-
szyt si¢ jeszcze wigkszym niz Guido uznaniem francuskiej publicznosci, kréla, ksigcia
Orleanu i Crozata. Utrzymywat si¢ z lekgji skrzypiec, dawania publicznych koncertéw
oraz sprzedazy drukéw ponad stu swoich kompozycji (sonat i pierwszych koncertéw
wydanych we Frangji). W uznaniu zastug otrzymat dozywotnia pensj¢ od Crozata. Ba-
zujac na zrédlach neapolitariskich i francuskich, Olivieri wnikliwie bada biografie obu
zapomnianych muzykéw, recepcje ich dziet oraz omawia ich zachowane utwory (nie
tylko instrumentalne), dowodzac ze starali si¢ pogodzi¢ tradycje francuskie z wloskimi.
Wplyw Mascittiego na muzyke francuska byt wigkszy, gdyz skrzypek ten zdotat wyda¢
wigcej swoich dziet (wielokrotnie wznawianych, wchodzacych w sktad podrecznikéw
gry skrzypcowej do XIX w.) oraz mial w Paryzu wielu uczniéw.

Rozdziat szésty (,Neapolitan Instrumental Music under the Austrian Domina-
tion”, s. 185—204) omawia pozytywny wplyw rzadéw austriackich w I. 1707-34 na
rozwéj muzyczny Neapolu. Okres ten rozpoczety otwarciem Teatro de’ Fiorentini
i przybyciem do Neapolu w roli jego koncertmistrza mtodego Francesca Saveria Ge-
minianiego byl bardzo pomyslny zaréwno dla opery, jak i muzyki instrumentalne;.
Habsburgowie dokonali reorganizacji i powi¢kszenia sktadu kapeli krélewskiej w Ne-
apolu do osiemdziesigciu dwdch muzykdw, w tym trzydziestu czterech skrzypkéw. To
wtedy rozblysty talenty skrzypka Angela Ragazziego oraz wiolonczelistéw Francesca
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Alborei i Francesca Suprianiego. Wéwczas to w kapeli cesarskiej w Wiedniu zatrud-
nienie znalazto wielu neapolitariskich smyczkowcéw (np. Francesco Alborea, Angelo
Ragazzi, Giovanni Antonio Piani, Carlo Tomaso Piani, Antonio Rolla).

Ostatni rozdzial (,Under the Wings of the Imperial Eagle. String Virtuosi be-
tween Naples and Vienna’, s. 205—235) jest rozwini¢ciem poprzedniego. Z poczatku
Olivieri skupia swa uwage na biografii i karierze Ragazziego, od wczesnej mtodosci
zwiazanego z mecenatem Habsburgéw (koncertmistrz kapeli w Barcelonie, Neapolu
i Wiedniu) i za te sympatie wygnanego z Neapolu po przejeciu wladzy przez Burbo-
néw. Autor omawia jego op. 1z 1736 r. (dedykowane cesarzowi), zwracajac uwagg na
obecno$¢ w tym zbiorze sonat na troje skrzypiec i basso continuo — typowo neapoli-
taiskiego gatunku eksponujacego kontrapunktyczna fakture i religijng stylistyke (pa-
rafrazy antyfon Salve Regina, Ecce Sacerdos Magnus). W rozdziale oméwione sg takze
podobne utwory Giovanniego Carla Caild, Pietra Marchitellego i Giuseppe Avitra-
na, ktéry jako jedyny twérca neapolitariski wydawal w miescie swoje utwory. Olivieri
sugeruje, ze neapolitaiska moda na sonaty na troje skrzypiec z basem przybyta z Rzy-
mu wraz z Cailo, ktdrego prawdopodobny nauczyciel Carlo Mannelli stworzyt kilka-
dziesiat takich utworéw. Na zakoriczenie autor przypomina, ze kontakty kulturalne
z dworem austriackim nie ustaly po 1734 r., gdyz od lat sze$¢dziesigtych XVIII w.
zona krola Ferdynanda IV Burbona, Maria Carolina Habsburg, sprowadzata do Ne-
apolu wielu muzykéw z Wiednia, co jest przedmiotem wspomnianej na wstgpie mo-
nografii autorstwa Anthony’ego DelDonny.

Podsumowuja,c swe rozwazania, Olivieri stawia teze, ze muzyka instrumental-
na stanowita podstawe ceremonii w gléwnych instytucjach muzycznych Neapolu.
Poswiadczaja to liczne dokumenty dotad pomijane w badaniach, cytowane szeroko
w poprzednich rozdzialach. Autor zaznacza tez, ze biografie oraz repertuar badany
w jego monografii dowodza istnienia od lat osiemdziesigtych XVII w. neapolitaiiskiej
szkoly smyczkowej, przekazujacej z pokolenia na pokolenie te same metody ksztatce-
nia. Powolujac si¢ na cytaty z epoki, Olivieri dowodzi, ze neapolitariskich smyczkow-
céw ceniono w osiemnastowiecznej Europie zaréwno za wirtuozerig, jak i zdolnosci
kontrapunktyczne. To dzigki tym zaletom instrumentalisci ci wywarli wplyw na zycie
muzyczne Paryza i Wiednia.

Wielka zaleta String Virtuosi in Eighteenth-Century Naples. Culture, Power, and
Music Institutions jest wykorzystanie zrédet podstawowych, pochodzacych z dotad
nieprzebadanych (bo trudno dostgpnych) neapolitaniskich archiwéw bankowych,
notarialnych, instytucji muzycznych, koscielnych, krélewskich, z Gazzetta di Napoli,
a takze z wybranych memuaréw, pism encyklopedycznych i historycznych (np. De
Brosses, Rousseau, Burney, Hawkins). Dzigki temu mamy okazj¢ szczegbtowo po-
zna¢ kariery muzyczne omawianych twércéw i ich relacje, przesledzi¢ wptyw, jaki na
ich ksztattowanie miaty dynamiczne zmiany polityczne i ekonomiczne w osiemna-
stowiecznym Neapolu, a takze lepiej pozna¢ warunki ich pracy i panujace zwyczaje
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muzyczne. Recenzowana praca ma charakter interdyscyplinarny. Jest proba rekon-
strukgcji kontekstu kulturowego, politycznego i spotecznego, dzigki ktéremu w ba-
danym okresie w Neapolu rozkwitala twérczo$¢ instrumentalna. Obok analiz reper-
tuaru muzycznego, praktyk wykonawczych i kompozytorskich, autor wykorzystuje
badania historyczne, kulturoznawcze i socjologiczne oraz z zakresu historii sztuki.
W kazdym rozdziale umiejgtnie wybiera jedna lub kilka postaci emblematycznych,
ke6érych muzyczne kariery w najlepszy sposdb ilustruja wybrany problem lub udo-
wadniajg przyjeta tezg. Pewien niedosyt moga budzi¢ fragmenty przedstawiajace wy-
niki analiz muzycznych. Olivieri ograniczyl si¢ w swoich badaniach do sonat, ignoru-
jac dzieta orkiestrowe, mimo ze nierzadko moglyby one lepiej zilustrowa¢ opisywane
przez niego konteksty (np. le godits réunis w przypadku Scherzi armonici op. 3 Guida).

Oméwiona monografia jest bardzo waznym wktadem do lepszego poznania in-
strumentalistyki barokowej. Niweluje powazna luke w dotychczasowych badaniach
spuscizny muzycznej osiemnastowiecznego Neapolu. Razem z ksiazka DelDonny
przybliza czytelnikom zapomniana twérczo$¢ kompozytoréw neapolitaniskich pierw-
szych i ostatnich dekad XVIII stulecia. Na analiz¢ repertuaru instrumentalnego two-
rzonego w potowie wieku przyjdzie jeszcze poczekad. Lista utworéw (sonat, koncer-
téw, symfonii, solfeggiow i partiment) czekajacych do przebadania jest bardzo dtuga,
a o wielu ich twércach nic dotad nie wiadomo.
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