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jednym z wydani Tygodnika Petersburskiego z 1840 r. Stanistaw August La-

chowicz opisywal Wilno jako miasto ,szczegdlniej nastrojone do muzyki”,
w ktérym ,nie znajdziesz prawie jednego domu, gdzieby nie byto fortepianu, a przy
nim picknej wirtuozki lub wirtuoza”; gdzie ,[...] za kazdym krokiem bedziesz musiat
zatrzymywac si¢ przed oknem, z ktdrego poza rzedu wazonéw wybiega [...] dzwick
fortepianéw™. Zdaniem Lachowicza, ,,[...] w klasie nawet najnizszej” dato si¢ w éw-
czesnym Wilnie czgsto postysze¢ fortepiany — chociaz ,rozstrojone i rozeschle [...],
brzgczace i piszezace™. Oczywiscie mozemy zasadnie przypuszczal, ze w powyzszej
narracji jest niemato retorycznej przesady, totez trudno si¢ dziwi¢, ze niecaly rok péz-
niej w jednym z wileriskich czasopism ziemianin i aktywny uczestnik lokalnego zycia
artystycznego, Oskar Korwin-Milewski, skwapliwie dementowat euforyczne tezy La-
chowicza w odniesieniu do tamtejszej kultury muzycznej. Co ciekawe, szkicujac dos¢
ponurg panoramg¢ éwczesnego muzycznego Wilna, Milewski nie zakwestionowal
jednak tych partii opowiesci Lachowicza, ktére odnosity si¢ do roli fortepianu?. Czy
zatem Wilno u progu lat czterdziestych XIX stulecia — i w ogdle w okresie migdzypo-
wstaniowym — rzeczywiscie stanowito fortepianowe centrum, a jesli tak, to w jakim
aspekcie — wykonawczym, czy raczej wytwdrczym?

Jedyna powstata dotychczas praca, ktéra w calosci poswigcona zostata muzyce
fortepianowej w Wilnie okresu migdzypowstaniowego, jest wydana w potowie lat
siedemdziesigtych ubieglego stulecia ksiazka Mariam Azizbekovej. Pozycja ta jest
wlasciwie nieobecna w polskim obiegu naukowym?®. Jej autorka zorientowala swdj
wywdd przede wszystkim na analizg¢ dziet muzycznych, jedynie znikoma czgs¢ ksiaz-
ki poswigcajac kwestiom produkcji samych instrumentéw. Z kolei fortepianom
Stanistawa Moniuszki poswigcit niedawno artykut Beniamin Vogel’. Najbardziej
zastuzony badacz polskich fortepianéw ograniczyt si¢ jednak przede wszystkim do
kwestii zwiazanych z konkretnymi obiektami kultury materialnej pozostatymi po
kompozytorze. Nikt dotychczas nie podjat systematycznych badan nad fenomenem
fortepianu w dziewigtnastowiecznym Wilnie — ani w kontekscie wytwérstwa, ani
w obszarach zwiazanych z krazeniem muzycznego narzedzia w dynamicznym obiegu
towardw, ani w perspektywie oddziatywania instrumentu na catoksztatt tamtejsze-

1 Stanistaw Lachowicz, , Wspomnienia i szkice Wilna, IV. Muzyka”, Tygodnik Petersburski 11 1840) nr 82,
s. 458.

2 Ibid.

3 Oskar Milewski, ,Muzyka w Wilnie tudziez kilka stéw o Lipidskim i Ol-Bull'v”, Wizerunki
i Roztrzgsania Naukowe 19 (1841), s. 116-118.

4 Mariam Azizbekova, Fortepiannoe iskusstvo v muzykal'noj zizni Vil'niisa (1-é polovina 19 veka), Vil nyus
1976. Ksiazka ta nieco ponad dwadziescia lat pdiniej przettumaczona zostata na jezyk litewski, zob.:
tejze, Fortepijono menas Vilniaus muzikiniame gyvenime: XIX amziaus pirmoji pusé, Vilnius 1999.

5 Beniamin Vogel, ,Fortepiany Moniuszki”, w: Muzyka fortepianowa XVII, red. Monika Karwaszewska,
Joanna Schiller-Rydzewska, Gdarisk 2023, s. 99-109.

MUZYKA 2025/3



WILNO Z PERSPEKTYWY SPOLECZNE] BIOGRAFII FORTEPIANU 31

go zycia muzycznego. Celem niniejszego artykutu jest wypelnienie tej luki, przede
wszystkim w dwdch pierwszych ze wskazanych obszaréw.

Zgodnie z postulatami tzw. zwrotu ku rzeczom w humanistyce i naukach spo-
tecznych (zurn to things), kontakt z konkretnymi obiektami materialnymi w postaci
zachowanych fortepianéw wileniskich wytwércéw byt dla mnie w trakcie kwerend
niezwykle istotny, jednak szczegétowe badania nielicznych instrumentéw wypro-
dukowanych w Wilnie okresu migdzypowstaniowego wykraczaja daleko poza ramy
niniejszego tekstu — podobnie zreszta jak proby klasyfikacji dwezesnej wileriskiej
muzyki fortepianowej in toto. Pragng w niniejszym artykule przedstawi¢ mozliwie
sp6jna rekonstrukcje spotecznego obrazu instrumentu w Wilnie 1. 1831-63, wlacza-
jac wartosci i emocje z nim zwiazane, dynamike cyrkulacji muzycznego narzedzia
w obiegu towarowym. Ponadto moim celem jest odtworzenie ksztattu wileriskich
sieci fortepianowych, ktére splataly poszczegélnych aktoréw i aktantéw®. Parafrazu-
jac okreslenie Igora Kopytoffa, mozna zatem powiedzie¢, ze analiza Zrédet epistolo-
graficznych (korespondencji Stanistawa Moniuszki) oraz prasowych (Kuriera Litew-
skiego oraz Kuriera Wileriskiego) przy wykorzystaniu interdyscyplinarnej metodologii,
umozliwita mi zrekonstruowanie kilku aspektéw spotecznej biografii instrumentu?,
szczegdlnie tych, ktdre zwiagzane byly z procesami postgpujacej komodyfikacji forte-
pianu oraz jego wykorzystywania w procesach dystynkcji spotecznej®.

W niniejszym eseju pragne takzie zaprezentowaé kilka hipotez zwiazanych z zy-
ciem muzycznym Wilna okresu migdzypowstaniowego. Dwie najwazniejsze dotycza

6 Nawiazuje w tym miejscu do wybranych elementéw Teorii Aktora—Sieci (Actor—Network Theory). Na-
zwa ta podawana jest najczesciej w skrécie — ANT. Sie¢ — spajajaca, wedtug Latoura, to, co spoteczne
(the social) — jest ,,pewna substancja i pewnym ruchem dazacym do wiazania ze soba réznych akto-
réw” — takze poza-ludzkich, zob.: Bruno Latour, Splatajac na nowo to, co spoleczne. Wprowadzenie do
teorii aktora—sieci, przekl. Aleksandra Derra, Krzysztof Abriszewski, Krakéw 2005, por. tez: Krzysztof
Abriszewski, ,,Splatajac na nowo ANT. Wstep do «Splatajac na nowo to, co spoteczne»”, w: B. Latour,
Splatajge na nowo, s. XXVI.

7 Ramy koncepdji ,spotecznej biografii przedmiotu” sformutowal amerykariski antropolog kulturowy,
Igor Kopytoff, ,Kulturowa biografia rzeczy — utowarowienie jako proces”, przekt. Ewa Klekot, w: Ba-
danie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. Marian Kempny, Ewa Nowicka, Warszawa 2003,
s. 249-274; Igor Kopytoff, The Cultural Biography of Things, Cambridge 1986. Nieco inaczej koncepcje
biografii przedmiotéw formutowat Andrew Jones, zob.: tegoz, Archaeological Theory and Scientific Practice.
Topics in Contemporary Archaeology, Cambridge 2002, s. 83.

8 Rozbudowang charakterystyke proceséw dystynkgji spotecznej przedstawit Pierre Bourdieu w ksiaz-
ce Dystynkcja. Spoteczna krytyka wladzy sqdzenia (przekt. Piotr Bitos, Warszawa 2000). Dystynkcje
spoleczna, przy calej jej ztozonosci, rozumie¢ mozna jako sume proceséw identyfikacji i wzajemnego
rozrézniania poszczegdlnych aktoréw w procesach spotecznej interakeji na réznych polach, w ktérych
kluczowa rol¢ odgrywaja rézne rodzaje posiadanych i nabytych kapitaléw (m.in. kulturowy, ekono-
miczny i symboliczny). Dychotomi¢ ujednostkowienia i utowarowienia (komodyfikacji) wprowadzit
do dyskursu nauk humanistycznych i spotecznych Igor Kopytoff, zob.: tegoz, ,Kulturowa biografia
rzeczy”, s. 249-274. O procesie ,ujednostkawiania instrumentéw” pisala z innej perspektywy Lucy
Newton, ,«Made in England»: Making and Selling the Piano, 1851-1914", w: People, Places and Business
Cultures: Essays in Honour of Francesca Carnevali, red. Paolo di Martino, Andrew Popp, Peter Scott,
Woodbridge 2017, s. 127-152, doi.org/10.1515/9781782049425-011.
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odpowiednio konsekwentnej ekspansji spotecznego i kulturowego fenomenu for-
tepianu mimo wyraznego regresu wileriskiej kultury w obszarze instytucjonalnym
i praktycznym oraz szczegSlnej w poréwnaniu z pozostatymi ziemiami polskimi roli,
jaka odegrali na lokalnym polu muzyki ksi¢garze i wydawcy beletrystyki, zaréwno
w perspektywie ich dzialand autonomicznych, jak i relacji ze stabnacym nurtem wilen-
skiego wytwoérstwa®. Zywie nadzieje, ze przedstawiona przeze mnie obok wynikéw
badari nad zrédlami prasowymi analiza dziataii Stanistawa Moniuszki na fortepia-
nowym rynku wileriskim stanie si¢ dla kolejnych badaczy przyczynkiem do dalszych
poszukiwani zwigzanych z relacjg profesjonalnych muzykéw i wytworcéw instru-
mentéw, w kontekscie kultury polskiej dos¢ dobrze zidentyfikowana na przyktadzie
Chopina i Pleyela™. Opisane przeze mnie w artykule tezy postaram si¢ obudowac
odpowiednim kontekstem poréwnawczym, co bedzie mozliwe dzigki wezesniejszym
badaniom nad fenomenem fortepianu w kulturze polskiej okresu migdzypowsta-
niowego™. Niezaleznie od powyzej zarysowanych celéw wierzg, ze niniejsze studium
dostarczy inspirujacej lektury zaréwno dla wszystkich zainteresowanych spoleczna
historia fortepianu, jak i w ogéle dla badaczy historii kultury muzycznej okresu mig-
dzypowstaniowego.

ZRODLA

Whasciwg czg$¢ wywodu rozpoczne od analizy korespondencji Stanistawa Mo-
niuszki®, szczegdlnie tych listéw, w ktérych pojawiaja si¢ wzmianki o fortepianach.
Tych mozna znalez¢ najwigcej w korespondencji kompozytora z Jézefem Sikorskim.
To najpewniej za posrednictwem Sikorskiego Moniuszko nawiazat relacje z warszaw-
skimi wytwdrcami fortepianéw, Krallem i Seidlerem, jak réwniez z innymi uczestni-
kami fortepianowych sieci. Wzmianki o instrumentach — co zrozumiate — pojawiaja
si¢ takze w listach Moniuszki do zony. Z perspektywy chronologicznej najbardziej in-
teresowal mnie okres przed przeprowadzka Moniuszki do Warszawy w 1858 r., jednak

9  Ramy pojecia pola sztuki (a zatem takze: sub-pola muzyki) przedstawione zostata przez Pierre’a Bourdieu
w dziele Reguly szruki. Geneza i struktura pola literackiego (przekt. Adam Zawadzki, Krakéw 2001). Pole
rozumiem za autorem jako autonomiczny wycinek struktury spotecznej, na kedrym okresleni aktorzy
o specyficznych habitusach rywalizuja o ograniczone stawki. Bodaj najbardziej precyzyjna definicje
habitusu odnalez¢é mozna w: tegoz, Szkic teorii praktyki poprzedzony trzema studiami na temat etnologii
Kabyléw, przekt. Wiestaw Kroker, Krakéw 2007, s. 79. W tym ujeciu habitus jest systemem dyspozycji
dziatania danego aktora, wytworzonym na podstawie przyswojonych i posiadanych kapitatéw.

10 Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin et Pleyel, Paris 2010; por. tez: Michat Bruliriski, ,,Chopin i fortepian:
kilka uwag o relacji czlowicka z przedmiotem”, w: Dfugi wiek XIX w muzyce: pytania, problemy,
interpretacje, t. 2, red. Ewa Bogula, Malgorzata Sulek, Grzegorz Zieziula, red. pomocnicza Ewa
Chamezyk, Jakub Chachulski, Warszawa 2022, s. 287-310.

11 Zob.: Michat Bruliniski, Fenomen fortepianu w kulturze polskiej okresu migdzypowstaniowego (1831-1863):
przedmiot — symbol — fetysz, Uniwersytet Warszawski 2023 (dysertacja doktorska).

12 Stanistaw Moniuszko, Listy zebrane, przygotowat do druku Witold Rudziriski, wspStpraca Magdalena
Stokowska, Krakéw 1969.
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tropy zwigzane z Wilnem pojawiajg si¢ takze w pdzniejszych listach kompozytora.
Szczegblnie frapujace byly dla mnie wszelkie spostrzezenia twércy Halki dotyczace
wileniskiego rynku fortepianowego (na ktérym odegrat pewng rolg), jak réwniez la-
dy ocen instrumentéw lokalnej produkgji.

Fundamentem zasadniczej cz¢$ci mojej analizy sa Zrédta prasowe. Najcenniejszy
materiat Zrédlowy udato mi si¢ pozyska¢ w trakcie kwerend w jedynym czasopismie,
keére ukazywato si¢ w Wilnie nieprzerwanie przez caly okres miedzypowstaniowy,
a mianowicie w zalozonym jeszcze w 1796 r. Kurierze Litewskim, przemianowanym
w 1841 r. na Kurier Wileriski®. Byla to gazeta urzgdowa, drukowana poczatkowo w je-
zyku polskim, 2—3 razy w tygodniu. W 1833 r. Kurier Litewski stat si¢ urzgdowym
organem generata-gubernatora okregu wileriskiego, co pociagneto za sobg zmiang
formy periodyku na dwujezyczng — od 1834 r. Kurier drukowany byt pod redakcja
Antoniego Marcinkowskiego réwnolegle w jezyku polskim i rosyjskim. Pod koniec
1840 r. pieczg nad redakcja przejat Antoni Edward Odyniec. Podjat on znaczne wysit-
ki, aby czasopismo nieco ,,0zywi¢”, przede wszystkim poprzez rozwéj dziatu polskie-
go przy jednoczesnym ograniczeniu jezyka rosyjskiego do wymaganego przez wtadze
minimum. Jego starania nie przyniosly jednak oczekiwanych rezultatéw™. Kurier
Wileriski — poniewaz pod taka wiasnie nazwa czasopismo ukazywato si¢ od 1841 r.
— przechodzit rézne stadia, az do 21 I1I 1864 ., kiedy w ramach represji dziat polski
zostal catkowicie zlikwidowany, a nazwa czasopisma zmieniona na Vilenskij Véstnik.
Po 1851 r. w Wilnie nastapito niemal zupetne zatamanie czasopiémiennictwa polskie-
go —i na tym tle konsekwentnie drukowany Kurier stat si¢ najwazniejszym éwczesnie
na arenie lokalnej czasopismem®. Apogeum rozwoju czasopisma przypadlo na pocza-
tek lat sze$¢dziesigtych, kiedy to Adam Honory Kirkor wykupit od Krystiana Teofila
Gliicksberga chylaca si¢ ku upadkowi drukarnie, tym samym przejmujac odpowie-
dzialno$¢ za redakcje i druk periodyku. Pod kurately Kirkora Kurier Wilesiski stal
si¢ jedynym oficjalnym dziennikiem rzadowym, ktéry na niegdysiejszych ziemiach

13 Zob.: Wiadystaw Marek Kolasa, Jerzy Jarowiecki, ,Najwazniejsze polskie gazety do wybuchu pierwszej woj-
ny $wiatowej w kontekscie zabezpieczenia ich dla potomnych (charakterystyka, badania, zasoby)”, w: Gazery:
zasoby, opracowanie, ochrona, digitalizacja, promocjalinformacja: materialy z migdzgynarodowej konferencji na-
ukowej, Poznar, 19-21 pazdziernika 2006, red. Artur Jazdon, Aldona Chachlikowska, Poznan 2006,
s. 9-11; Marian Tyrowicz, ,,Organizacja redakcji w prasie i czasopismiennictwie polskim w I potowie XIX w.”,
Rocznik Historii Czasopismiennictwa Polskiego 7 (1968) zesz. 2, s. 7 i nast.; Eugeniusz Tomaszewski, ,,Prasa
Krélestwa Polskiego i ziem litewsko-ruskich okresu miedzypowstaniowego (1832-1864)”, w: Historia prasy
polskiej, cz. 1, Prasa polska w latach 1661-1864, red. Jerzy Lojek, Warszawa 1976, s. 110-150; Jerzy Lojek, Jerzy
Myslinski, Wiestaw Whadyka, Dzieje prasy polskiej, Warszawa 1988; Jan Kucharzewski, Czasopismiennictwo
polskie wieku XIX w Krdlestwie, na Litwie i Rusi oraz na emigracji. Zarys bibliograficzno-historyczny, Warszawa
1911; Mieczystaw Inglot, Polskie czasopisma literackie ziem litewsko-ruskich w latach 1832—1851, Warszawa
1966; Witold Ciechowski, ,,Czasopisma polskie na Litwie”, Kwartalnik Litewski 5 (1911), s. 101-124; Magda-
lena Stolzman, Czasopisma wileriskie Adama Honorego Kirkora, Krakéw 1973 (= Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego. Prace historycznoliterackie 26), s. 90-140.

14 M. Stolzman, Czasopisma wileskie, s. 90.

15 Ibid., s. 136.
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Rzeczypospolitej zyskal status wybitnego czasopisma spoleczno-literackiego, odsu-
wajac na odlegly plan narzucone funkcje urzgdowe'. Najwigcej prenumeratoréw Ku-
rier mial w roku 1861 — byto ich az 3205. Mimo zmniejszenia drukowanego nakfadu
bezposrednio przed wybuchem powstania styczniowego, mozna stwierdzié, ze Kurier
prenumerowato ponad 10% mieszkanicéw dwezesnego Wilna'7. Przy typowym dla
dwezesnej prasy zalozeniu, ze jeden egzemplarz czytato zazwyczaj kilka oséb, mozna
domniemywad, ze gazeta u progu lat szes¢dziesiatych byta naprawde wpltywowym
medium. Po$réd licznych wzmianek, w ktérych pojawiat si¢ fortepian, najwicksze
znaczenie mialy dla mnie ogloszenia — cz¢sto rozbudowane — o sprzedazy instru-
mentéw™. Zawieraly one nie tylko cenne informacje o pochodzeniu fortepianéw
oraz o ich wytwdércach, lecz takze niezwykle istotne charakterystyki poszczegélnych
instrumentéw. Na ich podstawie formutowalem najwazniejsze tezy niniejszej pracy.

KULTURA WILENSKA OKRESU MIEDZYPOWSTANIOWEGO

Wilno pierwszego dwudziestolecia XIX w. bylo gwarnym i tetniacym zyciem
miastem, szczycacym si¢ jednym z najwickszych uniwersytetéw w Cesarstwie Ro-
syjskim (i z pewnoscig najwigkszym w zaborze rosyjskim)™. U progu trzeciej dekady
XIX stulecia zostato skazane na powolng degradacje, ktdrej pierwszym aktem stat si¢
proces zwigzkéw filomackich i idace w $lad za nim rozproszenie sit intelektualnych

16 Ibid.

17 1Ibid., s. 117.

18 W cytowanym materiale Zrédtowym modernizowatem pisownie. Podaj¢ réwniez nazwiska przywoty-
wanych budowniczych instrumentéw w poprawnych formach, chyba ze bledy w ich zapisie Zrédtowym
wynikaly z niekompetencji lub braku weryfikacji informacji przez redaktoréw. Wobec powtarzalnego
charakteru wielu wzmianek w analizowanych Zrédfach prasowych i ich znacznej liczby, staralem si¢
podawa¢ najwczesniejsze lub szczegélnie charakterystyczne typy informacji. U progu rozwazan pragne
réwniez doprecyzowa¢ kwesti¢ nomenklatury zwiazana z wykorzystaniem takich poje¢ jak ,fabryka”
i ,fabrykant”. Do okoto potowy XIX w. nie rozrézniano jeszcze pojeé ,rzemieslnika” (¢j. wykwalifiko-
wanego specjalisty zajmujacego si¢ rzemie$lnicza dziatalno$cia wytwérceza), ,fabrykanta” (rozumianego
jako wiasciciela fabryki) i robotnika (pracownika fabryki) — wszystkie profesje taczono w dyskursie
w ramach pojecia ,fabrykanta” lub ,fortepianmistrza”. W zrédfach polskojezycznych publikowanych
w Wilnie uwaga ta dotyczy catego okresu migdzypowstaniowego. Analogicznie — termin ,fabryka” nie
okreslat wéwczas duzego zmechanizowanego zakladu produkeyjnego: stosowano go nawet w odniesie-
niu do najmniejszego pojedynczego warsztatu rzemie$lniczego. W opisie Zrddet stosuj¢ dla utatwienia
skréty: zapis KL i KW odsyla odpowiednio do Kuriera Litewskiego i Kuriera Wilertskiego (oraz Dodatek
do KL i Dodatek do KW), Kurier Warszawski oznaczam jako KWar, za$ korespondecje Moniuszki
(Listy zebrane) jako KM.

19 Egidijus Aleksandravicius, Antanas Kulakauskas, Pod wladzq cardw. Litwa w XIX wicku, przekl. Beata
Kaleba, Krakéw 2003 (= Biblioteka Literatury Pogranicza 7), s. 263; por.: Leszek Zasztowt, Kresy
1832—-1864. Szkolnictwo na ziemiach litewskich i ruskich dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1997, s. 55.
Przywolywana praca Zasztowta stanowi kontynuacj¢ badari Jézefa Bielinskiego, ktérych wyniki opu-
blikowat w monografii Uniwersytet Wileriski 1579-1831 (t. 1-3, Krakéw 1899-1900). Wsréd nowszych
prac pos$wicconych Uniwersytetowi Wilenskiemu w pierwszej ¢wierci XIX stulecia warto wspomnie¢
ksiazke Daniela Beauvois, Wilno — polska stolica kulturalna zaboru rosyjskiego 18031832 (przekt. Irene-
usz Kania, Wroctaw 2010).
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i patriotycznych (1823—24)*°. Wileniski Okreg Naukowy zostal zniesiony i wlaczony
do biaforuskiego juz w 1829 roku®. Seria wydarzeri w 1831 r. wywarla destrukcyjny
wplyw na wszystkie aspekty spotecznego i kulturalnego zycia Wilna**. Uniwersytet
Wilenski zostat zamknigty carskim ukazem z 1 V 1832 roku. Wydzialy lekarski i teolo-
giczny przeksztatcono w Akademi¢ Medyko-Chirurgiczng i w Akademi¢ Duchowna
podporzadkowane Ministerstwu Spraw Wewngtrznych. Obie przeniesiono po okoto
dziesigciu latach do Petersburga. W ramach systematycznej rusyfikacji i dotkliwych
represji po powstaniu listopadowym Wilno miato sta¢ si¢ prowincjonalnym miastem
gubernialnym, skazanym na odptyw najlepszych umystéw, zawieszonym migdzy ad-
ministracyjna stolica w Petersburgu a oddzielong kordonem granicznym Warszawa.
Po zamknigciu Uniwersytetu (i pézniej — Akademii) wyjazd do innych, oddalonych
osrodkéw uniwersyteckich wymagat od mieszkadcéw Wilna nie tylko znacznych
naktadéw finansowych, czgsto nieosiagalnych dla synéw drobnej szlachty, ale i spe-
cjalnych zezwolen wladz na opuszczenie miasta. W zgnebionym, popowstaniowym
Wilnie pozostato nieco mniej niz trzydziesci tysigcy mieszkaricéw, z czego potowe
stanowili Zydzi i Rosjanie, za$ druga — Polacy®.

Wigkszos¢ badaczy jest zgodna co do tego, ze kultura Wilna — chociaz wciaz t¢tnia-
ca zyciem — ulegata w okresie mi¢dzypowstaniowym stopniowej i konsekwentnej de-
gradacji. Poza konsekwencjami represji, zjawisku temu sprzyjata lokalna struktura spo-
teczna. Wilno nie byto miastem do konca ,,typowym”, osrodkiem emanujacym kultura
mieszczaniska, lecz raczej miastem par excellence ziemiariskim, podczas gdy na terenach
Krélestwa Polskiego to whasnie rodzaca si¢ miejska inteligencja przejmowata wéwczas
gléwny cigzar proceséw modernizacyjnych. Mimo licznych trudnosci i ograniczen,
lata czterdzieste przyniosty ozywienie zycia kulturalnego, szczegélnie widoczne na polu

20 Magdalena Stolzman, Nigdy od Ciebie miasto... dzieje kultury wileniskiej lat migdzypowstaniowych,
Olsztyn 1987, s. 5.

21 Marceli Kosman, Uniwersyter Wileriski 1579-1979, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk—E6dz
1981, s. 52. Po likwidacji Wileniskiego Okregu Naukowego gubernie wileriska i grodzieriska wlaczone
zostaly do utworzonego w 1829 r. okregu biaoruskiego. Wileriski Okreg Naukowy zostat przywrécony
w 1850 r. w okrojonej postaci, bez guberni ukrainiskich i nigdy juz nie osiagnat rozmachu szkolnictwa
podlegltego Uniwersytetowi Wileniskiemu, por.: L. Zasztowt, ,,Kresy”, s. 86.

22 Vida Bakutyté, ,Muzikos kritika XIX a. Lietuvoje (iki 7-ojo desimtmecio)”, Lietuvos muzikologija 2
(2001), s. 103.

23 M. Stolzman, Nigdy od Ciebie miasto, s. 5-7; Henryka llgiewicz, Wileriskie towarzystwa i instytucje nauko-
we w XIX wieku, Torun 2005. Ustalenia Stolzman sa zbiezne z obrazem Zrédlowym. W 1833 r. Michat
Balifiski wliczal Wilno w poczet pierwszych miast Cesarstwa po Petersburgu i Moskwie, szacujac liczbe
ludnosci na ok. 35 tys. mieszkaricéw, nie wliczajac przyjezdnych, zob.: Michal Balinski, Opisanie staty-
styczne miasta Wilna, Wilno 1835, s. 43 i 60. Trzydziesci lat pézniej Adam Honory Kirkor doliczyt si¢ ok.
60 tys. obywateli Wilna, zob.: tegoz, Przewodnik: Wilno i koleje zelazne z Wilna do Petersburga i Rygi oraz
do granic na Kowno i Warszawe, Wilno 1862, s. 82. W hierarchii najwigkszych miast Cesarstwa Rosyjskie-
go okresu miedzypowstaniowego Wilno mozna sytuowac za Petersburgiem, Moskwa, Kijowem, Odessa
i Ryga, w podobnym przedziale, co Kazan, Charkéw, Taszkent czy Saratow.

24 Antoni Miller, Teatr polski i muzyka na Litwie jako straznice kultury Zachodu (1745-1865). Studium
z dziejow kultury polskiej, Wilno 1936, s. 206.
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czasopi$miennictwa i literatury®. Ozywieniu intelektualnemu sprzyjato powstanie In-
stytutu Szlacheckiego — jednego z najlepszych na terenie Cesarstwa. Jego ukoniczenie nie
dawato wprawdzie wyzszego wyksztalcenia, jednak od roku 1842 absolwenci Instytutu
mieli prawo wstapienia bez egzaminéw na wszystkie uniwersytety Rosji. Nalezy jednak
nadmieni¢, ze Instytut nie cieszyt si¢ wréd mieszkaricéw Wilna najlepsza renoma jako
kuznia rosyjskojezycznych kadr urzedniczych Cesarstwa. Ponadto w miescie dzialaty
paristwowe gimnazja i pensjonaty*. Instytucje te nie byly jednak w stanie zapelni¢
ogromnej strukturalnej luki zwigzanej z zamknigciem Uniwersytetu. Lata pi¢édziesiate
przynioslty kolejng faze stagnacji, zwiazang przede wszystkim z upadkiem teatru pol-
skiego, czasopi$miennictwa oraz zycia naukowego. Plonng nadziej¢ na zahamowanie
regresu przyniosto otwarcie w Wilnie w 1856 r. Muzeum Starozytnosci pod auspicjami
Komisji Archeologicznej, ktére miato zaspokoi¢ palaca potrzebg reaktywacji powazne-
go osrodka naukowego. Udato si¢ to jedynie w ograniczonym zakresie.

Kwestia poczucia peryferyjnosci lokalnego zycia muzycznego wérdéd éwezesnych
mieszkaicow Wilna, jakkolwiek godna uwagi, wykracza poza ramy niniejszego stu-
dium?. Odczucie degradacji wileriskiego zycia muzycznego w stosunku do epoki
przedpowstaniowej konsekwentnie pobrzmiewato od lat czterdziestych az do wybu-
chu powstania styczniowego. Mimo pokaznej agendy prowadzonej przez rozmaite
podmioty w ramach réznych obszaréw lokalnej kultury (szczegélnie — salonowej),
na famach prasy spotka¢ mozna charakterystyki Wilna jako miasta ,zapomniane-
go przez wspolczesnych artystéw”, w ktérym dominuje ,,coraz smutniejszy widok
préznych sal koncertowych™. W tym ponurym krajobrazie zdegradowanego miasta
coraz wigksza rol¢ odgrywat stale i konsekwentnie zyskujacy na popularnosci forte-
pian, traktowany zaréwno jako podstawowe narz¢dzie wigkszosci praktyk muzycz-
nych, jak réwniez dystynktywny w hierarchiach spotecznych przedmiot o znacznym
potengjale symbolicznym.

PRELUDIUM: STANISEAW MONIUSZKO NA FORTEPIANOWYM RYNKU WILNA

Istotnym materiatem Zrédtowym w procesie badania dynamiki towarowego obie-
gu instrumentdw, jak réwniez ksztaltu fortepianowych sieci w Wilnie, jest korespon-
dencja Stanistawa Moniuszki. Jak wspominatem juz wezesniej, wigkszos¢ fortepia-

25 M. Stolzman, Czasopisma wileriskie, s. 13.

26 Vida Bakutyté, ,,Karol Lipinski w Wilnie”, w: Karol Lipiriski, Zycie, dziatalnosé, epoka, t. IV, red. Dorota
Kanafa, Maria Zduniak, Wroctaw 2007, s. 29.

27 Z prac poswigconych kulturze muzycznej Wilna okresu miedzypowstaniowego warto wymieni¢ ma-
gisterium Wiktorii Antonczyk Polskie srodowisko muzyczne Wilna w latach 1795-1863, przygotowane
pod kierunkiem Aliny Zérawskiej-Witkowskiej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskie-
go w 2010 r., oraz ksigzke Tomasza Nowaka Tradycje muzyczne spotecznosci polskiej na Wileriszczyznie:
opinie i zachowania (Warszawa 2005).

28 Dodatek do KW 4 (1844) nr 63 z 21 1V, s. 212.

29 KW 20 (1860) nr 3z 81, s. 21.
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nowych tropéw w listach kompozytora zwiazana jest z postacia Antoniego Kralla,
wspotwlasciciela preznie dziatajacej warszawskiej wytwérni instrumentéw.

W fortepianowych sieciach I pot. XIX w. interakcje pianistéw z wytwércami in-
strumentéw cechowata duza dynamika i wielowymiarowo$¢. Kontekst przeptywu in-
nowagji technologicznych w relacji migdzy konstruktorami i muzykami badal m.in.
na przyktadzie Beethovena Tilman Skowroneck?® oraz w kontekscie mozartowskim —
Michael Latcham?". Jesli chodzi o I pol. XIX w., do$¢ dobrze w literaturze rozpoznane
sa relacje z producentami fortepianéw Mendelssohna’*>, Hummla® oraz Moeschele-
sa*, a zdecydowanie najlepiej — interakcje Liszta z przedsiebiorstwem Erarda’ oraz
Chopina — z zakladem Pleyela’®®. Zazwyczaj fortepianmistrzowie dostarczali wirtu-
ozom instrumenty niezb¢dne do dziatalnosci koncertowej i pedagogicznej. Sami zas
uzyskiwali dzigki wskazéwkom bieglych instrumentalistéw cenne informacje doty-
czace konstrukeji, reklame swoich wyrobéw w formie bezposrednich kontaktéw oraz
rekomendacji prasowych, jak réwniez dostgp do fortepianowych sieci, w ktérych
poruszali si¢ wirtuozi — przede wszystkim do ich uczniéw. Pianisci czgsto wehodzili
w role ,ambasadoréw” danej fortepianowej marki — proces ten ulegat w kolejnych
dekadach XIX wieku intensyfikacji.

Faczenie w ramach agendy jednej osoby réznych fortepianowych profesji — wir-
tuoza, pedagoga, wydawcy i konstruktora instrumentéw — bylo zjawiskiem dos¢ ty-
powym jeszcze w ostatnich dekadach XVIII w. (szczeg6lnie w Anglii, czego znako-
mitym przyktadem byt Muzio Clementi), a zatem na poczatkowym stadium rozwoju
fortepianowego przemystu. W toku pierwszych dekad XIX w. poszczegélne kategorie
dziatalnoéci w ramach pola muzyki fortepianowej oddzielaly si¢ od siebie i ulegaly
profesjonalizacji. O ile dziatalno$¢ wirtuozowska szta bardzo czgsto w parze z pedago-
giczna, o tyle agenda wydawnicza i wytwércza wymagaly coraz wigkszych nakladéw

30 Tilman Skowroneck, ,Beethoven’s Erard Piano: Its Influence on his Compositions and on Viennese
Fortepiano Building”, Early Music 28 (2000) nr 4, s. 383—400, doi.org/10.1093/em/XXX.4.523.

31 Michael Latcham, ,Mozart and the Pianos of Gabriel Anton Walter”, Early Music 25 (1997) nr 3,
s. 383-400, doi.org/10.1093/earlyj/XXV.3.383; tegoz, Towards a New History of the Piano: A Context for
the Work of Johann Andreas Stein as a Piano Maker, Monachium—Salzburg 2019; zob. takze tegoz, ,, The
Development of the Streicher Firm of Piano Builders under the Leadership of Nannette Streicher, 1792
to 18237, w: Das Wiener Klavier bis 1850, red. Beatrix Darmstidter, Alfons Huber, Rudolf Hopfner,
Tutzing 2007, s. 4371, oraz tegoz, Pianos for Haydn, Mozart and Beethoven: Change and Contrast,
Munich-Salzburg 2016.

32 Kenneth Hamilton, ,Mendelssohn and the Piano”, w: Mendelssohn in Performance, red. Siegwart
Reichwald, Bloomington 2008, s. 19-40; Robert Parkins, ,Mendelssohn and the Erard Piano”, Piano
Quarterly 33 (1984) nr 125, s. 53-58.

33 Mark Kroll, Johann Nepomuk Hummel: A Musician’s Life and World, Lanham—Toronto 2007.

34 Mark Kroll, Ignaz Moscheles and the Changing World of Musical Europe, Woodbridge 2014, s. 194-199.

35 Robert Adelson, Erard: A Passion for the Piano, New York 2021; Geraldine Keeling, ,,Liszt and the Frard
Family: A Musical Friendship”, w: Liszt et la France: musique, culture et société dans I'Europe du XIXe
siecle, red. Malou Haine, Nicolas Dufetel, Paris 2012, s. 339—347.

36 Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin et Pleyel; por.: M. Bruliniski, ,,Chopin i fortepian”.
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czasu, pracy, Srodkéw i kompetencji. Wyjatkiem potwierdzajacym regule byt w ba-
danym okresie Henri Herz — jeden z najwazniejszych wirtuozéw I pol. XIX w.,
ktéry zajmowat si¢ réwniez dziatalnoscig konstruktorska?”. Pianisci rzadko jednak
posredniczyli bezposrednio w konkretnych transakcjach handlowych, poniewaz ak-
tywno$¢ na rynku wywierata ambiwalentny wplyw na ich reputacje w kontekscie
romantycznego etosu sztuki. Przypadek Moniuszki jest w tym kontekscie osobli-
wy. Artysta wykorzystywat instrument przede wszystkim w procesie pracy kompo-
zytorskiej oraz pedagogicznej — z cala pewnoscig nie nalezat do grona wirtuozéw?.
Ani jego kompetencje pianistycznie, ani techniczne nie pozwalaly na sugerowanie
Krallowi i Seidlerowi udoskonaleri technologicznych, totez nie dziwi brak takowych
wzmianek w materiale Zrédlowym. Jeszcze pod koniec lat pigédziesiatych pozycja
Moniuszki na éwczesnym polu muzyki nie byta na tyle mocna, aby wyrazane przez
niego na famach prasy rekomendacje mogly mie¢ istotne znaczenie w kontekscie
agendy reklamowej wytwércéw. To, co kompozytor mial, a co bylo atrakcyjne dla
Kralla i Seidlera, to wglad w fortepianowe sieci wileriskiej prowincji. W tym wtasnie
kontekscie Moniuszko zdecydowat si¢ na nawiazanie z warszawskimi rzemie$lnikami
wspdtpracy na plaszczyznie handlowej. Zdaniem Beniamina Vogla rozpoczeta si¢ ona
najpdzniej w 1851 roku?. Wéwczas wlasnie Moniuszko kupit pierwszy instrument ich
produkeji do whasnego uzytku. Ponadto wéwczas whasnie podjat si¢ — by¢ moze po
raz pierwszy — sprowadzenia do Wilna instrumentu jako posrednik, o czym $wiadczy
wzmianka w li§cie do zony z 14 VII 1851 1.

Dla Pani Sniadeckiej mam formalny kwit Kralla na optacone juz pieniadze, a nie posytam, bo-
jac sie, azeby nie zaginat. Cata mitrega, ze jej fortepiano maja wysta¢ na jednym wozie z moim
whasnym, keéry po moim wyjezdzie we dwa tygodnie miat by¢ wystany, bo nie byt gotowy,
a jednocze$nie prawie zjedziemy si¢ w Wilniet.

Uzasadniona wydaje si¢ zatem hipoteza, jakoby relacj¢ z warszawskimi rzemiesl-
nikami kompozytor nawiazal wczesniej, za sprawa Jozefa Sikorskiego. W liscie do
redaktora z roku 1856 powolywat si¢ na wieloletnig znajomos¢ z Krallem i Seidlerem,
totez jej korzenie siggaja zapewne pierwszej po dlugiej przerwie wizyty Moniuszki
w Warszawie w 1846 roku#. W cytowanym powyzej fragmencie warto takze zwrdci¢
uwage na kwesti¢ opdéznienia w dostarczeniu fortepianu — z blizej nieokreslonych

37 Laure Schnapper, Henri Herz, magnat du piano: la vie musicale en France au XIXe siécle (1815-1870),
Paris 2011.

38 Beniamin Vogel podkreslat takze wage instrumentu w kontekécie podstawowego elementu zycia
domowego Moniuszkéw i rekwizytu portretowego, zob.: tegoz, [ksiazeczka do plyty] ,, Tobias Koch. La
belle Epoque”, NIFCCD 107, Warszawa 2022, s. 1.

39 B. Vogel, ,Fortepiany Moniuszki”, s. 102.

40 KM, list 136 do zony, Druskienniki, 14 VII 1851 r., s. 165.

41 KM, list 217 do Jézefa Sikorskiego, Wilno, 5/17 XI 1856 r., s. 235: ,Zalaczam tu z dawnych naszych
rozrachunkéw i dla Kralla i Seidlera sto, ktére chciej tym najgrzeczniejszym Panom wreczy¢, na moja
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powoddéw warszawscy wytworcy zwlekali z wysytka instrumentu ponad miesiac, na
co uskarzat si¢ Moniuszko w listach do Jézefa Sikorskiego*>. Opéznienia zdarzaly si¢
zapewne po obu stronach cz¢sto — wytwércy przesylali instrumenty nawet kilka mie-
sigcy po wyznaczonym terminie, za§ kompozytor stale przepraszal w korespondencji
za zwloke w przekazaniu Krallowi i Seidlerowi naleznych funduszy®. Na wydtuze-
nie terminu dostarczenia instrumentéw do odbiorcy wplywaly w znacznym stopniu
kwestie logistyczne — fortepiany z Warszawy do Wilna transportowane byly zazwyczaj
,26twim krokiem” — ekspedycja trwata najczgsciej okoto kilku tygodni#. Niezaleznie
od opéznien, wspotpraca najwidoczniej ksztaltowata si¢ w sposéb satysfakcjonujacy
dla obu stron. Po pierwszych udanych przedsiewzieciach handlowych kompozytor
najpewniej wyczul wzrastajacy popyt na fortepiany jeszcze przed wileniskimi ksigga-
rzami, ktdrzy zdecydowali si¢ na zatozenie sktaddw z instrumentami zagranicznymi,
o czym $wiadcza wzmianki o kolejnych importowanych za posrednictwem Moniusz-
ki fortepianach w 1853 roku®. Watek ten rozwing w dalszej czgsci artykutu.

Mozna przypuszczal, ze wspdlpraca przebiegala na zasadzie niepisanego kontrak-
tu posrednictwa: Moniuszko rekomendowat instrumenty Kralla i Seidlera swoim
licznym uczniom oraz wileriskiej publicznosci, za co pobierat wynagrodzenie, naj-
pewniej w formie procentu od sprzedazy danego egzemplarza lub pokaznych znizek
w przypadku wlasnego zakupu. O tym, ze kompozytor nie podpisat z rzemieslnikami
umowy ,,na wylaczno$¢”, swiadczy wzmianka w liscie do J6zefa Sikorskiego z 1859 r.,
w ktérym wspominal o tym, ze nie wigze go umowa ani z Krallem, ani z Hoferem*.

karte, znajdujaca si¢ od tylu lat u nich, zanotowa¢, najczulej za opdznienie wywiazania si¢ z dlugu
przeprosi¢ i poprawg obiecad”.

42 KM, list 137 do J6zefa Sikorskiego, Wilno, 2 VIIT 1851 r., 5. 167: ,,Prosz¢ Ci¢, napedzaj Kralla o wyslanie
mojego fortepianu, bo juz mnie glowe za niego przegryzli. Wkrétce 50r ode mnie otrzyma”, por.:
KM, list 138 do Jézefa Sikorskiego, Wilno, 29 VII/10 VIII 1851 r., s. 167: ,Nie pojmuje, dlaczego
Krall tak zwleka wysylanie fortepianéw, co mnie okropnego nabawia ktopotu. Zmituj si¢, popedz tam
staruszkéw”.

43 Znakomity przyktad stanowi prosba o interwencje Jézefa Sikorskiego: ,Rzecz taka: postalem Krallowi
2500 zt na instrument w miesigcu listopadzie przeszlego roku. — Odpisal mnie, zar¢czajac, ze za
dwa tygodnie wysle pod moim adresem, tymczasem dotychczas skutku nie widzg. Obstalunek nie
dla mnie, wi¢c mi¢ szturchaja, a ja oczyma $wieci¢ muszg. Wez méj klopot do serca i napedz tam
proszg poczciwych Niemcdw, ktérzy widocznie polonizuja sig, zaczynajac — od naszych wad, z ktérych
gléwniejsza — lekkomyslna nierzetelnos¢”, KM, list 223 do Jézefa Sikorskiego, Wilno, 1/13 IV 1857 r.,
s. 243. Rzeczony instrument mial zosta¢ przestany do sklepu Stanistawa Fiorentiego, a zatem — by¢
moze — z przeznaczeniem do redystrybugji juz bezposrednio w Wilnie.

44 KM, list 323 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, 8 III 1859 r., s. 346.

45 KM, list 174 do Waleriana Kopernickiego, Wilno, [b.d.] 1853, s. 194: ,List od Kralla w tej chwili
otrzymatem. Fortepian zatem bedzie dzis, to jest powinien by¢ przed szabasem”.

46 KM, list 317 do J6zefa Sikorskiego, Warszawa, luty (?) 1859, s. 341: ,Krall i Seidler wielki kamien
z mego serca zdejmuja. Niech im Bég da zdrowie i dalsze powodzenie, jak zastuguja na to. Czy na dalsze
zobowiazania mam si¢ zapuszcza¢, sam osadz i wedtug Twego zdania dzialaj. Ja z nikim i nigdy nie
zrywam i zawsze jestem jak niedZwiadek z tacinska dewiza na Krakowskim Przedmiesciu. Totez dzigki
Bogu i z Hoferem zadna umowa mnie nie wiaze”.
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Moniuszko nie byt czlowiekiem szczegélnie majetnym — whasciwie przez cate
swoje doroste zycie zmagat si¢ z trudnosciami natury ekonomicznej. Z powodu kto-
potéw finansowych w 1855 r. postanowit sprzeda¢ swéj fortepian produkeji Kralla
i Seidlera aby zdoby¢ srodki na trzecia podréz do Petersburga. W liscie do Edwarda
Ilcewicza tak opisywat liczne walory instrumentu:

Przychodzi mnie na mysl, ze jezeliby Pan Kotlubaj chciat stanowczo naby¢ Kralla, to juzci ani
lepszego jak méj, ani predzej doktadniej innego nie otrzyma. Znasz méj poczciwy fortepian,
ktéry zamiast psuc si¢ z czasem, coraz to lepszym si¢ staje. Wiec $miato go moge proponowac.
Byleby skoriczy¢ predko. O ceng uméwiemy sig?’.

Kompozytor ponadto zwracal uwagg, ze ,,[...] transport nie w kazdym czasie réwnej
bywa ceny”, sygnalizujac przyjacielowi: ,,[...] pak i przyboréw do pakowania mam w po-
rzadku”. Tenze sam instrument zostal niebawem wykupiony przez wileriska miodziez,
o czym pisat Aleksander Walicki, a co spotkato si¢ z euforyczng reakcja Moniuszki®.
Trudno oszacowaé choéby w przyblizeniu finansowy rachunek korzysci ptynacych ze
wsp6tpracy kompozytora z warszawskimi wytwdrcami fortepianéw. Ostroznie mozemy
jednak stwierdzi¢, ze ramy handlowego posrednictwa na rzecz Kralla i Seidlera nie byly
na tyle intratne dla Moniuszki, zeby wydoby¢ go z finansowych tarapatéw. Mozemy do-
mniemywac, ze — poza prowizja od sprzedazy — kompozytor otrzymywat od warszawskich
wytworcow znaczne znizki, dzigki czemu mégt naby¢ juz w 1858 r. kolejny instrument ich
fabryki, o czym wzmiankowat w liscie do zony z sierpnia tegoz roku®.

Interesujace jest, ze w przypadku zakupu instrumentu w 1856 r. dla swojej ciotki,
Wiktorii Madzarskiej — zapewne na potrzeby domowego muzykowania — Moniuszko
polecat sprowadzenie fortepianu z Rygi:

Po dtugim szukaniu i nagraniu si¢ na szkaradnych fortepianach pokazato sig, ze nic znalez¢ nie
mogg, co by warunkom ceny i wartosci, jaka bym chcial Ciociu uslysze¢, odpowiadato. Oté6z
rada moja jest taka; niech Ciocia na moje stowo sprowadzi sobie fortepian (kwadratowy) z Rygi.
Bedzie miata instrument trwaly, przeslicznego i silniejszego glosu od wszystkich naszych rojaléw
wileiskich lub minskich. Z transportem nie wigcej jak 200220 rubli kosztowa¢ bedzie [...].
Koszt transportu zapewne na miejscu po otrzymaniu fortepianu oplaci¢ wypadnie. [...]. Powta-
rzam: niech Ciocia (jezeli moznos¢) na slepo i na glucho postucha mojej rady™.

47 KM, list 185 do Edwarda Ilcewicza, Wilno, 6 V 1855 r., s. 202.

48 KM, list 294 do zony, Petersburg, 16 III 1856 r., s. 221: ,Jakiez to znowu szczg¢écie z fortepianem!!!”,
por.: Aleksander Walicki, Stanistaw Moniuszko, Warszawa 1873, s. 94; B. Vogel, ,,Fortepiany Moniuszki”,
s. 100; Tomasz Baranowski, ,Moniuszko 1819-1872”, w: Moniuszko. Kompendium, red. Ryszard Daniel
Golianek, Krakéw 2020, s. 36.

49 KM, list 300 do zony, Warszawa, 19/31 VIII 1858 r., s. 329: ,Musi juz Omka wiedzie¢, ze fortepian
nasz sprzedalem, a tu kupuje¢ wraz nowy, i dziwi¢ si¢, ze ma tak rozumnego meza. A Omka moze
nickontenta z tego manewru, ale ¢4z zrobi¢? Inaczej nie mozna bylo! Majac pieniadze, zaczatem si¢
oglada¢ na pomieszkania, bo mnie zargczono, jezeli teraz nie znajdg, bede musial zimowaé w hotelu”.

50 KM, list 213 do Wiktorii Madzarskiej, Wilno, 25 V 1856 r., s. 233.
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Z powyzszej wzmianki wyciagna¢ mozna kilka wnioskéw. Po pierwsze — Mo-
niuszko nisko oceniat wyroby lokalnych wileriskich wytwércéw — co jest istotng in-
formacja w kontekscie dalszej czgéci niniejszego artykutu. Kompozytor miat o nich
na tyle niepochlebna opinie, ze wskazywal na wyzszo$¢ brzmieniowa ryskiego instru-
mentu stofowego nad wilediskim fortepianem koncertowym (rzeczonym ,rojalem”).
Tak dosadne poréwnanie nie pozostawia ztudzeri co do moniuszkowskiego osadu.
Krytyczny stosunek do wileriskiej wytworczosci potwierdzaja takze inne wzmianki
w korespondencji Moniuszki, ktéry z ostra ironia rekomendowal miejscowe instru-
menty ,,na uzytek palenia w piecu”. Po drugie — wazna rol¢ w opisywanej operacji
handlowej odgrywaly zapewne koszty. Moniuszko wspomina o cenie rzgdu 200-220
rubli — to o blisko 100 rubli mniej w stosunku instrumentéw, ktérych reklamy od-
najdujemy w éwczesnych wydaniach Kuriera Wileriskiego. To whasnie najprawdopo-
dobniej ze wzgledu na wysokie koszty kompozytor, bedac wéwcezas w dobrze pro-
sperujacym uktadzie z warszawskimi wytwdrcami, nie zdecydowat si¢ na polecenie
ich instrumentu Wiktorii Madzarskiej. Po trzecie — najwyrazniej Moniuszko uznat,
ze ciotka nie potrzebuje fortepianu o najlepszych mozliwych parametrach, kedry sa-
tysfakcjonowatby profesjonalnego wykonawce. Takie cechy, zdaniem kompozytora,
mialy fortepiany z mechanika angielska, ktérych ,nikt do domowego uzytku nie
kupuje; stuza jedynie dla koncertystéw™*. Apologetyczny stosunek twérey do in-
strumentéw z mechanika angielska (jak si¢ domyslamy: w kontrascie do fortepianéw
z mechanika wiederiska) moze zaskakiwaé, poniewaz ani w kontekscie zabytkéw kul-
tury materialnej, ani w kontekscie Zrédet pisanych nie znajduje uzasadnienia.

Z inng historia mamy do czynienia w przypadku ,bardzo bliskiego kuzyna” Mo-
niuszki, kedry ,zenit si¢ z dziewczyna dobrze grajacy’. Z okazji slubu mtodej pary
kompozytor prosit Jézefa Sikorskiego o wstawiennictwo u Kralla i Seidlera, zeby
importowany w ramach prezentu §lubnego instrument ,,byt doskonaly”, takze po to,
zeby zaradzi¢ ,zagranicznym przesadom™?. Nawet, jesli miatby to by¢ instrument
z mechanika wiedeniska — dla kompozytora wazne bylo, zeby nie pochodzit z Wilna,
lecz z Warszawy. Trudno jednoznacznie stwierdzié, czy w tej rekomendacji Moniusz-
ko positkowal si¢ wlasnym doswiadczeniem w odniesieniu do jakosci instrumentéw,
czy raczej interesem handlowym’+.

Jedli chodzi o krag rodziny i przyjaciét — w lutym 1859 r. kompozytor polecat przy-
jacielowi, Edwardowi Ilcewiczowi, nabycie od Kralla instrumentu ,,nie tafiszego jak 300
rubli”, co dawato gwarangje, ze fortepian bedzie ,[...] palisandrowy, glos ogromny,

51 KM, list 321 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, 19 II 1859 r., s. 344: ,,Za 300 rubli mozna wprawdzie
z angielska mechanika naby¢ instrument, ale to w Wilnie, w Mirisku na uzytek palenia w piecu”.

52 Ibid.

53 KM, list 217 do J6zefa Sikorskiego, Wilno, 5/17 X1 1856 ., s. 235.

54 ,Wszakie méj takze byl wiedenski, a przeciez byt wyborny i na koncertach pobijat Erardy! [...]
Zaprawdg, zaprawde powiadam Wam! Caty §wiat cywilizowany gra obecnie na wiedericzykach!”, zob.:
KM, list 321 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, 19 111859 r., s. 344.

MUZYKA 2025/3



42

MICHAE BRULINSKI

dotknigcie klawiszéw najprzyjemniejsze — jednym stowem bedzie to, co na te pie-
nigdze najdoskonalszego by¢ moze”. Moniuszko konstatowat rosnaca warto$¢ in-
strumentéw Kralla i Seidlera, skoro mimo uzytkowania i naturalnej dla instrumentu
degradacji materiatowej ,i za 10 lat sprzedad je mozna jak najkorzystniej”. Zwracat
takze Ilcewiczowi uwage na kwestie zwigzane z gwarancja — wlasna jako posrednika
oraz wytwércéw, podkreslajac, ze ,,wielka réznica jest instrumentéw tej fabryki inng
droga sprowadzanych”®.

W listopadzie 1859 r. Moniuszko pisat w jednym z listéw: ,P6ki Krall zyje, jego
si¢ trzymam, gdyz ani razu mig¢ nie zawiédl, co w posrednictwie wiele znaczy’’. Nie
rzucit wowczas stéw na wiatr — zyczliwa kooperacja o zmiennej dynamice trwata
zapewne w réznych formach wlasciwie do korica zycia Moniuszki, o czym $wiad-
cza wzmianki w korespondencji artysty z konica lat sze$¢dziesiatych®®. Wspétpraca
miedzy kompozytorem a warszawskimi rzemieslnikami przybrala juz w potowie lat
pigcdziesiatych na tyle owocny ksztalt, ze pierwszy z wymienionych opisywat siebie
samego w liscie do Jozefa Sikorskiego jako ,najzawzigtszego krzykacza Kralla [...],
na glos wywolujacego zastugi” przedsigbiorstwa, za ktérego posrednictwem w krét-
kim czasie udalo si¢ sprzeda¢ kilka instrumentéw®. Trudno oszacowaé dokladne
zyski warszawskich konstruktoréw plynace z posrednictwa handlowego Moniuszki.
Wobec ogromnej konkurencji na rynku warszawskim i stabosci wytwérstwa instru-
mentéw w Cesarstwie Rosyjskim, Krallowi i Seidlerowi szczegélnie zalezato na eks-
porcie instrumentéw za wschodnig granice Krélestwa. I tutaj Moniuszko odegral
jako handlowy posrednik istotng rol¢ — po pierwsze, wprowadzajac fortepiany war-
szawskich wytwércéw na wileniski rynek, po wtére — dystrybuujac je nie tylko na
terenie Wilna, lecz takze w Mirisku i w Kijowie®. Niezaleznie od ekonomicznego
bilansu, korespondencja Moniuszki daje cenny wglad w zaplecze wileriskiego rynku
fortepianowego, ktérego analizie poswigce dalsza czgs¢ artykutu.

FORTEPIANY WILENSKIE

W ogloszeniach prasowych na ftamach Kuriera Litewskiego i péiniej Kuriera
Wileriskiego stosunkowo stabo reprezentowani byli wytwércy lokalni. Przyczyn ich
skromnej aktywnosci reklamowej upatrywa¢ nalezy albo w ograniczonych mozliwo-
$ciach produkeyjnych, ktdre pozwalaly im zaspokaja¢ jedynie najbardziej biezace za-
potrzebowanie konsumentéw, albo w powszechnej znajomosci ich warsztatéw wiréd
obywateli okoto trzydziestotysigcznego wéwezas Wilna. W swietle przeprowadzonych

55 KM, list 318 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, II 1859 r., s. 342—343.
56 Ibid.

57 KM, list 366 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, 24 XI 1859 r., s. 376.
58 KM, list 390 do Aleksandra Walickiego, Warszawa, 6 111869 r., s. 386.
59 KM, list 217 do Jézefa Sikorskiego, Wilno, 5/17 X1 1856 ., s. 235.

60 B. Vogel, [ksigzeczka do plyty] , Tobias Koch”, s. 2.
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badan (jak réwniez oméwionego wezesniej stanowiska Moniuszki) sklaniatbym sig
jednak ku pierwszej hipotezie.

Przywolywana przeze mnie wezesniej litewska badaczka, Mariam Azizbekova,
w jedynej dotychczas pracy poswigconej fortepianom wileriskim whaczata do grona
lokalnych fortepianmistrzéw w I pot. XIX w. nast¢pujace postaci: Jana Jerzego Noaka
(zm. 1829), Wilhelma Ludwika Mutreicha, Adama Skokowskiego, F. Kassela, Jézefa
Piastunowicza, Piotra Sawickiego, W. Poptawskiego, Carla Friedriecha Jansona (Jo-
hansona) oraz J. Landsberga®.

Fortepiany wytwarzali zaréwno lokalni, jak i przyjezdni rzemiedlnicy, ktdrzy
osiedli w Wilnie. Do takich nalezat Wilhelm Ludwik Mutreich, przybyly do Wilna

z Prus w pazdzierniku 1829 roku. Anonsowal wéwczas w Kurierze:

mahoniowe flygel-fortepiany z sze$cioma gtosami, czyli odmianami, piramidy, czyli tak zwane
stojace fortepiany takze z szescioma glosami, jak réwniez weale nowego rodzaju flygel-forte-
piany wlasnego wynalazku, na ktérym kazda sztuka we wszystkich tonach moze by¢ grana, nie
potrzebujac ani zmiany nut ani tez przesadzania palcéw®?.

Mutreich wytwarzat zatem instrumenty skrzydlowe (,flygel”) oraz pionowe (pirami-
dy) z rozmaitymi dodatkowymi registrami, wzbogacone o mechanizm transponujacy wia-
snego projektu. Mimo wytwarzania fortepianéw skrzydtowych, zwiazanych w wigkszym
stopniu z nurtem wykonawstwa profesjonalnego, 6w przyjezdny rzemiesnik nastawiony
byt na produkgj¢ instrumentéw przeznaczonych do domowego muzykowania, o czym
$wiadcza wzmiankowane przezeri dodatkowe rejestry, szczegdlnie uzyteczne w przestrze-
niach prywatnych. Ponadto polecat on swoje ustugi w zakresie strojenia instrumentéw,
co zapewne moglo stanowi¢ forme zabezpieczenia na wypadek niepowodzenia interesu®.

Kolejne ogloszenia Mutreicha pojawiaja si¢ w latach trzydziestych. Wéwczas ofe-
rowal ,pantaliony w najnowszym guscie i trwatosci [...] z mechanika angielska lub
wiedeniska”® (il. 1). Nie wspominatl juz o instrumentach ,wlasnego pomystu” ani
o dodatkowych ulepszeniach (rejestry). W prasowym anonsie nie pojawiajg si¢ réw-
niez fortepiany skrzydtowe — nazwe ,pantalion” stosowano wéwczas najczgsciej albo
w odniesieniu do instrumentéw stofowych, albo do instrumentéw pionowych. Moz-
na zatem podejrzewa¢, ze Mutreich pragmatycznie zarzucit produkcjg form ekspery-
mentalnych, jak réwniez instrumentéw skrzydlowych, zwiazanych z ruchem profe-
sjonalnym, na rzecz takich wyrobéw, ktére cieszyly si¢ najwigkszym uznaniem wsréd

61 M. Azizbekova, Fortepiannoe iskusstvo, s. 9. Autorka podaje niestety skréty imion. Positkujac sig
ustaleniami Beniamina Vogla i wlasnymi, udato mi si¢ dokona¢ kilku uzupetnieri, cho¢ na obecnym
etapie badari nie zawsze bylo to mozliwe.

62 KL 34 (1829) nr 129 z 28 X, dodatek, s. 8-9. Za pomoca nazwy ,flygel-fortepiany” (od niem. fligel)
odrézniat fortepiany skrzydlowe od dominujacych na éwezesnym rynku instrumentéw stotowych.

63 Ibid.

64 Dodatek do KL 40 (1835) nr 269 z 19 X1, s. 950.
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wilefiskich amatoréw muzycznych. Nie zakordczyl jednak praktyki stroicielskiej —
w ogloszeniu oferowal naprawy instrumentéw ,starych i uzywanych”, jak réwniez
przyjmowat zamdwienia na nowe. Jako jedyny z wileniskich rzemieslnikéw oferowat
ustuge wynajmu fortepianéw, jak réwniez pigcioletnia gwarancj¢ na kazdy wyprodu-
kowany instrument. Najwyrazniej starat si¢ konkurowa¢ z producentami warszaw-
skimi i petersburskimi — tak bowiem mozna interpretowaé préby produkowania
instrumentéw 4 la maniére st. petersburski i warszawski w najnowszym guscie”®;
na przefomie lat trzydziestych i czterdziestych to wasnie warszawscy i petersburscy

wytworcy fortepiandw stanowili dla wileriskiego rzemiosta najwigksza konkurencje.

7‘! Oﬂﬂuam:

Fnhryl:-nu Instrumentow, n;ydu“ sig do sp'ru-
lania PANTALIONY w nayndwszym gnicu i
Zirwatobei kilka sztuk z mochaniky angielsky luk

wiedensky jak kto sobie miid.lyo:y;rléwnitl mode
ina igdanie oddad w nreudg. Miesctka w domie
Dorogrki nnrﬂuminjk'n'illiay ulicy.
Hewamams gosnoaaent. [1 uannmnﬁomﬂpm“tmn'b

NN ¥,

iy a e

1. 1. Ogloszenie reklamowe Wilhelma Ludwika Mutreicha: Kurier Litewski 40 (1835) nr 269 z 19 XI,
dodatek, s. 950

Mariam Azizbekova pisata, ze w 1837 r. Mutreich oglaszat sprzedaz pantalionéw o me-
chanice wiedeniskiej ,,na wzér Streichera’, jednak autorka nie podaje Zrédta, a zrealizo-
wana przeze mnie kwerenda prasowa nie potwierdza tych ustalen®. Po przeprowadzce
do nowego domu Mutreich goscit u siebie nauczyciela fortepianu, Kaspra Hoffmana,
mozna zatem domniemywa¢, ze podejmowal rozmaite dziatania w fortepianowej sieci
wileriskiej, nawiazujac relacje z miejscowymi muzykami i pedagogami®”. W potowie lat
czterdziestych zyskal miano jednego z wiodacych producentéw lokalnych, dzigki czemu
czul si¢ uprawniony do powotywania si¢ na kilkunastoletnie do§wiadczenie dziatalnosci
na lokalnym rynku oraz zadowolenie dotychczasowych klientéw®. Wéwezas rozszerzyt
swoja oferte takze o wymiang instrumentéw. Mozna zatem powiedzie¢, ze profil jego
fortepianowej agendy byt mozliwie najbardziej szeroki.

65 Dodatek do KL 40 (1835) nr 52 z 2 111, s. 238. Podobnie: ,,& la maniére Liszta a Paris” lub a4 la maniére
Lichtentala w Petersburgu, zob.: Dodatek do KL 6 (1846) nr 62 z 22 V1, 5. 196. Celowo zachowalem
pisownig oryginalng mimo bledéw gramatycznych autora ogloszenia.

66 M. Azizbekova, Fortepiannoe iskusstvo, s. 23.

67 Dodatek do KW 5 (1845) nr 59229V, s. 234.

68 Dodatek do KW 6 (1846) nr 62 z 22 VI, 5. 196.
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; orieplanow
gpma honor przez ninieyszg sawiadamié prreSwietny
@8 Publicznosé il ma u siebie nowo zrobionych w nay-
§O6WIzgm guscie szei¢ Pantalionow, za jakowych
gdoskonalnié itrwatosé rgezge iassekorowad sig
" 16m przyrzekajje, oiwiadoza i} za pomierng ce-g
ahng Zyczqoy nabydi takowe uniego dostanie, Miesz-
$kam na ulicy Wielkiey w Wiluie obok Houbwa-
@chtu w domn Monastyrskim. 1855 Apryla a1 'dnia. §
A. Skokowski, _567)

1 g

MAXYMILIAN HOCHHAUSER
: 1 Fahrykant Fortepianéw w Warszawie pray u-
licy Gotgbiey zamieszkaly, praybyl tu do tego miasta z
Fortepianami Machoniowemi nowey Mechaniki, = glo-
sem dobrym, o trwatosé budowy zargeza.
Ktoby z kupnjgeyeh #yczyt sobie takowe mabyé
zgtosi sig na ulicy Osirobramskiey pod N. 20 w domu bz-
tym Jelenskiey, a teraz Zahiney, ne drugim pigtrze. (576)

Il 2. Ogloszenia wileriskiej fabryki Adama Skokowskiego i warszawskiej fabryki Maksymiliana
Hochhausera: Kurier Litewski 40 (1835) nr 91 z 3 IV, dodatek, s. 387

Réwnolegle do Mutreicha dziatal w Wilnie polski fortepianmistrz, Adam Sko-
kowski. Wraz ze swoim powrotem z Petersburga w 1830 r. Skokowski stworzyt dla
Mutreicha powazna konkurencjg. Polak kusit lokalnych odbiorcéw ,,doskonatoscia
i trwaloscia” swoich fortepianéw, ktére kazdy mégt naby¢ ,za pomierng ceng”™® (il. 2).
Owoce swojej pracy adresowal przede wszystkim do amatoréw domowego muzyko-
wania oraz 0s6b o skromniejszym kapitale ekonomicznym, o czym $wiadczy potozo-
ny w prasowych reklamach nacisk na ,pomierng” cen¢ instrumentu, jak réwniez na-
stawienie na produkej¢ fortepianéw stotowych, ,w ksztalcie biurka”°. W potowie lat
trzydziestych posiadat stale na stanie warsztatu okoto szesciu gotowych do sprzedazy
instrumentéw wlasnej produkcji. Azizbekova zauwaza, ze w latach czterdziestych
obaj opisywani producenci najprawdopodobniej jako pierwsi sposréd wilenskich
konstruktoréw wdrozyli mechanizm podwéjnej repetycji Erarda, jednak badaczka
nie dotarta do zachowanych kopii ich instrumentéw”. Wedtug dostgpnych
informacji, zadne z litewskich muzeéw nie posiada fortepianéw Mutreicha. Tym-
czasem instrumenty Skokowskiego zachowaly si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego

69 Dodatek do KL 40 (1835) nr 91z 3 1V, s. 387.
70 Dodatek do KL 43 (1838) nr4z 7 1, s. 14.
71 M. Azizbekova, Fortepiannoe iskusstvo, s. 24.
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w Warszawie jako depozyt Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu, w Li-
tewskim Muzeum Teatru, Muzyki i Kina w Wilnie, jak réwniez w prywatnych zbio-
rach litewskich kolekcjonerdéw.

Niestety, daty $mierci Mutreicha i Skokowskiego nie sa obecnie znane. Ostatnie
wzmianki o ich wyrobach pojawiaja si¢ na tamach Kuriera Wileriskiego w latach czter-
dziestych. Watpliwe jest, zeby obaj zakoriczyli wéwczas dziatalno$¢ — popyt na in-
strumenty systematycznie wzrastal, a sktady instrumentéw zagranicznych rozpoczely
swoja dziatalno$¢ ponad dekadg péiniej, totez najprawdopodobniej na druga potowe
lat czterdziestych datowad nalezy ich zgony lub dalsza migracje.

Mariam Azizbekova nie zamiescita w swojej pracy zadnych bardziej szczegétowych
informacji ani o Jézefie Piastunowiczu, ani o Carlu Johansonie. W drugim przypad-
ku mamy do czynienia z wytwdrca, ktory oglaszat si¢ na tamach Kuriera Wileriskiego
co najmniej dwukrotnie. Po raz pierwszy w 1824 r., oferujac ,pantaliony z mecha-
nika angielska, tonu najlepszego, na sze$¢ oktaw, w guscie najnowszym, jakie dotad
w Wilnie robione nie byly”7?, za§ w 1832 r. — ,za przyzwoitg ceng [...] dwa pantaliony
i fortepiano mahoniowe, mechaniki angielskiej, kazde o sze$ciu oktawach, nalezy-
tych pedatéw i dobrego tonu””. Na podstawie tych ogloszeri mozna stwierdzi¢, ze
Johanson byl prawdopodobnie pierwszym wileriskim wytwéreg instrumentéw, kedry
budowat fortepiany o mechanice angielskiej. Skierowanie anonsu do ,,amatoréw lub
potrzebujacych” moze sugerowad, ze Johanson wytwarzat takze instrumenty przezna-
czone dla profesjonalistow, co réznito go od Skokowskiego i Mutreicha’+. Mozemy
si¢ domysla¢, ze waskie grono reprezentantéw profesji muzycznej zwigzane byto ze
srodowiskiem zlikwidowanego po powstaniu listopadowym Uniwersytetu Wilen-
skiego. Hipotez¢ o wspSipracy Johansona z profesjonalnymi pianistami potwierdza
wzmianka o koncercie miejscowego wirtuoza, Jana Rennera, 17 II 1822 1. w ksiggarni
Jézeta Zawadzkiego, podczas ktdrego pianista prezentowat kilka ,,wybornej roboty”
instrumentéw ,uprzywilejowanego fabrykanta Dworu Jego Cesarsko Krolewskiej
Mosci”. Johanson w wileriskim obiegu fortepianowym byt zatem potaczony za-
réwno z popularng ksiegarnia Zawadzkich, ktéra odwiedzali i muzyczni amatorzy,
i profesjonalni muzycy, jak réwniez z siecig miejscowych wykonawcéw, ktéra repre-
zentowat Renner.

W przypadku Jézefa Piastunowicza jedyna informacja, do jakiej udato mi si¢ do-
trze¢ w trakcie kwerendy, zamieszczona zostata w 1837 r.:

Nizej podpisany, majacy mieszkanie na Dominikariskiej ulicy, w domu Swietej Tréjcy, naprze-
ciwko poczty listowej, mam honor zawiadomi¢ Szanowng Publiczno$¢, iz si¢ znajduja u mnie

72 KL 29 (1824) nr 118 z 6 X, dodatek, s. 4.

73 KL 37 (1832) nr 105 z 5 IX, dodatek, s. 6.

74 ,Amatorowie lub potrzebujacy racza si¢ zglosi¢ do whasciciela onych [instrumentéw]”, ibid.
75 KL 27 (1822) nr19 z 15 II, dodatek, s. 1.
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dwa fortepiano mahoniowe zupelnie nowe, jeden angielskiej, drugi wiederiskiej mechaniki do
sprzedania. Kto by takowe zyczyl naby¢, niech si¢ zglosi do mego mieszkania. Instrumentma-
cher Jézef Piastunowicz7°.

W skapej tresci prasowego anonsu mozna dostrzec kilka tropéw. Po pierwsze,
Piastunowicz ma swéj warsztat na tej samej ulicy, co Mutreich. Stosunkowo dokfad-
ny opis adresu moze sugerowa¢, ze albo nie byt dobrze znany wilefiskim amatorom
sztuki fortepianowej, albo obawiat si¢ odestania zainteresowanych do konkurencyj-
nej pracowni. Piastunowicz oferowat zaréwno instrumenty o mechanice angielskiej,
jak i wiedenskiej. Nie wspomina o innych fortepianach, zatem by¢ moze, ze wéwczas
dopiero inaugurowal swoja dziatalno$¢, ktéra — jak mozemy domniemywaé wobec
braku kolejnych anonséw — nie zakonczyla si¢ sukcesem.

Azizbekova podaje, ze w latach pigédziesiatych zdobyt renome warsztat Piotra
Sawickiego””. Wedtug autorki fortepiany Sawickiego opisywano wéwczas jako ,,pod
kazdym wzgledem doskonale, jakich niewiele jest w tutejszym miescie””®. Nieste-
ty — badaczka nie wskazata zrédta, mnie réwniez nie udato si¢ go odnalezé. Jedyna
wzmianka o Sawickim, do ktdrej dotartem, zamieszczona zostata na tamach Kuriera
Wileriskiego i w skali wszystkich ,fortepianowych” ogloszert w karierze tego produ-
centa jest unikatowa i stanowi de facto przedruk rekomendacji Antoniego Katskiego:
~Zwiedzajac fabryke fortepianéw Piotra Sawickiego w Wilnie na Imbarach w domie
Nawackiego, gralem na jednym z jego instrumentéw i znajduje, ze robota mechani-
zmu jest mocna i trwata, a ton instrumentu dobry. Antoni Katski”. Powyzsza reko-
mendacj¢ komentowal ponizej Sawicki:

Przy poleceniu fabryki mojej wzgledom przeswietnej publicznosci przez JW. Pana Katskiego,
fortepianisty J.K.M. Kréla Pruskiego, mam obowiazek zawiadomi¢, ze w onej znajduja si¢
gotowe instrumenta tak do sprzedazy, jak i do wynajecia na rozmaite ceny, przytem przyjmujg
obstalunki, a za wyroby instrumentéw $miato zar¢czam jak i za dobér staranny materialéw?.

Nawiazywanie w reklamach do rekomendacji wirtuozéw bylo typowa strategia
wirdéd wytwércdw instrumentdw, o czym $wiadczg liczne anonse chociazby w prasie
warszawskiej. Fake, ze taka strategia narracyjna pojawia si¢ w wileniskiej prasie dopie-
ro pod koniec lat pig¢dziesiatych, swiadczy z jednej strony o wzrastajacej dynamice
handlu instrumentami, zwigzanej przede wszystkim z otwieraniem kolejnych skta-
déw fortepianéw zagranicznych, z drugiej o tym, ze przejezdzajac wezesniej przez
Wilno wirtuozi albo korzystali z wlasnych instrumentéw, albo nie mieli najbardziej
pochlebnych opinii o lokalnych wyrobach.

76 Dodatek do KL 42 (1837) nr 59 z 12 111, s. 174.
77 M. Azizbekova, Fortepiannoe iskusstvo, s. 24.

78 1Ibid.

79 Dodatek do KW 18 (1858) nr 39 z 23V, s. 354.
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W marcu 1860 r. pojawia si¢ frapujaca informacja o kolejnym , fabrykancie for-
tepianéw”, Edwardzie Zylbercie, o ktérym nie wspomina ani Azizbekova, ani Vogel.
Nie jest to jednak reklama instrumentéw, tylko apel ,,do 0séb dobroczynnych” o po-
moc ,cierpigcemu w nedzy” wytworcy, kedry znalazt si¢ w ,,rozpaczliwym potozeniu”
z powodu wypadku — ,przypadkiem opalit si¢ do polowy i obecnie ztozony niemoca
bez opieki i pomocy, musi czeka¢ wsparcia od dobroczynnosci publicznej”. Wska-
zany adres to ,,ul. Mostowa, naprzeciw poczty konnej, w glebi dziedzirica™°. Byla to
w owezesnym Wilnie lokalizacja peryferyjna, podczas gdy wigkszo$¢ wytworcéw za-
mieszkiwata w centralnych sektorach miasta. Mozna w tym kontekscie podejrzewac,
ze tre$¢ apelu odnosi si¢ nie tyle do whasciciela warsztatu, co raczej do pracownika
jednej z innych wilenskich manufakeur.

Ostatnim z lokalnych wytworcéw, kedry pojawia si¢ w informacjach prasowych
Kuriera Wileriskiego, jest Adam Lapiriski, ktory w kwietniu 1861 r. informowat o prze-
niesieniu swojego warsztatu z ul. Wielkiej do wilasnego domu przy ul. Sadowe;j,
blisko kolei zelaznej, inaugurowanej w tym samym roku®. Ta skromna informacja
$wiadezy o kilku rzeczach. Po pierwsze — Lapiriski musial zajmowa¢ si¢ produkcja
instrumentéw co najmniej od 1860 r. — jak podaje w swoim stowniczku Beniamin
Vogel®2. Skoro rzemieslnik nabyt wlasny dom — mozna domniemywad, ze fortepia-
nowy interes juz wczesniej niezle prosperowal. Z kolei zakup nieruchomosci w do-
brze skomunikowanym miejscu moze sugerowaé cheé rozszerzenia produkeji lub
importu w perspektywie stalego pozyskiwania zasobéw lub gotowych instrumentdéw.
Producent informowal w tymze samym ogloszeniu, ze b¢dzie ,,robi¢ nowe fortepiany
mechaniki wiederiskiej i angielskiej jak przedtem, do sprzedazy i oddania w arend¢”,
natomiast ,,stare bedg si¢ reperowaé, o czym mam honor zawiadomi¢ publiczno$¢”.
Wynika z tego, ze instrumenty budowat i wynajmowat juz wcze$niej, natomiast po
przeprowadzce planowat rozszerzenie zakresu ustug, co mogto wiazad si¢ z pozyska-
niem dodatkowej przestrzeni w nowym warsztacie.

Skromna wileniska produkcja fortepianéw w pewnym stopniu zaspokajata potrze-
by nie tylko guberni wileriskiej, lecz takze przylegtych rejonéw. Warto nadmieni¢, ze
az do poczatku lat sze$¢dziesiatych nie istnialy w bliskim sasiedztwie Wilna zadne
potaczenia kolejowe, totez w kontekscie znacznych kosztéw zagranicznego importu
fortepianéw powozem konnym (np. z Warszawy, Kijowa lub Petersburga) wileriska
produkcja odgrywata na plaszczyznie lokalnej znaczaca role. Ludwik Adam Juce-
wicz (1813—46), znany takze jako Ludwik z Pokiewia — etnograf, ktéry nie tylko jako

80 KW 20 (1860) nr19 z 4 111, 5. 190.

81 KW 21 (1861) nr 33 2281V, s. 328. W odniesieniu do kolei zelaznej zob.: Mieczystaw Jackiewicz, Wilno
gnane i nieznane. Czasy i ludzie, Bydgoszcz 2013, s. 434. Watek wplywu infrastruktury kolejowej na
organizacje fortepianowego $wiata poruszam w dalszej czeéci tekstu.

82 B. Vogel, Fortepian polski, s. 245. Vogel podaje, ze fortepianmistrz Adam Eapinski ok. 1860-70
prowadzit fabryke fortepianéw w Wilnie. Jego trzy instrumenty pochodzace z tego okresu naleza do
zbioréw Dziatu Teatru i Muzyki Muzeum Sztuk Pigknych w Wilnie.
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pierwszy opisat litewskie obyczaje, lecz takze przettumaczyt na litewski utwory Ada-
ma Mickiewicza, zanotowat w swoich wspomnieniach ze Zmudzi®, ze ,[...] tam,
gdzie cérki, znajdziesz i fortepiano, warszawskiej, wileriskiej i nierzadko wiederiskiej
fabryki”. Przy tej okazji przywolywal posta¢ Adama Sypowicza, wytwérey fortepia-
néw w Rawdziannach, z pewnoscig zmarlego przed rokiem 1842, kiedy opublikowa-
no ksiazke Jucewicza.

Trudno dokladnie oszacowad liczbe wileriskich producentéw fortepianéw w okre-
sie migdzypowstaniowym. Jesli chodzi o Zrédta — Michat Baliniski, éwezesny kory-
feusz nauk historycznych, w swoim opisie statystycznym Wilna z 1833 r. wspominal
o o$miu fabrykach fortepianéw i pantalionéw, ,,robionych mocno i doktadnie”, kté-
rych produkgja nie przekraczata stu pigédziesigeiu sztuk rocznie®+. Biorac pod uwagg
ogdblng stabo$¢ przemystu w rejonie wileriskim, daje to imponujacy $redni wynik
— okoto dziewigtnascie fortepianéw w przeliczeniu na jedna manufakturg w ciagu
roku. Tymczasem Adam Honory Kirkor w swoim Przewodniku z 1862 r., klasyfikujac
fabryki fortepianéw jako ,mniejsze zaktady”, szacowat ich liczbg na pigé®. A zatem:
od 1833 do 1862 . z calg pewnoscia przybyto w Wilnie fortepianéw, jednak ubylo za-
ktadéw je produkujacych, co potwierdza tezg o rosnacej roli importu instrumentéw
zagranicznych. Zasadnicze dla historii wiledskiego wytwdrstwa fortepianéw pytanie
brzmi: czyje warsztaty miescily si¢ w pulach opisanych przez Baliriskiego i Kirkora?

Przypomnijmy: cytowana weczesniej Azizbekova w zrekonstruowanym spisie wi-
leriskich fortepianmistrzéw wymieniata zmartego w 1829 r. Jana Jerzego Noaka —
watpliwe zatem, aby brat go pod uwage w swoim rejestrze w 1833 r. Baliriski, kt6ry
z cala pewnoscia mdgt liczy¢ warsztaty Wilhelma Ludwika Mutreicha, Adama Sko-
kowskiego oraz Carla Friedricha Jansona. Pierwsze ogloszenia o warsztacie Piastuno-
wicza pochodza z 1837 r., ale jest do$¢ prawdopodobne, ze dziatal w Wilnie wezesniej
i zostal uwzgledniony przez autora spisu. Poza wzmianka Azizbekowej nie wiado-
mo nic o Kasselu, Poptawskim i Landsbergu. Poniewaz autorka wspomina o nich
w ksiazce poswigconej I pol. XIX w., mozemy zatozy¢, ze ich warsztaty mégt waczy¢
do oszacowanej puli Baliriski. Skoro warsztat Piotra Sawickiego zdobyt na skromnym
wiledskim rynku wytwérczym renomeg w latach pigédziesiatych — raczej nie miat
za sobg az dwudziestoletniej historii, a zatem jest mato prawdopodobne, aby zostal
uwzgledniony w opisie statystycznym z 1833 roku. W kontekscie ostatniego, bra-
kujacego nazwiska przychodzi z pomoca cytowany na poczatku artykutu Stanistaw
Lachowicz, ktéry w poczet ,zastuzonych wilenskich konstruktoréw” wliczat w 1840 r.,
poza Skokowskim i Piastunowiczem, niejakiego Hutobe®. A zatem mozemy zalozy¢,
ze w poczet o§miu wileriskich wytwércow fortepianéw Baliriski wliczat w roku 1833:

83 Ludwik Adam Jucewicz, Wipomnienia Zmudszi, Wilno 1842, s. 150.
84 M. Balinski, Opisanie statystyczne, s. 123.

85 A.H. Kirkor, Przewodnik, s. 76.

86 Zob.: Tygodnik Petersburski 11 (1840) nr 82 z 3 XI, s. 458.
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Mutreicha, Skokowskiego, Jansona, Piastunowicza, Kassela, Poptawskiego, Lands-
berga oraz Hutobg. Z tej puli swoja dziatalno$¢ — prawdopodobnie z przyczyn na-
turalnych — zakonczyli najpézniej Mutreich, Skokowski, Piastunowicz i Janson, co
mozemy wnosi¢ na podstawie anonséw prasowych oraz pozostalych skapych infor-
macji biograficznych. Jest mato prawdopodobne, aby dociekliwy Kirkor — w 1862 .
redaktor naczelny Kuriera Wileriskiego, uwzglednit w swojej kalkulacji tajemnicze
grono trzech wytwércéw — Kassela, Poplawskiego i Landsberga. Ich nazwiska nie
pojawialy si¢ ani razu w numerach gazety z lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych,
a wowczas, wobec rosnacej konkurencji, kazdy warsztat na fortepianowym rynku
bez chociazby symbolicznej prasowej reklamy bylby skazany na porazke. Podobnie
rzecz ma si¢ ze wzmiankowanym przez Stanistawa Lachowicza Hutoba. Do grona wi-
leriskich wytwércow fortepianéw dotaczyt natomiast w latach pigédziesigtych Piotr
Sawicki oraz Adam tapiriski. W 1862 r. Kirkor z cala pewnoscig nie liczyt Edwarda
Zylberta: nawet gdyby 6w posiadal na przelomie lat picédziesiatych i szesédziesia-
tych wlasny warsztat, zamknat go w konsekwencji wypadku najpézniej w lutym 1860
roku. W swietle szacunkéw autora Przewodnika, ustalenia wymagaja zatem jeszcze co
najmniej trzy nazwiska wilascicieli manufakeur fortepianowych, ktére dziataty w Wil-
nie przed wybuchem powstania styczniowego.

WARSZAWSCY GOSCIE NA WILEI(ISKIEJ SCENIE

Znaczng cz¢$¢ ogloszen o sprzedazy instrumentéw zamieszczali w Kurierze Wi-
leriskim juz od lat trzydziestych wytwércy warszawscy, dla ktérych obszar Cesarstwa
Rosyjskiego stanowit istotny rynek zbytu. Na eksportowej mapie warszawskich rze-
mieslnikéw Wilno — polskie miasto o stosunkowo stabo rozwini¢tym przemysle for-
tepianowym — stanowito wazng lokalizacj¢. Juz bezposrednio po zakoriczeniu po-
wstania listopadowego mozna bylo na tamach Kuriera zapozna¢ si¢ z anonsami pry-
watnych whascicieli o sprzedazy warszawskich instrumentéw, najczeéciej wyproduko-
wanych przed 1830 rokiem®”. Swiadczy¢ to moze o ciaglosci importu warszawskich
fortepiandéw, cieszacych si¢ szczegdlnym powodzeniem, poniewaz w opinii zardwno
dwezesnych wytwércéw jak i uzytkownikéw ,w niczym nie ustgpuja najlepszym za-
granicznym, a maja za soba to, ze sa w kraju wykonane”®. W kontekscie znacznych
kosztéw importu fortepianédw warszawskich frapujaca wydaje si¢ hipoteza, jakoby
sprowadzaniem instrumentéw z zagranicy zainteresowana byta przede wszystkim le-
piej sytuowana miejscowa szlachta i arystokracja, za§ wytworami lokalnej produkeji
— szlachta $rednio i mniej zamozna, jak réwniez klarujaca sig inteligencja miejska.

87 Dodatek do KL 40 (1835) nr 51 z 1111, s. 232. Ogloszenia o ,fortepianach warszawskich” — czgsto bez
nazwiska wytworcy — pojawialy si¢ takze w pézniejszym okresie, zob. np. KW 18 (1858) nr 86 z 4 XI,
dodatek, s. 934.

88 KW 22 (1862) nr35z4V,s. 285.
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Ogloszenia warszawskich wytwércéw wyréznialy si¢ zdecydowanie na tamach Ku-
riera pod wzgledem tresci — obfitowaly w szczegély, ktére przez lokalnych konstruk-
toréw i sprzedawcéw byly zazwyczaj ignorowane. Wynikato to najpewniej z faktu,
ze warszawscy przedsi¢biorcy fortepianowi przyzwyczajeni byli do znacznie wigkszej
konkurencji, takze w zakresie reklamy swoich wyrobéw. W potowie lat trzydziestych
ukazywaly si¢ w wileriskiej prasie ogtoszenia dwoch znaczacych producentéw z War-
szawy: Maksymiliana Hochhausera oraz Tomasza Maxa. Pierwszy w swoich oglo-
szeniach chwalit si¢ nagrodami zdobytymi na wystawach przemystowych, jak réw-
niez jakoscig dzwicku i trwatoscig produkowanych instrumentéw. Fortepiany z jego
warsztatu najpewniej sprowadzane byty do Wilna na zaméwienie, za posrednictwem
przedstawicieli handlowych Hochhausera®. Z kolei Tomasz Max, ktéry informo-
watl o swoich ustugach, ,chcac dogodzi¢ Szanownej Publicznosci mieszkajacej na
Wolyniu i w dalszych Guberniach Imperii, poda¢ tatwiejsza sposobnos¢ do nabycia
dobrych fortepianéw”, obrat strategic bardziej bezposrednia. Na tamach Kuriera in-
formowat o zaplanowanym na 1836 r. przyjezdzie do Miniska z szeregiem instrumen-
tow, ktére mialy wyrdznia¢ si¢ ,,przyjemnoscia glosu i nader harmoniczna $piewno-
Scia oraz petnia tonu”. Nie znajdujemy jednoznacznego potwierdzenia tej informacji
w analizowanym przeze mnie materiale Zrédtowym, ale jest wysoce prawdopodobne,
ze whaciciel warsztatu zatrzymal si¢ na prezentacj¢ w Wilnie, a w kontekscie plano-
wanej wizyty w ,,Guberskim Miescie Kijowie” w ogloszeniach eksponowat zadowo-
lenie dotychczasowych klientdw, zaznaczajac, ze jego fortepiany ,przez swoja dobro¢
i doktadnos¢ zyskaly w Krélestwie Polskim powszechne zadowolenie™°.

Do Wilna przywiézt swoje instrumenty w 1835 r. kolejny warszawski rzemieslnik
fortepianowy, Jézef Hartmann. Byly to ,,dwa mahoniowe fortepiany mechaniki wie-
deniskiej”, udostgpnione zainteresowanym w ksiegarni Jézefa Zawadzkiego®". Instru-
menty Hartmanna wigcej juz si¢ nie pojawialy ani w anonsach Kuriera, ani w ofercie
wspomnianej ksiggarni®>. Natomiast u progu lat szes¢dziesiatych na , trzydziestoletnia
dzialalno$¢ w Krélestwie i Cesarstwie” — takze w Wilnie — powolywat si¢ kolejny war-

89 Dodatek do KL 40 (1835) nr 96 z 29 IV, s. 403 oraz nr 103z 7 V, s. 432.

90 Dodatek do KL 40 (1835) nr 287 z 10 XII, s. 1004: ,,Nizej podpisany fabrykant fortepianéw, zawiada-
miam, iz po raz pierwszy przybede na nastgpujace kontrakty w roku 1836 do Guberskiego Miasta Ki-
jowa z pantalionami, czyli fliglami budowanymi z rezonacja wypukta, nowego wynalazku, na ktérych
budowanie otrzymatem przez Rzad Krélewsko-Polski wytaczny przywilej. Fligle, czyli pantaliony z taka
rezonacja budowane maja pierwszeristwo przed innymi, poniewaz odznaczajg si¢ wigksza przyjemno-
$cia glosu i nader harmoniczng $piewnoscig oraz pelnia tonu. Gdy rzeczone fligle przez swoja dobro¢
i doktadno$¢ zyskaty w Krélestwie Polskim powszechne zadowolenie, mam przeto nadzieje, ze i przez
Szanownych nabywcéw w Cesarstwie niezawodnie na takowe zastuza, zwlaszcza iz niczego nie szezedzi-
fem, co do ksztattu powierzchownego, do dobroci i trwatoéci w mechanice i dobrego trzymania stroju
potrzebne i uzyteczne by¢ moglo — T. Max mieszkajacy w miescie stotecznym Warszawie”.

91 KL 40 (1835) nr 111217 V, dodatek, s. 472.

92 Beniamin Vogel podaje, ze Hartmann urodzit si¢ ok. 1796 r., zatem istnieje prawdopodobieristwo, ze eksport
do Wilna przerwala jego $mier¢. Jest tez mozliwy scenariusz, w ktérym instrumenty tego warszawskiego
wytworcy nie przypadly do gustéw wileriskim odbiorcom, zob.: B. Vogel, Fortepian polski, s. 224.
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szawski wytworca, Filip Stahl. Nie dotartem do materiatéw, ktére $wiadczylyby o fak-
tycznej obecnosci jego wyrobéw w Wilnie przed poczatkiem lat szes¢dziesiatych®.

Wiodaca prym na rynku warszawskim spétka Kralla i Seidlera prébowata wkro-
czy¢ do Wilna na poczatku lat pigédziesiatych lub jeszcze pod koniec lat czterdzie-
stych, o czym mozemy wnosi¢ na podstawie przeanalizowanej przeze mnie wcze-
$niej korespondencji Stanistawa Moniuszki. Od 1858 r. instrumenty owych dwéch
uznanych rzemie$lnikéw dystrybuowat magazyn przy ksiegarni Jézefa Zawadzkie-
go?*. Niedlugo potem fortepiany Kralla i Seidlera sprzedawane byly takze przez sktad
Maurycego Orgelbranda, co $wiadczy o rozszerzeniu wpltywéw, wzroscie popytu oraz
ogblnym powodzeniu interesu warszawskiej spétki w Wilnie?. Pierwsza obszerna
reklama tych wytwércow w Kurierze Wileriskim ukazata si¢ we wrzesniu 1860 roku.
Podpisani pod ogloszeniem dowodzili, ze ich firma:

[...] od dawnego czasu szczyci si¢ zaufaniem obywateli i innych oséb, tak z Krélestwa, jako
tez i z Cesarstwa Rosyjskiego, mianowicie z guberni zachodnich i odbiera ciagle tego dowody,
przez liczne zapisywanie tych instrumentéw, ktére odsylajac czgsto w odlegte bardzo strony,
dochodzg do miejsca w zupetnym porzadku i catosci, za co wieloliczne odebralismy listy z po-
dzickowaniem. W tych czasach z guberni Wilenskiej, Minskiej, Grodzienskiej, Wolyriskiej
i innych otrzymali$my obstalunki na fortepiany?®.

Warto zaznaczy¢, ze Krall i Seidler zwracali zatem uwagg na aspekt istotny — do-
pracowanie logistyki transportu. Kilkutygodniowa podréz importowanych z Warsza-
wy do Wilna instrumentéw czgsto powodowata uszkodzenia, przez co wymagaly one
napraw po transporcie — niejednokrotnie skomplikowanych. Dbatos¢ o bezpieczny
przewéz instrumentu generowata dodatkowe koszty — nawet do 40 rubli, co stano-
wito niekiedy 20% ceny instrumentu®”. Dzigki ogloszeniom zamieszczanym przez
warszawska spotke w prasie wileniskiej dowiadujemy si¢ takze o nie zawsze uczciwe;j
konkurengji, zerujacej na stabym przeplywie informacji migdzy miastami:

93 KW 22 (1862) nr 73 z 18 IX, [b.p.]: ,Znana od lat przeszto 30-tu tak w Krélestwie jak i w Cesarstwie,
fabryka fortepianéw Filipa Stahl, przy ul. Nowy Swiat, nr 42 nowy, w Warszawie, posiada fortepiany
palisandrowe, mahoniowe i z drzewa krajowego, konstrukeji i budowy najnowszej, z dobra rzezba
i inkrustacjami i bez takowych; tonu petnego, $piewnego i czystego; na oktaw od 6 ¥2 do 7-u i wi¢-
cej; wszystkie wlasnej fabryki; z mechanika jak najdoskonalsza; z porgczeniem kilkuletnim. Wszelkie
zadania i zlecenia nadestane franco, taz fabryka dopetnia z pospiechem i akuratnoscia najwicksza; na-
byte u niej fortepiany pakuje najdoktadniej, a na Zadanie podejmuje si¢ i przesytki tychze. Whasciciel
fabryki, bedac sam muzykalnym, dopetnia wybér fortepianéw dla 0séb zaufaniem go zaszczycajacych,
stosownie do zyczenia ich, z najwicksza sumiennoscia i zadowoleniem tychze”.

94 Dodatek do KW 18 (1858) nr 28 z 11 IV, s. 244: ,W nowo urzadzonej Ksi¢garni i Magazynie mu-
zycznym pod firma Jézefa Zawadzkiego na Wielkiej ulicy w domu obywatela Sew. Romera (dawniej
Wagnera) znajduja si¢ do nabycia fortepiany palisandrowe fabryki Warszawskiej Kralla i Zejdlera me-
chaniki Wiedenskiej”.

95 KW 22 (1862) nr35z4V,s. 285.

96 KW 20 (1860) nr 71z 9 IX, s. 762.

97 Zob.: KM, list 318 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, 14 I1 1859 r., s. 324-343.
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[...] nickeSre osoby pragnac réwniez zrobi¢ zaméwienia, zapytuja wprzdd listownie czy prawda
jest, ze nasza fabryka zaprzestata egzystowaé. Latwo nam odgadnaé, z jakiego zrédta wiesci
te pochodza, a ktdre nastepnie doszly do 0séb zamieszkatych w miejscach oddalonych od
Warszawy, a tym samym niemogacych przekonac si¢ o prawdziwosci. Z tego powodu i oce-
niajac doznawane wzgledy oséb dajacych nam zlecenia, poczytujemy za obowiazek doniesé, ze
fabryka nasza jak dawniej tak i teraz egzystuje w Warszawie przy ul. Marszatkowskiej w domu
whasnym pod nr. 1372 [...]%%

Bezposrednio przed wybuchem powstania styczniowego swoje wyroby reklamo-
wata w Kurierze Wileriskim takze manufaktura Antoniego Hofera, eksponujac ,ceny
nader adekwatne” oraz dostosowanie instrumentéw do potrzeb klientéw??. Popular-
ne i obecne w dyskursie byly takze instrumenty wyprodukowane w Petersburgu™®,
jednak zdecydowanie ustgpowaty one miejsca pod wzgledem ilosciowym (i zapewne:
jako$ciowym) fortepianom warszawskim. Mozna zatem powiedziel, ze warszawscy
wytwoércy odgrywali w kolejnych dekadach okresu miedzypowstaniowego coraz
wigksza role na wileriskim rynku fortepianowym. Trudno okresli¢ doktadnie mo-
ment, w ktérym instrumenty sprowadzane ze stolicy Krélestwa zdominowaly pro-
dukgje lokalna, jednak z cala pewnoscig istotng rolg w tym procesie odegrali nieco-
dzienni aktorzy w fortepianowej sieci: wilefiscy ksiegarze.

KSIEGARZE NA FORTEPIANOWYM RYNKU

Od lat dwudziestych XIX w. sprzedaza instrumentéw muzycznych réwnolegle
do sprzedazy nut zajmowaly si¢ wileniskie ksi¢garnie. Nie byta to w Europie sytuacja
typowa, szczegblnie w polowie stulecia, a juz na pewno nie w przypadku ksiegarzy,
ke6rzy skupiali si¢ na dystrybuowaniu beletrystyki. Wobec postepujacej specjaliza-
¢ji rynku muzycznego w kolejnych dekadach XIX w. reprezentanci pola literatury
niezwykle rzadko podejmowali aktywno$¢ na rynku instrumentéw. Pewnym wyjat-
kiem bylo tutaj najstarsze europejskie wydawnictwo muzyczne, oficyna Breitkopf
& Hirtel. Zalozona w roku 1719 spétka dopiero w 1807 r. podjeta trud wytwarzania
instrumentéw, ktére cieszyly si¢ na rynku europejskim duzym uznaniem, wlaczajac

98 KW 20 (1860) nr 71z 9 IX, s. 762, i dalej pisali: ,[...] ciaglymi ulepszeniami instrumentéw w miare
nowych wynalazkéw oraz staly cena i skrupulatnym wypetnianiem otrzymywanych zlecen stara si¢
[firma] dochowywa¢ i nadal to zaufanie i opinig jakie zjednata sobie ta droga od wielu lat. [...] Krall
i Seildler wiasciciele fabryki fortepianéw w Warszawie”.

99 A zatem — ,ujednostkowienie”, o ktérym wspominatem juz wezeéniej, zob.: KW 23 (1863) nr3 z11 1,
s. 11: ,Fabryka fortepianéw J. Hofer et. Comp. W Warszawie przy ul. Krakowskie przedmiescie n. 391
wprost Saskiego patacu w domu pp. Wizytek. Wyrabia fortepiany z mechanika angielska i wiederiska,
wedlug najnowszej metody, po cenach nader umiarkowanych. Zglaszajacym si¢ listownie fabryka
udziela szczegélowe opisy i ceny, a bedac pewna dobroci wyrabianych u siebie instrumentéw takowe
osobom nie mogacym przyby¢ do Warszawy przesyla, z tym zargczeniem, ze wszystkie wymagania
kupujacych, bez najmniejszego zawodu, jak najakuratniej spetnione zostang’.

100 Dodatek do KW 3 (1843) nr 83 z 15 VI, s. 2; Dodatek do KW 18 (1858) nr 5 217 1, s. 44.
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w to rekomendacje samego Liszta czy Klary Schumann™

. Mozna podejrzewaé, ze
aktywnos$¢ wileriskich ksiggarzy na rynku muzycznym wynikata z kilku czynnikéw,
jak stabo rozwinigte wytworstwo, brak profesjonalnych instytucji muzycznych oraz
prowingcjonalizm lokalnej kultury.

Handel instrumentami zapoczatkowali wéréd wilenskich ksiggarzy Teofil Gliicks-
berg i Maurycy Orgelbrand™®>. Mieli swe przedstawicielstwa w Warszawie, skad
sprowadzali instrumenty'. Z najwicksza energia na polu sprzedazy instrumentéw
w Wilnie okresu migdzypowstaniowego dziatata jednak spétka rodziny Zawadzkich.
Ich przedsigbiorstwo ksiegarsko-wydawnicze rozwinglo swoja agendg jeszcze przy
Uniwersytecie Wileriskim. W 1838 r. schedg po seniorze rodu i obrotnym ksigga-
rzu warszawskim, Jézefie, przejat jego syn, Adam™4. Magdalena Stolzman trafnie
charakteryzowala go jako ,wyksztalconego patriote, prawdziwego czlowieka oswie-
cenia, ktory umiejetnie taczyt funkeje przedsigbiorcy, producenta i handlowca z tro-
ska o wysoki poziom estetyczny swoich wytworéw oraz z poczuciem swoistej misji
organizatora kultury, dbajacego zaréwno o wlasny zarobek, jak i krzewienie wiedzy
i czytelnictwa™™. Dbalo$¢ o szeroki asortyment ksiggarni, jak réwniez rosnaca za-
sobnos$¢ drukarni przektadajaca si¢ na jej mozliwosci produkceyjne, sprzyjaly stalemu
rozszerzaniu oferty handlowej i kontaktéw Adama Zawadzkiego, takze poza Wil-
nem'. Kolejne podejmowane przez niego decyzje byly pragmatyczne i racjonalne,
dzigki czemu szybko zdominowat on wilenski rynek wydawniczy okresu mig¢dzypo-
wstaniowego.

Handel fortepianami rozpoczal nie senior rodu, Jézef (jak mogliby$my zasadnie
podejrzewac w kontekscie jego zwiazkéw z Uniwersytetem Wilenskim), lecz jego syn
Adam. Od poczatku lat czterdziestych okazjonalnie sprowadzat do Wilna instrumen-
ty zagraniczne'. W 1858 r., na fali rosnacego fortepianowego popytu, perspektywy
infrastrukturalnego rozwoju Wilna (budowana od poczatku lat pigédziesiatych sie¢

101 Wiecej na ten temat zob.: Rudolf Elvers, Breitkopf ¢ Hirtel 1719-1969. Ein bistorischer Uberblick
gum Jubilium, Wiesbaden 1968. Warto nadmieni¢, ze instrumenty Breitkopfa & Hirtela byly takze
w okresie miedzypowstaniowym importowane do Wilna.

102 M. Azizbekova, Fortepiannoe iskusstvo, s. 26. Teofil Gliicksberg, najstarszy syn warszawskiego ksiggarza
Natana Gliicksberga, uznawany byl za znawce gustéw publicznosci. Autorytet swojej ksiegarni
prébowat budowad na literaturze picknej. Apogeum dziatalnosci jego przedsigbiorstwa przypada na lata
czterdzieste, w latach pigédziesiatych jego firma podupadta. Wowcezas — okoto 1853 r. — usamodzielnita
si¢ ksiggarnia Maurycego Orgelbranda, ktéry niejako ,wszedt na miejsce” pozostawione przez
Gliicksberga, zob.: M. Stolzman, Nigdy od Ciebie miasto, s. 68, 72-73, 76. Ksi¢garni¢ Gliicksberga
wykupit w 1859 r. Kirkor, zob.: M. Stolzman, Czasopisma wilesiskie, s. 90.

103 KW 22 (1862) nr 35 24 V, 5. 285.

104 Zob.: M. Tyrowicz, ,,Organizacja redakcji w prasie”, s. 15. Adam Zawadzki prowadzit ksiegarnic az
do $mierci w 1875 r., pozostawil przedsi¢biorstwo w spadku mlodszemu bratu, Feliksowi. Ksiggarnia
Zawadzkich dziatala nieprzerwanie az do wybuchu I wojny §wiatowej.

105 M. Stolzman, Nigdy od Ciebie miasto, s. 61; por. tez: M. Kosman, Uniwersyter Wileriski, s. 49.

106 M. Stolzman, Nigdy od Ciebie miasto, s. 64.

107 Dodatek do KW 3 (1843) nr 54 z 20 1V, s. 138.
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potaczeni kolejowych) i zapewne w jakiej$ mierze dzigki zachgtom i przy wykorzy-
staniu kontaktéw poznanego jeszcze w latach czterdziestych Stanistawa Moniuszki,
ksiggarz postanowit otworzy¢ wlasny, profesjonalny sktad fortepianéw zagranicznych.
Trudno stwierdzi¢, czy to kompozytor zwrécit si¢ z oferta posrednictwa do wileniskie-
go ksiegarza i wydawcy, czy na odwrét, jednak obaj panowie na zawiazanej co naj-
mniej rok weze$niej wspotpracy skorzystali*®®. Niezaleznie od osobistych relacji Ada-
ma Zawadzkiego ze Stanistawem Moniuszka, na inauguracj¢ sklepu z fortepianami
zagranicznymi nalezy patrze¢ z perspektywy biznesowego pragmatyzmu — pierwszy
z wymienionych nie podjatby tego organizacyjnego trudu, gdyby mu si¢ to najzwy-
czajniej nie oplacato. Z kolei fake, ze import fortepianéw zagranicznych do Wilna
byt dla ksiggarza intratnym finansowo przedsigwzigciem, jest kolejnym $wiadectwem
zwickszonego popytu pod koniec lat pigédziesiatych. Zjawisko to potwierdzaja licz-
ne prasowe wzmianki o kolejnych regularnych dostawach nowych instrumentéw do
niedawno otwartego sklepu™. By¢ moze Adam Zawadzki w naturalny sposéb zapet-
nit luke powstata po lokalnych wytwércach instrumentéw, keérzy zakonczyli swoja
dziatalno$¢ w latach czterdziestych i na poczatku lat pigédziesiatych XIX wieku.

W swoim sktadzie ksiggarz oferowat poczatkowo instrumenty ,eleganckiej kon-
strukgji i nader stratnego wykonczenia”, zaréwno o mechanice wiederiskiej jak i an-
gielskiej. To whasnie Adam Zawadzki po raz pierwszy na tamach wileriskiej prasy
opublikowat w 1858 r. anons o sprzedazy pianina. Pojawienie si¢ w Wilnie dopiero
pod koniec széstej dekady XIX stulecia instrumentu wynalezionego w polowie lat
trzydziestych $wiadczy o sugerowanym przeze mnie wezesniej zapdznieniu miasta
wzgledem wigkszych fortepianowych centréw ziem polskich, zaréwno w warstwie
wytworstwa instrumentdw, jak ich importu™.

Nalezy ponadto zaznaczy¢, ze sklad instrumentéw zagranicznych Zawadzkiego
prezentowat na przetomie lat pieédziesiatych i szes¢dziesiatych najszersza oferte réz-
norodnych instrumentéw w Wilnie, importowanych m.in. z Warszawy, Drezna, Ber-
lina, Lipska, Wiednia i Paryza. W ciagu niecatych dwoch lat od zatozenia w 1858 r. skrom-
ny sktadzik Adama Zawadzkiego rozrést si¢ do imponujacych rozmiaréw — w lutym
1860 r. informowano w anonsach prasowych o ,znacznym wyborze palisandrowych
fortepianéw zagranicznych oraz pianinéw [sic!], nader dokladnego i wytworne-
go wykoniczenia z doskonala mechanika angielska’, w tym — poza instrumentami
Kralla i Seidlera — o dostgpnosci instrumentéw z warszawskich manufaktur Hofera

108 O tym, ze Moniuszko wspétpracowat z Zawadzkim juz w 1857 r., $wiadczy m.in. list kompozytora do
zony, zob.: KM, list 260, do zony, Warszawa, 26 XI 1857, s. 285-286: , Jak skoro tylko nadejda melody-
kony do Zawadzkiego (o co si¢ pilnie dowiaduj), zabierz jeden do siebie, ten co dla mnie przeznaczony,
a natychmiast napisz picknie do pana Ignacego Germana, donoszac mu o tym. Notabene: Zawadzki
nie wie, ze to dla Germana’.

109 Dodatek do KW 18 (1858) nr 86 z 4 XI, s. 934.

110 Dodatek do KW 18 (1858) nr 28 z 11 1V, s. 244, a takze: Dodatek do KW 18 (1858) nr 95 z 5 X1I, s. 1024.
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i Zdrodowskiego, w cenach od 350 rubli wzwyz™. Najprawdopodobniej to za posred-
nictwem Moniuszki Zawadzki prébowal nawiaza¢ handlowe relacje z co najmniej
kilkoma innymi wytwdrcami niz ci, ktdrzy ostatecznie pojawiajg si¢ w anonsach pra-
sowych Kuriera Wileriskiego, jak Antoni Hurko™ czy Antoni Hofer™.

Zrozumiate w perspektywie rachunku ekonomicznego jest, ze kolejnym warszaw-
skim wytwdrcom fortepianéw, ktdrzy wkraczali na prowincjonalny rynek fortepia-
nowy Wilna, zalezalo na wytacznosei: tylko ona pozwalata wyeliminowaé rosnaca
konkurencje. Tymczasem priorytetem wileriskich skladéw fortepianéw zagranicz-
nych bylo zapewnienie amatorom muzyki jak najszerszej oferty réznorodnych instru-
mentéw wielorakiego pochodzenia. W tym wiasnie kontekscie rozpatrywaé nalezy
zerwanie przez Kralla i Seidlera stosunkéw handlowych z Zawadzkim w grudniu
1859 r., z powodu rzekomych spekulacji ksiggarza™. Nie przeszkodzito to wiascicielo-
wi sktadu fortepianéw w dalszej dystrybucji instrumentéw cenionych warszawskich
rzemie$lnikéw. Notabene, zmagajacy si¢ z ktopotami finansowymi Moniuszko zda-
wat si¢ miota¢ mig¢dzy potencjalnym zyskiem ptynacym z relacji z Krallem i Seidlerem,
a wspdlpraca z Zawadzkim, ktdra wiazala si¢ z posrednictwem w handlu wyrobami
takze innych wytwércéw'™.

111 KW 20 (1860) nr 13 z 12 II, s. 148: ,Nowo urzadzony przy ksiggarni Jézefa Zawadzkiego w domu
obywatela Seweryna Romera naprzeciw Wielkiej remizy sklad fortepianéw, tudziez innych instrumentéw
muzycznych, w ostatnich czasach zaopatrzony zostal w znaczny wybér palisandrowych fortepianéw
zagranicznych, oraz pianinéw, nader dokladnego i wytwornego wykoriczenia z doskonata mechanika
angielska; jako tez i z najlepszych fabryk warszawskich, jako: Kralla i Seidlera, Hofera, Zdrodowskiego,
z mechanika wiederiska, z platta i bez platty, na rézne ceny poczawszy od rs. 350. O wartosci takowych
instrumentéw pod wzgledem muzycznym publicznos¢ tatwo si¢ przekonaé moze na miejscu”.

112 Hurko otworzyl swoja warszawska fabryke instrumentéw w 1854 roku. W liscie do Adama Zawadzkiego
z Warszawy w 1859 r. Moniuszko pisat: ,Pospieszam uprzedzi¢ Pana, ze po obejrzeniu instrumentu
z fabryki Hurki — nie moglem do$¢ si¢ nadziwi¢, dlaczego wczesniej o Pariskim zadaniu nie bytem
uprzedzony? Z wiclka bieda, wspélnie z Apolinarym Katskim, ze ztych wybralismy najdoskonalszy,
ale mahoniowy. Na ten raz nie bedzie straty, ale na pézniej radzitbym szczerze trzymaé si¢ firm wigcej
ustalonych”, KM, list 355 do Adama Zawadzkiego, Warszawa, 25 IX 1859 r., s. 369.

113 KM, list 317 do J6zefa Sikorskiego, Warszawa, II () 1859 r., s. 341.

114 KM, list 368 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, 10 XII 1859 r., s. 378: , Trafiliémy bardzo pomyslnie
na chwil¢ zerwania stosunkéw tej fabryki z Zawadzkim. Mojej wigc opieki wiecej dzi§ niz kiedy
potrzebuje. Nie rozumiem drobnych spekuladji i jak Zawadzki, dla kilku rubli réznicy, zamienia Kralla
na kogo$ drugiego. Prawda i to, Ze na tym tylko nabywca traci! Gdziez glowa moja!”. Tak czy inaczej,
za posrednictwem Moniuszki Ilcewicz nabyt instrument fabryki Kralla i Seidlera, najwyrazniej poza
Zawadzkim, zob.: KM, list 368 do Edwarda Ilcewicza, Warszawa, 10 XII 1859 r., s. 378: ,Fortepian
Krallowski No. 1718, rzadkiej sily dzwicku, wyjezdza z Warszawy niezwlocznie. — Kwit zataczam”.
Notabene, nie byl to ani pierwszy, ani jedyny instrument, ktdry zostal przez warszawska fabryke
sprzedany za posrednictwem Moniuszki w Wilnie i okolicach.

115 KM, list 363 do Adama Zawadzkiego, Warszawa, 18 XI 1859 r., s. 373: ,W tej chwili otrzymuje Pariski
list i spiesz¢ do Zdrodowskiego, azeby tu dofaczy¢ odpowiedz. [..]. Otéz wréciwszy od Zdrodowskiego,
przekonatem Pana Feliksa [Zawadzkiego], i ze Zdrodowskiego instrumenta sa bardzo dobre. Ceny
sa rézne i instrumentéw gotowych kilka. Preiscourantéw nie ma. Wigc cho¢ zdam pokrétce sprawe.
Mahoniowy ceni 315 rubli z upakowaniem. Takiego wcale bym nie zyczyl. Ale s palisandrowe, z cala
plata, wybornego tonu i do grania dogodne, na 345 rs. z upakowaniem i na tych ustgpuje rs. 45.
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W kwietniu 1861 1. do oferty skladu Zawadzkiego wilaczone zostaly fortepiany
zagraniczne ,,réznych rozmiaréw, palisandrowe i orzechowe, z mechanika angielska,
francuskq lub wiederiska, z celniejszych fabryk”. Do pocztu ,celniejszych fabryk”
wspdlpracujacych z Zawadzkim dotaczyta wytwornia Rosenkraura w Dreznie, Irmlera
w Lipsku, Prombergera w Wiedniu oraz Hofera w Warszawie"®. By¢ moze, ze na
opisywane rozszerzenie oferty sktadu Zawadzkiego — i innych wileniskich — wptyneto
otwarcie pofaczeri kolejowych z Dyneburgiem (4 IX 1860 r.), Petersburgiem
(15 III 1862 1.) oraz z Warszawa, (6 IX 1862 r.), umozliwiajace znacznie tafiszy, szybszy
i bardziej bezpieczny transport instrumentéw™. O postepujacej specjalizacji w for-
tepianowej branzy oraz konsekwentnym rozwoju przedsigbiorstwa Zawadzkiego
$wiadczy ogloszenie z grudnia 1861 roku. Wéwczas prasowe anonse ksiegarza i whasci-
ciela sktadu fortepiandw na tamach Kuriera Wileriskiego stajq si¢ bardziej szczegétowe
i profesjonalne. Poza zwigkszeniem liczby dostepnych instrumentéw (,liczny zapas”),
w ogloszeniu prasowym zamieszczona zostaje informacja o typie mechaniki, ,bardzo
sumiennym i wykwintnym wykoriczeniu” oraz wigkszym zréznicowaniu cenowym,
od 300 do 525 rubli. W ofercie pojawia si¢ takze wiecej pianin™®. W kwietniu 1862 r.
Zawadzki zaczal réznicowaé ofertg na ,doskonate wielkie fortepiany koncertowe”
oraz ,mniejsze, salonowe”. Szczegdlnie interesujagcym ruchem Zawadzkiego wobec
amatorskiego profilu wileniskiej kultury muzycznej wydaje si¢ wlaczenie do oferty
skrzydtowych instrumentéw koncertowych. Wobec pragmatyzmu wiasciciela spétki
ksiggarsko-fortepianowej mozna podejrzewad, ze w jakiej$ perspektywie musial by¢
to dla niego ruch oplacalny ekonomicznie, poniewaz trudno wyobrazi¢ sobie, aze-
by sam prestiz zwiazany z posiadaniem fortepianéw koncertowych rekompensowat
znaczne koszty zwigzane z ich nabyciem, transportem i utrzymaniem w przypadku
braku popytu. Warto nadmieni¢, ze w kwietniu 1862 r. sklad zaopatrzyt si¢ takze
w instrumenty lipskiej fabryki Bliithnera, ,ktérego wyroby patentowane ogromna
wzigto$¢ w ostatnich czasach za granica zyskaly”. A zatem — w ciagu czterech lat
oferta ksiggarza, powolujacego si¢ na ,dawne obznajomienie z fachem muzycznym?”,
rozszerzyla si¢ z kilku instrumentéw — przede wszystkim polskich — do kilkunastu
fortepianéw z wiodacych fabryk krajowych i zagranicznych. Specjalizacja szfa w parze

Zdaje mi si¢ wigc, iz bez namystu warto zaaprobowaé. W wyborze i dalszych stosunkach z fabrykami
tutejszymi proszg si¢ mng rozporzadzaé JAK NAJZYCZLIWSZYM DLA CALEGO ICH Domu”.

116 KW 21 (1861) nr 30 z 14 IV, s. 290.

117 "W ramach opisywanej siatki potaczeni inaugurowano takze bezposrednie pociagi do Kowna i Krélewca,
zob.: M. Jackiewicz, Wilno znane i nieznane, s. 434.

118 KW 21 (1861) nr 96 z 8 XII, s. 928: ,,Sklad fortepianéw zagranicznych Zawadzkiego zaopatrzony jest
stale w znaczny wybér doskonatych fortepianéw z mechanika angielska oraz angielsko-niemiecka (Ra-
pertitions Mechanik) palisandrowych lub z orzecha hiszpaniskiego, bardzo wykwintnego i sumiennego
wykoriczenia, a pochodzacych z najlepszych fabryk niemieckich, jako Rosenkranza w Dreznie, Irmlera
w Lipsku (jednej z najdawniejszych i najstynniejszych w Niemczech) i innych, na ceny od rs. 430-525.
Pianina palisandrowe z mechanika angielska na ceng rs. 300 i 350. Wreszcie posiada liczny zapas forte-
pianéw wiedenskich orzechowych i palisandrowych z platta zelazng i bez na cen¢ od rs. 325 do rs. 365”.
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z cenami, ktérych przedzial rozszerzyl si¢ i zwickszyt do zakresu 420-600 rubli™.
W dniu wybuchu powstania styczniowego sktad Zawadzkiego opublikowat na ta-
mach Kuriera Wileriskiego kolejng reklame. W informacji o tym, ze oferowane przez
sklep instrumenty mozna znalez¢é ,we wszystkich znaczniejszych skladach fortepia-
nowych po miastach stolecznych™°, pobrzmiewaja echa doswiadczenia peryferyj-
nosci, ktore w coraz wigkszym stopniu stawalo si¢ udziatem wileriskiej publicznosci.

O zaskakujacej wreez dynamice wzrostu popytu na fortepiany pod koniec okresu
miedzypowstaniowego w Wilnie $wiadczy takze otwarcie drugiego skfadu fortepia-
néw zagranicznych, kedry stanowit dla Zawadzkich konkurencje — magazynu Augu-
sta Mrongowiusa. Uruchomienie tego skladu stanowilo zapewne owoc powodzenia
interesu braci Emila i Augusta Mrongowiuséw w Kownie, gdzie réwnolegle do for-

121

tepianéw handlowali galanteria™. Pierwsze wzmianki o sklepie litewskiego przedsie-
biorcy pojawiaja si¢ w lutym 1861 roku. Wéwezas Mrongowius pisat na famach Ku-
riera Wileriskiego, ze do zatozenia sktadu instrumentéw sklonity go ,niejednokrotne
dopytywania si¢ o instrumenty najlepszych zagranicznych fabryk”. Pragmatycznie rzecz
ujmujac — mozna podejrzewal, ze poza rosnacym popytem na wiledskim rynku do-
datkowa okoliczno$¢ sprzyjajaca przedsigwzigciu Mrongowiusa stanowilo nawiazanie

122

statej wspdtpracy handlowej z Ernstem Irmlerem™. Whasciciel sktadu rekomendowat

nabywcom wytworzone w Lipsku instrumenty szczegélnie przez wzglad na ich ,,dobro¢
i trwatos¢” (il. 3)™. Dzigki ,,nawigzanym stosunkom” Irmler mial dostarcza¢ do wilen-
skiego skfadu ,tylko najlepsze roboty, aby zbi¢ i przewyzszy¢ renomy znanych dotad
fabrykantéw”4. Kiedy tylko fortepiany Irmlera zostaly nagrodzone zlotym medalem
na londytiskiej Wystawie Swiatowej w 1862 1., Mrongowius niezwlocznie donosit o tym
fakcie czytelnikom Kuriera™. Ceny sprowadzanych przez przedsigbiorce instrumen-

tow plasowaly si¢ w przedziale analogicznym do oferty Zawadzkich: od 350 do 550

119 KW 22 (1862) nr 27 z 3 IV, 5. 217.

120 KW 23 (1863) nr 6222 1, 5. 12.

121 Zob.: KW 21 (1861) nr 67 z 29 VIII, s. 668, a takze 22 (1862) nr 2z 5 1, s. 16 oraz nr 95 z 4 XII,
s. 767: ,Magazyn galanteryjny Emila Mrongowiusa w Kownie oferuje m.in. bizuteri¢ damska, czarng
i stalowa, czapki, rekawiczki, koszulki i szaliki cieple, lampy stotowe, wazony, albumy do fotografii
i portrety do nich oséb znakomitych, fortepiany Ernsta Irmlera stawnej fabryki”.

122 KW 21 (1861) nr 412 26V, 5. 414.

123 KW 21 (1861) nr 17 z 28 1I, s. 154: ,Niejednokrotne dopytywania si¢ o instrumenty lepszych za-
granicznych fabryk spowodowaly mi¢ do zatozenia: skladu fortepianéw z jednej ze stawnych fabryk
zagranicznych, za ktérych dobro¢ i trwato$¢ mechaniki fabrykant i moja firma solennie zargczamy
oraz przyjmuj¢ wszelkie obstalunki na pianina i tym podobne instrumenta, wykonane w tejze fabryce.
Wspomniane fortepiany, kazdoczesnie oglada¢ mozna w magazynie moim w domu W. Dabrowskiego
przy ulicy Wielkiej. August Mrongowius”, zob. tez: KW 21 (1861) nr 42 z 26 V, s. 413. Sktad Mron-
gowiusa ,w domu Dabrowskiego” nie miat zwiazku z inaugurowanym w 1874 r. przy ul. Niemieckiej
sktadem K. Dabrowskiej, notabene — w tym samym domu, w ktérym mieszkat wezesniej Moniuszko.

124 KW 22 (1862) nr 2z 51, s. 16.

125 KW 22 (1862) nr 96 z 7 XII, 5. 776.
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rubli w 1. 1861-62"2°. Mozna stwierdzi¢ z duzym prawdopodobiefistwem, ze to wlasnie
sktady Zawadzkiego i Mrongowiusa wiodly prym na wileriskim rynku fortepianowym
w ostatnich latach okresu mi¢dzypowstaniowego.

\[ 017V Augusta Mrongowinsa w Wilnie przy ulley Wielkid) w doma JW. pre-
- “giul‘! nx_mcnla Wolskiego otrzy nal znowu swiedy transpori FroXto=
pianow | Pianin : wslawiondj za granicy fabryki Eresta Irmlera
w Lipsku, ktdrveh dobroé | tr watodd, mie tylko e w niczém nie ustgpuje dotad u mas
zoanym zagraniczoym, ale nawet przewyisza; za co sam fabrykant jako ted i wspom-
niony magazyn zargezajy. Cena od r. 350 do 550 r. 1 "
Pod firmg Irmlera kilka fabryk istnieje, lecz fabryka patentowana, 2 Ktorgja Je
stem w stosunkach, exystuje pod firmg Ernst Irmier in Leipzig, na co uprasia sig
LEWIACAC UwWage. oA
Jak d;m'rl:n‘; fabryka wspomnionego exystuje nie bede w to wehodzil. pdyz wiek
bynajmnié] mie stanowi dobroel instrumentu, lecz pozostaje mi tu konleczném do pad-
micnlenia, 4¢ majge tylko z nim jednym do czynienla, jest zawsie j-ag_n staranlem,
dla rozgalozicnia dalszych stosunkdw, tylko najlepsze roboty wysylac, aby zbic i pree-
wyiszyé renomy dotad znanyeh fabrykamtiw, s ;
FORTEPIANY tejie saméj fabrvki w Magazyoie Emila Mrongowiusa w Kowwse,
takze znaleié moina. 1. )

IL. 3. Ogloszenie sktadu Mrongowiusa: Kurier Wileriski 22 (1862) nr2z 51, s. 16

CUDZE CHWALICIE, SWEGO NIE ZNACIE?

Chociaz Zawadzki i Mrongowius byli przedsi¢biorcami ,krajowymi”, sprowadzali
przede wszystkim instrumenty zagraniczne. Tym samym mimowolnie wpisywali swoja
dzialalno$¢ w ramy trwajacej niemal od dekady, burzliwej dyskusji o konkurencyjnosci
przemystu krajowego wzgledem obcego. W Warszawie pierwsze sktady fortepianéw
zagranicznych pojawily si¢ w 1851 roku™. Koncept tej formy dziatalnosci na fortepia-
nowym rynku bardzo szybko zyskat duza popularnos¢, co nie pozostawato bez zwiaz-
ku z powstaniem wigkszych niemieckich fabryk fortepianéw, m.in. Augusta Forstera
(1859), Juliusa Bliithnera (1853) i Carla Bechsteina (1853), jak réwniez z restrukturyzacja
i reorganizacja produkeji wielu austro-wegierskich i pruskich przedsigbiorstw zatozo-
nych wezesniej. Owa popularnos¢ przektadata si¢ na szybkie rozprzestrzenienie sig sieci
rzeczonych sktadéw, takze poza Warszawa. W zwiazku z tym to whasnie u progu lat
pig¢dziesiatych przez warszawska prasg przetoczyta si¢ pierwsza fala polemik zwiaza-
nych z otwarciem pierwszego skladu fortepianéw zagranicznych™®.

126 KW 21 (1861) nr 67 z 29 VIII, s. 668.

127 M. Brulisiski, Fenomen fortepianu, s. 277.

128 Zob.: KWar 31 (1851) nr 46 z 18 II, s. 238. Jej argumenty wybrzmialy takie wczesniej, zainicjowane
przez artykut Carola Seymoura Schiffa na temat produkgji fortepianéw w Warszawie. Angielski pianista
stwierdzat po serii warszawskich koncertéw, ze polskie fortepiany dlatego ,[...] po najwickszej czgéci
zagranicznym wyréwnaé nie moga, ze ich fabrykanci nie sztuke, ale wylacznie sam zysk tylko maja
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Handlarze-importerzy konsekwentnie postugiwali si¢ argumentem o niskiej ja-
kosci krajowych instrumentéw. Ow argument, jak zauwazat Beniamin Vogel, mozna
byto odnies¢ raczej do matych warsztatéw, ktdre nie zawsze miaty najwyzszej jakosci
surowce i czgsto byly zmuszone korzysta¢ z zamiennikéw, podczas gdy wigksze przed-
sigbiorstwa (np. wspomniany Krall i Seidler) oferowaty instrumenty w petni satysfak-
cjonujace pod wzgledem zaréwno jakosci, jak i estetyki wykonania™. Argumentacja
wlascicieli sktadéw fortepianéw zagranicznych spotykata si¢ z gniewem $rodowiska
rodzimych wytwércéw, ktérzy wytykali handlarzom tendencyjno$¢ oraz — niekiedy
stusznie — brak znajomosci przedmiotu. Konkluzje owej dyskusji formutowat jeden
z najwazniejszych autorytetéw muzycznego $wiata Warszawy okresu migdzypowsta-
niowego — Ignacy Feliks Dobrzyniski, ktdry traktowat inauguracje kolejnych zagra-
nicznych sktadéw fortepianéw jako:

[...] cios, chociaz nie od razu $miertelny, wymierzony przeciw naszym fabrykantom, kt6rzy
wlozywszy znaczne kapitaly w swoje zaklady, z sercem pelnym ufnosci, spodziewali si¢ blogiej
przysztosci, nie przewidujac nowego wspétzawodnictwa, keére by zatruto ich przedsiewzigcia,
trudy i usitowania [...]5°.

Kompozytor obawial si¢, ze w wypadku, gdyby:

[...] pociag do zagranicznych wyrobéw w calej sile swojej utrzymat si¢ jak dotad po wigkszej
czgsci u nas bywato: fabryki nasze zwolna zaczng upadad! A to, co praca i kosztem bylo nabyte,
rungloby pod cigzarem zatrwazajacego losu i nieuleczalnej obczyzno-manii®'.

Jako ze pierwsze sktady fortepianéw zagranicznych otwarto w Wilnie okoto szes¢
lat pézniej niz w Warszawie — analogiczna dyskusja odbyta si¢ w nieco skromniej-
szych ramach takze na famach Kuriera Wileriskiego w odniesieniu do sktadéw Za-
wadzkiego i Mrongowiusa. Autor artykutu zatytulowanego ,Przeglad miejscowy”
w listopadzie 1862 r. pisat:

W spotecznym zyciu tutejszych prowingji dwa postrzegamy obozy, dwie przeciwne partie. Sa
to [...] tak zwani konsumenci i producenci, czyli innymi stowy kupujacy i zbywajacy [...].
Pierwsi powstaja na niedoskonato$¢ krajowych wyrobdéw, na ich wygérowane ceny, na ogrom-
ne ich wady, tak pod wzgledem utylitarnym, jak estetycznym. Drudzy za$ wyrzucaja pierw-

na celu”. Z tego powodu w produkeji wykorzystywa¢ mieli rzekomo ,zly material, surowe drewno
i nicodpowiednia skér¢”, przez co struny nie trzymaja stroju, mechanika ,nie wydaje si¢ dobrze
pod palcami”, a skrzynia jest stabej budowy, zob.: Carol Seymour Schiff, ,O fabrykacji fortepianéw
w Warszawie”, Korespondent Handlowy, Przemystowy i Rolniczy 3 (1843) nr 22 z 18 Il s. 1, a takze
komentarze do artykutu w nr. 24 z 29 111, s. 2-3.

129 B. Vogel, Fortepian polski, s. 87.

130 KW 11 (1851) nr 150, s. 783.

131 Ibid.
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szym ich zapatrywanie si¢ na wszystko z punktu widzenia cudzoziemszczyzny, nieuleczalng
mani¢ wyrzucania swoich pienigdzy za granice, ich wreszcie uprzedzenie, ze we wlasnym kraju
nike nie moze by¢ prorokiem, ze tylko epitety — Paryz, Londyn, Berlin sa r¢kojmia juz nie
przedniosci, lecz doskonatosci wyrobu [...]52

Autor artykutu zauwazal ponadro, ze krajowi wytwércy nie zawsze troszcza si¢
o jako$¢ i material. Obywateli ,zamozniejszej klasy” oskarzat natomiast o snobizm,
skutkujacy upadkiem rodzimego przemystu™. Ponadto postulowat ,wydzwignigcie
ubogiej a licznej klasy [rodzimego przemystu] ze stagnacji, w jakiej jest pograzona,
postawienie na nogi naszego przemystu”, co mialo si¢ zisci¢ dzigki ,mitosci blizniego,
mitosci spotecznego porzadku, mitosci sprawiedliwosci”. Jego nadzieje okazaly sig
niestety plonne. Warto nadmieni¢, ze echa analizowanych dyskusji odnalez¢é mozna
takze w prywatnej korespondencji Stanistawa Moniuszki, ktéry w 1857 r. zwracal
uwage Edwardowi Ilcewiczowi, ze ,[...] w kupowanie zagranicznych pokus wcale nie
radze si¢ wdawacé. Sg to tanie ogryzki cudzoziemskiej konsumpcji™s+.

Wspominajac o sktadach instrumentéw zagranicznych w Wilnie, nie mozna
pomina¢ prasowych wzmianek o migdzymiastowej sieci magazynéw Karola Haasa
w Petersburgu, Odessie i Kijowie. Reklamowane takze w wileniskiej prasie sktady
posiadaty imponujaca ofert¢ instrumentdéw, ,akuratnie transportowanych i opako-
wywanych na koszt wlasny”. Byly to fortepiany wyprodukowane:

W Londynie — Collard et Collard, Broodvood, Erard; w Paryzu — Erard, Pleyel, Herz, Kru-
gelstein, Gaveau, Blondel, Angecheidt; w Wiedniu — Streicher, Bosendorfer, Scheighofer, Ast,
Toberer, Tomaschek w Marsylii — Boisselot, w Lipsku — Breitkopf et Haertel, w Berlinie —
Bechstein [...]. Oprécz fortepianéw — pianinos, pianos mechaniques, pianos doubles (czyli
fortepiany z podwéjna mechanikg Pleyela, na tym fortepianie mozna robi¢ zadziwiajace pasaze
w oktawach), pianos orgues, harmonicordes, harmonims Debaina w Paryzu i Scheidmagera
w Stutgardzie. Gatunki i ceny tych instrumentéw znajdujacych si¢ w magazynach sa rozmaite,
od r[ubli] sr[ebrnych] 375 do 1400™.

132 Micistaw K., ,,Przeglad miejscowy”, KW 22 (1862) nr 93 z 27 XI, s. 746.

133 Pisal: ,Nie ulega zadnej watpliwosci, Ze u nas panowie majstry robia, aby odby¢, aby wypusci¢ zamé-
wiony wyréb w §wiat, bynajmniej nie troszczac si¢ o material, z ktdrego zostat zrobiony [...]. Z drugiej
strony musimy wyzna¢, ze pomigdzy zamozniejsza klasa spoteczeristwa [...], jest nieco owych maru-
deréw starego autoramentu, co zawsze w obczyznie widza jakas ziemig obiecang [...]. Latwo kazdy
dostrzeze, ze rezultatem tych nieporozumient moze by¢ zupetny upadek krajowego przemystu i handlu,
czyli innymi stowy wyczerpanie sokéw krajowego organizmu, rozprezenie solidarnych jego czastek
[...]. Zapatrujac si¢ ze stanowiska czysto utylitarnego, nie mozemy zaprzeczy¢, ze szansa korzysci prze-
chyla si¢ na stron¢ mozniejszych, ze wypisywanie mebli, strojéw i fortepianéw z zagranicy jest dla nich
pod kazdym wzgledem dogodniejsze, ze wreszcie mniejszy lub wigkszy rozwéj krajowego przemystu
albo mato, albo tez wcale nie obchodzi pojedyncze indywidua [...]”, zob.: ibid.

134 Ibid.

135 KW 22 (1862) nr 73 218 IX, s. 592.
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Haas podkreslal, ze nie tylko jako importer, ale takze wytwérca fortepianéw moze
reczy¢ ,[...] za rzetelny i sumienny wybér instrumentéw jak swojej fabryki, tak tez
i innych fabryk”3¢. Tak sformutowana oferta, na ktéra sktadaly si¢ fortepiany faktycz-
nie najbardziej popularnych i pokupnych wytwérni europejskich, musiata dostarczaé
zmartwient sktadom wileriskim o znacznie mniejszych mozliwosciach importowych.
Ekspansji wickszych przedsi¢biorstw na fortepianowym rynku Cesarstwa sprzyjal
rozwdj sieci kolejowej, ktdry w znacznym stopniu ksztattowat wileriska podaz forte-
pianowa od poczatku lat szes¢dziesiatych.

Lektura Kuriera daje takze pewien oglad krazenia fortepianéw w obiegu towaro-
wym nieodleglego (a mniejszego od Wilna) Miriska. Przez wzglad na stabo$¢ wytwor-
stwa, amatorski profil kultury muzycznej (i praktyk fortepianowych), naplyw in-
strumentéw zagranicznych, nieodlegte polozenie geograficzne oraz wizerunek ,miast
prowingcjonalnych” mozemy domniemywa¢, ze fortepianowe ,,rynki” Wilna i Miniska
byly ze soba w pewnym stopniu powiazane. Odpowiednikiem wiledskich sktadéw
fortepianéw zagranicznych Zawadzkich i Mrongowiusa byt miriski sktad instrumen-
tow warszawskich przy ksiegarni Aleksandra Walickiego™’. Rzekomo nie ustgpowat
on ,zadnemu w wigkszych miastach i wiele lat istniejacym™®. Takze w przypadku
Walickiego odnalezé mozna ,trop moniuszkowski” — fragment listu Moniuszki do
minskiego ksiggarza $wiadczy o tym, ze kompozytor posredniczyt w relacjach han-
dlowych Kralla i Seidlera z Walickim przez co najmniej dziesig¢ lat™.

W Mirisku okresu migdzypowstaniowego dziataly dwie manufaktury fortepiano-

we — niejakiego Totka (nie znamy imienia) i Jana Bielawskiego™°

. Pierwszej z wymie-
nionych nie wzmiankuje niestety nawet Beniamin Vogel w zadnej ze swoich prac —
pozyskanie informacji na jej temat wymaga dalszych badan. O drugiej pisat natomiast
na tamach Kuriera Wileriskiego Stanistaw Moniuszko, rekomendujac czytelnikom
wyroby ,zacnego i gorliwego pracownika osiadlego od kilkunastu lat w Minsku”.
Ow ,pracownik”, z wyksztatcenia budowniczy organéw — zajat sie konstruowaniem
fortepianéw z zyciowej koniecznosci, (,rozstaé si¢ musial z obranym z zamitowania
zawodem, a zwrdcic si¢ do robienia fortepianéw”™#). Jeden z instrumentéw Bielaw-
skiego zachowat si¢ w Muzeum Juliusza Stowackiego w Krzemiericu — jest to forte-
pian zyrafa z siedmioma oktawami i dwoma pedatami. Prawdopodobnie Bielawski,
podobnie jak Mutreich i Skokowski (a inaczej niz Johanson), zajmowat si¢ przede
wszystkim produkejg instrumentéw przeznaczonych dla muzycznych amatoréw.

136 Ibid.

137 KW 20 (1860) nr 73 z 16 IX, s. 780.

138 KW 20 (1860) nr 40 z 20 V, s. 390.

139 KM, list 353 do Aleksandra Walickiego, Warszawa, 23 IX 1859 r., s. 369: ,Krall juz dawno jakoby
wystat do Ciebie zaméwiony instrument”, zob. tez: KM, list 390 do Aleksandra Walickiego, Warszawa,
611869 ., s. 386: ,,O Kralla badz spokojny, jak on o Ciebie”.

140 KW 20 (1860) nr 40 z 20 V, s. 390.

141 KW 21 (1861) nr 69 z 5 IX, 5. 682.
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CHARAKTERYSTYKA KMZENIA FORTEPIANOW W WILENSKIM OBIEGU TOWAROWYM

» Towar” stanowi kategori¢ rzeczy o okreslonej wartosci wymiennej, wprowadzo-
nej do ekonomicznego obiegu dystrybugji i redystrybucji débr materialnych, okre-
Slanego zazwyczaj jako ,rynek”. Uczestnikami wilefskiego rynku fortepianowego
(a zatem przestrzeni, w ktdrej wymieniano instrumenty na réwnowarto$¢ pieni¢zna
badZ inne dobra materialne) byli w okresie migdzypowstaniowym wytwércy instru-
mentéw — lokalni, warszawscy i zagraniczni, whasciciele ksiegarni, ktérzy pod koniec
lat pig¢dziesiatych otworzyli whasne sktady fortepianéw zagranicznych oraz oczywi-
$cie stosunkowo szeroka grupa odbiorcéw prywatnych. Wyzej wymienione podmio-
ty mozna podzieli¢ na dwie kategorie: grupe ,,profesjonalng” (wytwdrcy instrumen-
tow, ksiegarze muzyczni, nieliczni wirtuozi) oraz amatorska (osoby prywatne, czyli
tzw. ,amatorzy muzyki’, sprzedawcy i importerzy innych towaréw).

W dziale ogloszen Kuriera Litewskiego i pdiniej Kuriera Wileriskiego zamieszcza-
no przede wszystkim oferty zbycia instrumentu'#*. W kontekscie przeprowadzonych
przeze mnie wezesniej analiz w pewnym stopniu uzasadniona wydaje si¢ hipoteza, ja-
koby fortepianowa podaz w Wilnie okresu migdzypowstaniowego nie tyle stanowita
bezposrednia odpowiedz na popyt, co raczej owoc stymulacji i antycypacji rynkowych
potrzeb przez wytwdrcédw i sprzedawcdw instrumentdw. Fortepiany réznej jakosci
i proweniencji pojawialy si¢ w ogloszeniach o licytacjach komorniczych, szczegélnie
w latach trzydziestych, co mozna wiaza¢ z konsekwencjami represji po powstaniu
listopadowym. Licytowano zaréwno instrumenty pozostale po prywatnych posiada-
czach™, jak i po zamknietych instytucjach™4. W obiegu towaréw pojawialy si¢ takze
instrumenty pozyskane przez wlascicieli niejako przypadkowo, w wyniku spekulacji
lub windykacji zadtuzenia's.

142 Podczas kwerendy udato mi si¢ dotrze¢ tylko do jednego ogloszenia prasowego osoby zainteresowanej
kupnem instrumentu, ktéra poszukiwata ,fortepianu palisandrowego lub mahoniowego z dobra me-
chanika, dobrze zbudowanego”, zob.: Dodatek do KW 19 (1859) nr 30 z 10 VII, s. 616. Nie mozna wy-
kluczy¢, ze popyt znajdowat informacyjne ujscie w innych kanatach, np. w kontaktach bezposrednich.

143 KL 38 (1833) nr 117 24 X, s. 6: fortepian ,,[...] po cudzoziemcu Giren, oceniony przez ocenszczyka na
225 rubli asygnacyjnych”.

144 Np. KL 40 (1835) nr 127 z 5 V1, s. 536-537: , Wskutek zalecenia Rzadu Wydziatu Naukowego Biatoru-
skiego beda si¢ sprzedawaly [...] rzeczy zostale po b. Seminarium dla parafialnych nauczycieli i organi-
stéw, mianowicie dwa fortepiany i rézne ksiazki; na jakowe targi wzywaja si¢ zyczacy kupi¢ pomienione
rzeczy”. Szczegdlnym przypadkiem bylo w tym kontekscie mienie zamknigtego Uniwersytetu Wileri-
skiego oraz placéwek edukacyjnych, jak np. pensja zeriska przy Wileriskim Instytucie Szlacheckim,
zob.: KL 37 (1832) nr 44 z 13 1V, dodatek, s. 2: ,,Zwierzchno$¢ Wileriskiego Instytutu Szlacheckiego
niniejszym oglasza, ze z powodu zamkniecia Wileriskiego skarbowego pensjonu wzorowego dla szla-
chetnych panien, bedzie si¢ odbywata licytacja [...] i wyprzedaz ruchomosci do tego zaktadu nalezacej,
a mianowicie: fortepianéw, réznego rodzaju mebli, stotowego, kuchennego i kredensowego naczynia,
téizek zelaznych etc.”.

145 Dodatek do KL 40 (1835) nr 111 2z 17 V, s. 472: ,Podpisany przez zaszte ukfady z Jézefem Hartmanem
z Wiednia fabrykantem fortepianéw, stat si¢ whascicielem dwéch pantalionéw wiedenskiej mechaniki,
ktére za przyzwoita w stosunku wartosci ceng sa do zbycia [...]. Chaim Jankielowicz Anglin”.
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W drugiej potowie lat czterdziestych na tamach Kuriera Wileriskiego pojawi-
ty si¢ pierwsze ogloszenia o ,obstalunkach na fortepiany” w przedsi¢biorstwach
meblarskich#®. Po raz pierwszy zatem na wilefiskg ,podaz fortepianowy” zaczely
wplywaé grupy rzemieslnikéw i handlarzy, kedrzy nie byli bezposrednio zwiaza-
ni z wytwérstwem instrumentéw. Z kolei w drugiej potowie lat pigédziesiatych
XIX w. szans¢ na zysk dostrzegli w importowaniu fortepianéw do Wilna handlarze
towarami uchodzacymi za luksusowe, jak galanteria skdérzana czy alkohole™,
a nawet przedsi¢biorcy zajmujacy si¢ obrotem maszynami rolniczymi'. Jest bar-
dzo mato prawdopodobne, aby byli oni w stanie dokona¢ profesjonalnej oceny
sprowadzanych instrumentdéw, totez mozna domniemywad, ze jako$¢ oferowanych
przez nich na wileriskim rynku fortepianéw nie zawsze byta wysoka. Fakt, ze kupcy
niezwigzani ze $wiatem muzycznym rozwijali w Wilnie handel fortepianami zdaje
si¢ potwierdza¢ hipotez¢ dotyczaca miernej jakosci lokalnego wytwérstwa instru-
mentéw. Réwnolegle do wyzej opisanych ofert w wileriskiej prasie zaczely si¢ poja-
wiaé pierwsze ogloszenia tzw. ,kantoréw streczen”, czyli instytucji z zagranicznymi
kontaktami, ktdre sprowadzaly réznorodne towary i zalatwialy w imieniu zaintere-
sowanych ,,rozmaite sprawunki”. Pierwszy taki kantor w Wilnie otworzyt w 1857 r. Ga-
bryel Wotkoff's°, ktéry konkurowat z ofertg kantoréw warszawskich™'. Dziatalnos¢
kantoréw w przemoznym stopniu wplywata na dynamike fortepianowego rynku
jeszcze w przededniu powstania styczniowego, co mozna zaobserwowaé na podsta-
wie ogloszen zamieszczanych w Kurierze Warszawskim: w 1862 r. jeden z kantoréw

146 Dodatek do KW 6 (1846) nr48 21V, s. 142: ,Nizej podpisany niniejszem ma honor zawiadomi¢ taska-
wa Publiczno$¢, ze zyczacy naby¢ lub obstalowaé meble w najnowszym guscie, po umiarkowanej cenie
moga adresowac si¢ do magazynu mojego w domu Minkiewicza przy ulicy Sawicz, gdzie przyjmuja sie
obstalunki, i znajduja si¢ w gotowosci meble i Fortepiany rozmaite do sprzedania lub najecia’.

147 Dodatek do KW 19 (1859) nr 91 z 20 XI, s. 1062: ,Magazyn ER. Helbinga w domu Poznariskich
naprzeciw Nowego Teatru ma zaszczyt zawiadomi¢ JW. Obywateli ziemskich, ze nie tylko ma zamiar
przyjmowac obstalunki na wszelkie maszyny rolnicze, ale dla wygody nabywajacych urzadzit przy tym-
ze magazynie kompletny skfad tychze maszyn, ktére kazdego czasu obejrzane i zamawiane by¢ moga.
Tenze magazyn zaopatrzyl si¢ w najnowsza galanteri¢ francuska tudziez w materialy, w aksamity Lyoni-
skie, korty i sukna francuskie. Sprowadza takze meble i fortepiany zagraniczne. Tamze si¢ przedaje
najnowszej formy faeton budowy Berliriskiej. FR Helbing”. Ogloszenie tej samej tresci takie w:
KW 20 (1860) nr 8 z26 1, s. 64.

148 Dodatek do KW 18 (1858) nr10 z4 II, s. 87: ,Handel méj sktadajacy si¢ z wina, sukna i innych towaréw,
powigkszylem przez otworzenie skfadu Fortepianéw zagranicznych. Oprécz kilkunastu zapasnych
fortepianéw bedacych zawsze do wyboru, wypisywa¢ moge za obstalunkiem i inne instrumenta
kazdego rodzaju, najcelniejszych fabryk Europy. Jak to i wykonywam nieustannie i z winng gorliwoscia
wszelkie powierzone mi komissy. Gub[ernator] M{[iasta] Miriska, Tadeusz Wigckowski”.

149 KW 22 (1862) nr 43 z 5 VI, s. 349: ,Sktad maszyn rolniczych pana Teodora Kuhlich przyjmuje ob-
stalunki na urzadzenie wigkszych maszyn wszelkiego rodzaju, jak to: maszyn parowych, wodnych
i parowych mlynéw, urzadzenie budowli i browaréw, réwniez obstalunki na maszyny rzemieslnicze,
muzykalne i inne instrumenta, wypetniajac takowe zlecenia jak najpredzej i najtaniej”.

150 Dodatek do KW 17 (1857) nr 19 z 8 111, s. 166.

151 Kantory warszawskie prowadzity handel hurtowy, nie podajac szczegélowej charakterystyki sprzedawa-
nych instrumentdéw, zob.: KWar 40 (1860) nr 47 z 17 VI, s. 462.
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informowat o dostgpnosci trzydziestu instrumentdw, kilka miesigcy pézniej — juz
siedemdziesieciu dziewieciu's.

FORTEPIAN JAKO PRZEDMIOT DYSTYNKTYWNY

Ogloszenia prasowe swiadcza o tym, ze réwnolegle z instrumentami bardzo cze-
sto wprowadzano do rynkowego obiegu dobra zwiazane z transportem (np. konie
czy powozy™), luksusowe meble (np. powleczone adamaszkiem)™*, srebra, naczynia
i serwisy krysztatowe, obrazy, lampy, zegary, najlepsze gatunki wina i rzezby's. Po-
wyizsze przedmioty reklamowane byly w prasowych anonsach najczesciej jako ,wy-
borne™*, | zagraniczne” lub ewentualnie ,warszawskie™. Z ogloszed mozna ponad-
to wyczytaé kilka informacji o whascicielach opisanych konstelacji rzeczy: byly to
zazwyczaj osoby o bardzo wysokim statusie spotecznym i ekonomicznym — wysocy
rangg oficerowie®, adwokaci® czy arystokraci'®. W prywatnych ogloszeniach forte-

1 Juz sam

piany byly cz¢sto zbywane w zwiazku z wyjazdem ich whascicieli z miasta
fakt odbywania zagranicznych podrézy byt elementem stylu zycia grup spotecznych
o wysokich kapitatach kulturowych i ekonomicznych, totez fortepian z perspektywy
odbiorcéw takich ogloszen prasowych stawat si¢ narzgdziem dystynkeji spoteczne;j*.
W opisywanych anonsach fortepian byt najcz¢sciej jedynym wzmiankowanym in-
strumentem muzycznym. Stan ten zwigzany jest z wartoscig ekonomiczng muzyczne-
go narzedzia, kedre przynalezato do waskiej grupy najcenniejszych éwezesnie rucho-
mosci'®. Fortepian w obiegu towarowym znajdowat si¢ zatem w bardzo okreslonej
konstelagji statusowej — otaczali go aktorzy kojarzeni z okreslonym stylem zycia oraz
obiekty o bardzo wysokim potencjale dystynktywnym. Obecno$¢ fortepianu w sieci

152 Por.: KWar 42 (1862) nr 78 z17/29 111, s. dod., nr 124 z 21 V/2 VI, s. dod.

153 Np. Dodatek do KL 40 (1835) nr 154 z 8 VII, s. 618: ,,Kocz fabryki Warszawskiej, najnowszego fasonu
ze wszystkimi rekwizytami podréznymi tudziez fortepian nowy z mechanika angielska sa do sprzedania.
Wiadomos¢ blizsza powzia¢ mozna w ksiegarni T. Gliicksberga”.

154 Dodatek do KW 18 (1858) nr 5 z 17 1, s. 44: ,W domu Magnuszewskich na ul. S. Stefanskiej sa meble
rococo palisandrowe adamaszkiem powleczone, stoliki, szafy, zwierciadla i fortepiano Warszawskie do
sprzedania, o cenie onych u Malinowskiego mieszkajacego tamze na dziedziricu, dowiedzie¢ si¢ mozna”.

155 Zob.: KW 20 (1860) nr 29 z 12 1V, s. 290; 23 (1863) nr 2z 8 I, 5. 16 oraz nr 29 z 12 1V, s. 290.

156 Zob.: Dodatek do KW 8 (1848) nr 50 z 20 V, s. 150, nr 55 z 10 VI, s. 170; Dodatek do KW 18 (1858)
nr 25z 11V, s. 216; KL 37 (1832) nr 50 z 27 1V, dodatek, s. 3.

157 Dodatek do KW 5 (1845) nr 47 21V, s. 198.

158 Ibid. Por. tez: Dodatek do KW 18 (1858) nr 25 z 11V, s. 216.

159 Dodatek do KW 4 (1844) nr 131z 7 IX, s. 470.

160 Dodatek do KW 19 (1859) nr 25 z 27 111, s. 286.

161 Np. Dodatek do KW 5 (1845) nr 79 z 20 VII, s. 136; Dodatek do KW 7 (1847) nr 1221, s. 2, nr 30
z 11V, s. 136; Dodatek do KW 8 (1848) nr 37 z 24 1V, 5. 110, nr 42 z 5V, s. 122; Dodatek do KW
19 (1859) nr 25 z 27 111, s. 286.

162 Zob.: P. Bourdieu, Dystynkcja.

163 Jedyny wyjatek potwierdza w tym wypadku regule — ze wzgledu na wyjazd zagraniczny rodzina
Plateréw oferowata na famach Kuriera skrzypce, ale nie byle jakie, bo Guarnieriego i Amatiego, zob.:
Dodatek do KW 19 (1859) nr 25 z 27 I, s. 286, por tez: Dodatek do KW 19 (1859) nr 26 z 31 111, s.p.
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przedmiotéw luksusowych wzmacniata jego konotacje statusowe i potencjat symbo-
liczny nie tylko w oczach faktycznych posiadaczy instrumentu, lecz takze szerokiej
grupy odbiorcéw Kuriera, takie tych, ktérzy nie nalezeli do grona amatoréw sztuki
muzycznej. Jest to o tyle istotne, ze fortepian ten byt w pierwszych dwéch dekadach
okresu miedzypowstaniowego przedmiotem stosunkowo mtodym w kontekscie spo-
tecznego odbioru, zas$ jego symboliczne implikacje wciaz si¢ klarowaly. Taka hipotezg
potwierdzaja takze wczesniejsze badania™®+.

Kluczowa rol¢ w fortepianowych reklamach i ogloszeniach wileniskiej prasy, po-
dobnie jak w calej dwczesnej Europie, odgrywat material okleiny skrzyni, ktéry nie
mial przelozenia na brzmieniowa charakterystyke instrumentu. Udoskonalenie tech-
niki cigcia drewna na forniry pozwolito jeszcze pod koniec XVIII w. na powszechne
w przemysle meblarskim stosowanie oklein o réznym ustojeniu i kolorystyce, ktére
dostosowywano do garnituru mebli w danym salonie. Zestawienie ofert sprzedazy
fortepianu w prasie warszawskiej z prasa wileriska ujawnia w aspekcie forniréw znacz-
na réznicg. W obiegu wileriskim pojawiajg si¢ niemal wyltacznie instrumenty o okle-
inie mahoniowej'® oraz nieco rzadziej i nieco pézniej — palisandrowej'®’, podczas gdy
w prasie warszawskiej okresu migdzypowstaniowego wymienianych jest kilkanascie
réznych typéw oklein'’. Wileriscy ogloszeniodawcy niezwykle rzadko wzmianko-

wali takze zdobienia instrumentu, jak np. inkrustacje'®®

, czy szczegblne modyfikacje
meblarskie’®. Nie znalaztem w trakcie kwerend ogloszenia, w ktérym informacje
o kunsztownych ornamentach odnosilyby si¢ do fortepianéw lokalnej produkgji.
Mozna zatozy¢, ze lokalni rzemieslnicy nie wytwarzali instrumentéw, ktére mogliby-
$my okredli¢ mianem ,,dziet sztuki”, przede wszystkim ze wzgledu na nieszczegélnie
zamoznych lokalnych odbiorcéw ich produkeji, jak réwniez w perspektywie ogra-
niczonej dostgpnosci materiatéw. Najbardziej zamozni uczestnicy fortepianowego
rynku guberni wileniskiej najprawdopodobniej importowali instrumenty zagraniczne
niezaleznymi kanatami. Ze wzgledu na wysokie koszty oraz unikatowos¢, ktére prze-
ktadaly si¢ bezposrednio na potencjat dystynktywny, takie fortepiany byly zazwyczaj
wylaczane z obiegu towarowego.

164 Zob.: M. Brulinski, Fenomen fortepianu, s. 228-298.

165 Np. Dodatek do KW 3 (1843) nr 83 z 15 V1, s. 2; 8 (1848) nr 37 z 24 1V, 5. 110.

166 Dodatek do KW 18 (1858) nr 25 z 11V, s. 2165 19 (1859) nr 20 z 10 II1, s. 236.

167 M. Bruliniski, Fenomen fortepianu, s. 230 i nast. W odniesieniu do symboliki mahoniu w przemysle
meblarskim zob: Chaela Pastore, ,Mahogany as Status Symbol: Race and Luxury in Saint Domingue at
the End of the Eighteenth Century”, w: In Furnishing the Eighteenth Century: What Furniture Can Tell Us
about the European and American Past, red. Dena Goodman, Kathryn Norberg, New York 2007, s. 37—47.

168 Dodatek do KL 40 (1835) nr 131z 11 VI, s. 554: ,,Pantalion wiederiski na sze$¢ oktaw, gloséw pig¢, nogi
brazowane, jest do sprzedania. Cena ostateczna 270 rubli srebrnych”.

169 Dodatek do KL 40 (1835) nr 51 z 1 III, s. 232: ,Fortepian mahoniowy, z galeryjka okofo brazowa
w gorze i na dole, z dwoma podetami [sic] forte i piano, do nastrojenia z calym porzadkiem stawnego
majstra Leszczyriskiego w Warszawie, cena 120 czer. zh. Zupelnie nowy, nieograny, stoi w domu Pusier
na ulicy Wilenskiej”.
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Nieco wigksze, cho¢ wciaz drugorzedne znaczenie z perspektywy praktyki mu-
zycznej miata niezwykle czgsto i regularnie wzmiankowana w anonsach prasowych
szerokos¢ klawiatury7°. Liczba oktaw jest drugorzedna takze w kontekscie gabarytu
instrumentu, ktdry przybieral w kolejnych dekadach na znaczeniu”'. W wigkszosci
ogloszen pojawialy si¢ fortepiany z klawiatura obejmujaca sze$¢'7* lub sze$¢ i p6t7?
oktaw. Do$¢ pézno, poniewaz dopiero pod koniec lat pigédziesiatych pojawito sig
w Wilnie sporo instrumentéw o siedmiu oktawach. Fakt ten mozna wiaza¢ z przej-
mowaniem rynkowej inicjatywy przez sktady instrumentéw zagranicznych, o ktérych
pisalem weczesniej. Taka interpretacja stanowitaby kolejny argument na potwierdze-
nie tezy o stabosci i zapéznieniu technologicznym wileriskiego ruchu wytwérezego.

Jedynym naprawdg istotnym parametrem w kontekscie brzmienia instrumentéw,
ke6ry konsekwentnie pojawial si¢ w ogloszeniach prasowych, byt rodzaj mechani-
ki instrumentu. Warto jednak zauwazy¢, ze z perspektywy czytelnikéw dwezesnej
prasy przymiotniki ,wiedenski” czy ,angielski” wprowadzaty do narracji muzycz-
nych przedmiotéw nie tylko jakosciowa informacj¢ w odniesieniu do dzwickowego
obrazu, lecz takze — czy raczej przede wszystkim — prestizowy element oddalenia,
pozadany przez ,$wiatowych obywateli”7+. Frapujace wydaje si¢, ze juz od lat trzy-
dziestych w ogloszeniach dominowaly instrumenty o mechanice angielskiej, najcze-
$ciej skonstruowane w Warszawie'”s lub Petersburgu'7®, za$ instrumenty z mechanika
wiedenska praktycznie zniknely z tresci ogloszen Kuriera Wileriskiego po 1845 roku'77.
Nawet jesli rzeczywiscie wigkszo$¢ z nich produkowana w Wilnie i dostgpna na lo-
kalnym rynku miata mechanike angielska — wysoce watpliwe jest, aby byty one kon-
struowane z mysla o profesjonalnych praktykach muzycznych. Uzasadniona wydaje
si¢ hipoteza, ze ogloszenia prasowe o sprzedazy instrumentéw (a zatem: gléwny trzon

170 Przytlaczajaca wickszo$¢ Owcezesnego amatorskiego repertuaru pianistycznego mozna ,zmiesci¢”
maksymalnie w pieciu oktawach. Pozostate dwie oktawy znacznie zyskuja na istotnosci w kontekscie
praktyk profesjonalnych, ktére ksztattowaly wileriski popyt w znikomym stopniu.

171 Kluczowym parametrem jest tutaj nicobecna w ogloszeniach zamieszczanych w Kurierze Wileriskim
dtugo$¢ instrumentu, por.: M. Bruliiski, Fenomen fortepianu, s. 251.

172 KL 38 (1833) nr 131 z 6 XI, s. 7; 40 (1835) nr 47 z 11 VI, s. 554; Dodatek do KW 6 (1846) nr 83
z 12 VIII, s. 306.

173 Dodatek do KW 4 (1844) nr 131z 7 IX, s. 470; 5 (1845) nr 79 z 20 VI, s. 136; 8 (1848) nr 37 z 24 1V,
s. 110.

174 Por.: Michal Bruliriski, ,Luksus, nowoczesno$¢ i duma narodowa: fortepian jako «wynalazek
najokazalszy» na wystawach przemystu Krélestwa Polskiego w okresie migdzypowstaniowym”, w: Dtugi
wiek XIX w muzyce. Pytania — problemy — interpretacje, t. 3, red. Ewa Bogula-Gniazdowska, Malgorzata
Sutek, Grzegorz Zieziula, Warszawa 2025 (w druku).

175 Dodatek do KL 40 (1835) nr 51 z 1 I, s. 232.

176 KL 38 (1833) nr1312 6 X1, s. 7: , W domu Malinowskiego na ulicy Subocz u W. Regnarda Antuszewicza
mozna naby¢ fortepian petersburski angielskiej mechaniki mahoniowy o 6 oktawach za pomierng
cene”. Zob. tez Dodatek do KW 5 (1845) nr 79 z 20 VII, s. 136; 6 (1846) nr 83 z 12 VIII, s. 3006;
18 (1858) nr 3629V, s. 322; 19 (1859) nr 20 2 10 III, s. 236.

177 Dodatek do KL 40 (1835) nr 131z 11 VI, s. 554, nr 11217 V, s. 472; Dodatek do KW 4 (1844) nr 131
27 IX, s. 470.
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fortepianowej podazy) w Wilnie adresowane byly przede wszystkim do tzw. ,amato-
réw muzyki”, ktdrzy praktykowali sztuke w ramach konwencji salonowych.

RYNEK PIERWOTNY I RYNEK WTORNY

Wiek fortepianu w spotecznym odbiorze zasadnie wigzano z jego stanem. Wobec
braku nalezytej konserwacji kondycja instrumentu ulegata stopniowemu pogorsze-
niu, przez co — inaczej niz w przypadku skrzypiec — fortepiany z biegiem czasu tracity
na wartosci. Materialowej degradacji instrumentéw sprzyjaly czgste i radykalne zmia-
ny temperatur i wilgotnosci w zaleznosci od pory roku, typowe dla mieszkari w I pot.
XIX wieku. Sama za$ konserwacja instrumentéw byta na éwczesnym stadium rozwo-
ju fortepianowego rynku w Wilnie utrudniona. ,Reperacja” zajmowali si¢ zazwyczaj
sami wytworcy, dla kedrych znacznie bardziej intratna, niz zmudna i czasochtonna
konserwacja, byla wtasciwa produkcja wytwoércza instrumentdw.

W Wilnie mozna byto zakupi¢ zaréwno instrumenty uzywane, jak i nowe, prosto
z lokalnego warsztatu lub importowane. W przypadku instrumentéw uzywanych
ogloszeniodawcy podkreslali kondycje instrumentu (,w dobrym stanie”, ,,bardzo do-
brze zachowany”, ,malto uzywany”, ,prawie nowy”)”7%. Najbardziej poiadane byly
oczywiscie instrumenty nowe — nawet jesli pochodzily z rynku wtérnego™. Istotne
bylo takze, aby dany instrument miescit si¢ w kategorii instrumentéw ,,modnych”,

718 _ na tym elemencie najbardziej zalezato wytwércom

tj. ,W najnowszym guscie
lokalnym, ktérych wyroby przez caly okres miedzypowstaniowy poréwnywane byly
z fortepianami zagranicznymi, naplywajacymi do Wilna coraz bardziej wartkim stru-
mieniem. Interesujace jest, ze innowacje w zakresie mechaniki eksponowali w swoich
ogloszeniach przede wszystkim wytworcy warszawscy, najwyrazniej przyzwyczajeni
do znacznie wigkszej konkurencji na tym polu™. W Europie I pol. XIX w. bardzo
czgsto prezentowano fortepian jako przedmiot nowoczesny i z nowoczesnoscia zwia-

178 Dodatek do KW 3 (1843) nr 54 z 20 IV, 5. 138; 22 (1862) nr 88 z 9 X1, s. 710; 20 (1860) nr 29 z 12 IV,
s. 290.
179 Np.: KW 9 (1849) nr 7 z 15 I, 5. 27: , W domu Gimnazjalnym na rogu Zamkowej ulicy i Skopéwki,
przedaje si¢ PANTALION nowy, powzia¢ wiadomos$¢ mozna u stréza domu”. Zob. tez: KW 17 (1857)
nr 98 z 13 XII, dodatek, s. 862, oraz Dodatek do KW 19 (1859) nr 20 z 10 IIL, s. 236.
180 Dodatek do KL 40 (1835) nr 91 z 3 IV, s. 387: ,Nizej podpisany fabrykant fortepianéw ma honor przez
niniejszg zawiadomi¢ przeswietng Publiczno$é, iz ma u siebie nowo zrobionych w najnowszym guscie sze$¢
pantalionéw, za jakowych doskonalos¢ i trwatos¢ reczac i asekurowaé si¢ w tym przyrzekajac, o$wiadcza, iz
za pomierng cen¢ zyczacy naby¢ takowe u niego dostanie. Mieszkam na ul. Wielkiej w Wilnie obok Houb-
wachtu w domu Monastyrskim. A. Skokowski”. Zob. tez: Dodatek do KL 40 (1835) nr 269 z 19 XI, s. 950:
»U Wilhelma Ludwika Muthereicha Fabrykanta Instrumentéw, znajduja si¢ do sprzedania PANTALIONY
w najnowszym guscie i trwatosci, kilka sztuk z mechanika angielska lub wiederiska jak kto sobie mie¢ zyczy;
réwniez mozna zadanie odda¢ w arende. Mieszka w domu Doroszki na Dominikariskiej ulicy”.
Dodatek do KL 40 (1835) nr 91z 3 1V, s. 387: ,Maxymilian Hochhauzer fabrykant fortepianéw w War-
szawie przy ul. Golebiej zamieszkaly, przybyt tu do tego miasta z fortepianami mahoniowymi nowej
mechaniki, z glosem dobrym, o trwatosci budowy zarecza. Ko z kupujacych zyczytby sobie takowe naby¢,
zglosi si¢ na ul. Ostrobramskiej pod nr. 20 w domu bylym Jeleriskiej, a teraz Zabiney, na drugim pigtrze”.

18
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zany w immanentny spos6b™®~. Przewaga w wileriskich prasowych anonsach elemen-
téw statusowych nad tymi, ktére powiazane byly z nowoczesnoscia, jest specyficzna
dla Wilna, w poréwnaniu choc¢by z Warszawa.

CENA A JAKOSC

Na warto$¢ rynkowa fortepianéw wplywato bardzo wiele czynnikéw, m.in. stan
ogdlny, wyglad zewngtrzny i zdobienia, takze marka oraz pochodzenie wytwércy, rok
produkcji, stopiei zaawansowania konstrukcji i wprowadzonych innowacji, wielkos¢
i ksztalt, jakos¢ dzwigku i mechanizmu gry i wreszcie sposéb oraz zasieg reklamy.
W tej perspektywie ceny instrumentéw stawaly si¢ czgsto przedmiotem spekulacji
sprzedawcéw. Niewielu sposrdd zainteresowanych kupnem instrumentu bylo w sta-
nie dokona¢ pragmatycznej weryfikacji stosunku ceny do jako$ci danego muzycznego
narzgdzia. Fakt, ze w anonsach zamieszczanych na famach Kuriera rzadko podawa-
na byta dokfadna cena instrumentu, $wiadczy¢ moze o sktonnosciach sprzedawcéw
i nabywcéw zaréwno do spekulacji, jak i do negocjacji™. Chgtnie wzmiankowano
ceng ,mierng 4 lub ,,umiarkowang™™, co czynili najczeéciej w zgodzie z obrang stra-
tegia rynkowa wytworcy lokalni®®¢. Najtarisze sposréd reklamowanych fortepianéw,
ktérych ceny byly podawane do publicznej wiadomosci w ogloszeniach prasowych,
kosztowaly ok. 250 rubli i byly to instrumenty krajowe™” lub starsze, wiedeniskie'®®.
Srednie ceny importowanych instrumentéw osiagaty putap ok. 400 rubli, podczas
gdy najdrozsze osiagaty kwoty zawrotne — np. 1400 rubli w przypadku instrumentéw
luksusowych™”.

PODSUMOWANIE

Analiza ogloszen prasowych na tamach Kuriera Litewskiego oraz Kuriera Wileri-
skiego, jak rowniez lektura korespondencji Stanistawa Moniuszki, pozwalajg dostrzec
procesy zwigzane z post¢pujaca komodyfikacja fortepianu w kulturze Wilna okresu
migdzypowstaniowego. Przez komodyfikacj¢ w tym wypadku rozumie¢ nalezy nie
tylko ilosciowy wzrost fortepianéw w cyrkulacji obiegu rynkowego, lecz takze roz-
powszechnienie w $wiadomosci spolecznej mieszkaricow Wilna obrazu instrumentu
o okreslonych parametrach, wartosci wymiennej i potencjale symbolicznym.

182 M. Brulinski, ,,Luksus, nowoczesnosé”.

183 M. Brulinski, Fenomen fortepianu, s. 262-263.

184 KL 38 (1833) nr 131z 6 X1, s. 6; Dodatek do KL 40 (1835) nr 287 z 10 XII, s. 1004.

185 KW 22 (1862) nr 40 z 22V, s. 324.

186 Dodatek do KL 40 (1835) nr 52 z 2 11, s. 238, nr 91z 3 IV, s. 387.

187 KW 22 (1862) nr 88 z 9 X1, s. 710.

188 ,Wiedenskie”, tj. produkeji wiedenskiej, nie chodzi tutaj o mechanizm wiederiski, zob.: Dodatek do
KL 40 (1835) nr 131z 11 VI, 5. 554.

189 KW 22 (1862) nr 73 z 18 IX, s. 560.
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Fortepianowy obieg w przestrzeni ekonomicznej Wilna 1. 1831-63 ulegat konse-
kwentnej dynamizacji, ktdrej swiadectwem jest systematycznie wzrastajaca w kolej-
nych dekadach okresu mi¢dzypowstaniowego liczba fortepianowych ogloszen i ofert
sprzedazy instrumentdéw. Wzmozeniu dynamiki krazenia fortepianéw w wileriskim
obiegu towarowym — zaréwno produkeji rodzimej jak importowanych — sprzyjaly
ponadto czynniki makroekonomiczne, jak znaczne zmniejszenie cet na materialy nie-
zbedne do produkeji instrumentéw muzycznych°. llosciowa kulminacja prasowych
anonséw przypada na lata poprzedzajace wybuch powstania styczniowego (1858—63).
Mimo amatorskiego profilu wilenskiej kultury muzycznej, wzmozenie rynkowej dy-
namiki pobudzato wzrost wymagan konsumentéw w odniesieniu do jako$ci poszcze-
gblnych fortepianéw, czego $wiadectwem jest wyklarowanie w lokalnym dyskursie
podziatu na fortepiany ,salonowe” i ,koncertowe”.

Swego rodzaju paradoksem w kontekscie wzrostu popytu na fortepiany w Wilnie
jest ilosciowy i — jesli wierzy¢é Moniuszce — jako$ciowy regres lokalnego ruchu wytwor-
czego. U progu lat szes¢dziesiatych ogloszenia o instrumentach produkowanych przez
wileriskich fortepianmistrzéw — mniej licznych niz w latach trzydziestych — zdawaty
si¢ ginag¢ w masie prasowych ofert sprzedazy fortepianéw importowanych z zagranicy.
W $wietle przebadanych przeze mnie Zrédel uzasadniona wydaje si¢ hipoteza, jako-
by wileriscy rzemieslnicy nie wytwarzali ani instrumentéw, ktére mogliby$my okresli¢
mianem dziet sztuki zdobniczej, ani fortepianéw, ktére moglyby sprosta¢ jakosciowym
wymaganiom wirtuozéw. Starali si¢ raczej konkurowac ze stale naptywajacymi do Wil-
na instrumentami zagranicznymi, stawiajac w miejscowym dyskursie pytanie: po co
kupowa¢ drogie instrumenty zagraniczne, skoro znacznie tanisze fortepiany krajowe
nie ust¢puja im pod wzgledem ,najnowszego gustu”. Czy tak rzeczywiscie bylo — trud-
no oceni¢ wobec ograniczonego dostgpu do nielicznych zachowanych instrumentéw
wileniskiej produkeji z badanego okresu. Przebadane przeze mnie ogloszenia prasowe
niezbicie dowodza, ze wiodacy nurt wileriskiej produkeji wytworczej zwigzany byt z in-
strumentami przeznaczonymi gtéwnie na uzytek domowy. Brak w nich bardziej ztozo-
nych technik i strategii reklamowych, ktére mozemy zaobserwowad w prasie warszaw-
skiej okresu migdzypowstaniowego. Warto przy tym nadmieni¢, ze skromna lokalna
produkgja fortepianéw w pewnym stopniu zaspokajata jeszcze w latach czterdziestych
potrzeby nie tylko guberni wilenskiej, lecz takze przyleglych rejonéw.

Przyczyn krytykowanej przez Moniuszke miernej jakoéci instrumentéw wytwo-
rzonych w Wilnie mogto by¢ kilka. Wilno nie bylo miastem przemystowym, za$ po
zamknigciu Uniwersytetu trudno méwi¢ o klimacie intelektualnym, ktéry sprzyjatby
rzemiostu i szeroko rozumianej modernizacji. Brak instytucji odpowiadajacej za syste-
matyczne ksztalcenie muzyczne — a zarazem sprawujacej kontrole nad jakoscia prakeyk

190 Jak np. forniry, kleje i inne materialy przeznaczone do obrébki drewna, zob.: Dodatek do KW 17 (1857)
nr 55z 19 VII, s. 471.
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performatywnych i wytwdrczych na polu muzyki — nie pozostawat bez wplywu na
swiadomos¢ wytworcéw i odbiorcéw produkeji. Skape zrédta dotyczace miejscowych
wytworcdw zdradzaja brak chronologicznej ciaglosci w dziataniu ich warsztatéw. Ta
sefemerycznos¢” zapewne byta zwiazana czynnikami pokoleniowymi — brakiem synéw,
ktérzy kontynuowaliby rozwéj manufakeury. Z kolei najwigksza fala importu instru-
mentéw zagranicznych przypadta w Wilnie dopiero na przetom lat pigédziesiatych
i szes¢dziesiatych XIX wieku. W tym kontekscie mozna domniemywac, ze utrudniony
ze wzgledéw celnych dostep do zagranicznych konstrukeji i patentéw wptywat nieko-
rzystnie na jako$¢ technologicznych rozwiazan stosowanych przez lokalnych wytwér-
cow. Wreszcie — wileiskiemu ruchowi wytwérczemu nie sprzyjal zapewne ograniczony
dostep do surowcdw, pozyskiwanych w znacznej mierze z rynkéw zagranicznych.

Od 1833 do 1862 r. przybylo w Wilnie fortepiandw, jednak ubylo zaktadéw je produ-
kujacych. Powstala luke wypelniali handlarze niezwiazani bezposrednio z polem muzyki,
co stanowito ceche specyficzng wileniskiego rynku wynikajaca z prowincjonalnosci kul-
tury muzycznej. Szczegdlng i osobliwg cecha wileriskiego rynku fortepianowego w okre-
sie migdzypowstaniowym jest aktywna dziatalnos¢ lokalnych ksiggarzy. To oni, poprzez
zakladanie sktadéw instrumentdw zagranicznych, w najwigkszym stopniu przyczynili sig
do rozwoju wileriskiego mikro$wiata fortepianowego. Najwazniejszg rolg odegrat w tym
kontekscie Adam Zawadzki, ktérego sktad zdominowat miejscowy rynek w przededniu
wybuchu powstania. Wazna role w ekspansji fenomenu fortepianu w Wilnie odegrat
takze w badanym okresie inny zatozyciel skfadu instrumentéw zagranicznych, August
Mrongowius. Zawadzki i Mrongowius prezentowali rozne strategie dotarcia do klientéw,
oferujac fortepiany z réznych miast i od réznych producentéw. Istotng figura na wilen-
skim rynku fortepianowym byt Stanistaw Moniuszko, w tym wypadku — niestrudzony
posrednik handlowy i ambasador intereséw warszawskiej spétki Kralla i Seidlera. Analiza
jego roli w fortepianowych sieciach Wilna rzuca nowe $wiato zaréwno na pewne elemen-
ty biografii twércy, jak i mozliwg agend¢ kompozytora z perspektywy socjologicznych
analiz profesji muzycznej oraz éwcezesnego pola muzyki w ogéle. Zasadna wydaje si¢ hi-
poteza, ze ekspansje spofecznego i kulturowego fenomenu fortepianu w Wilnie katalizo-
waly kolejne wydania Moniuszkowskich Spiewnikéw domowych, przeznaczonych przeciez
na glos z fortepianem. W kontekscie Kralla i Seidlera nalezy natomiast zwrdci¢ uwagg,
ze w Wilnie okresu mi¢dzypowstaniowego nickwestionowang popularnoscia cieszyly sie
posréd importowanych instrumentdw te sprowadzane z Warszawy, o czym $wiadczy cia-
glos¢ ich importu oraz konsekwentne poszerzanie oferty sprzedazy. Na podstawie zrédet
uzasadnione wydaje si¢ stwierdzenie, ze byly to instrumenty znacznie przewyzszajace wy-
roby lokalnego rzemiosta. Warszawskie fortepiany stanowily w prasowym dyskursie swo-
isty ,wentyl dyskursywnego bezpieczeristwa” dla sktadéw instrumentéw zagranicznych,
oskarzanych o brak patriotyzmu™".

191 KW 22 (1862) nr 3524V, s. 285.
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Mozna odnies¢ wrazenie, ze wobec postepujacej w okresie miedzypowstaniowym

erozji zycia kulturalnego Wilna™*

w osnutej wokél fortepianu kulturze kanalizo-
wano znaczng cz¢$¢ potencjatu artystycznego, ambigji artystycznych oraz potrzeb
estetycznych miasta. Popyt na instrumenty (i muzyke fortepianowa) rést w Wilnie
konsekwentnie mimo diagnozowanego przez wielu badaczy intelektualnego regresu.
Trafnie konstatowat w latach trzydziestych minionego stulecia Antoni Miller, piszac,
ze mimo stabnacej liczby protektoréw kultury muzycznej i obnizenia stopnia profe-
sjonalizmu, muzyka fortepianowa stale rozbrzmiewata w wileriskich salonach, w kté-
rych mozna bylo ustysze¢ przede wszystkim nieskomplikowang muzyke kameralng
w opracowaniach na cztery rece, w tym oczywiscie liczne transkrypcje stylizowanych
taficéw lub fragmentéw ulubionych oper lokalnej publicznosci. Stopient profesjo-
nalizacji wileriskiej ,.kultury fortepianowej” w okresie mi¢dzypowstaniowym oceniaé
mozna raczej w kategoriach peryferyjnych, co nie wptywato na znaczny wzrost po-
pytu na instrumenty oraz na dynamike spotecznej i kulturowej ekspansji fenomenu
fortepianu w tym miescie. Nawiazujac do przytoczonych na poczatku artykutu tez
Lachowicza, mozna zatem powiedzie¢, ze Wilno w okresie migdzypowstaniowym
rzeczywiscie w pewnym sensie stawato si¢ w coraz wigkszym stopniu fortepianowym
centrum, jednak w licznej lokalnej ,fortepianowej wspdlnocie” dominowaty instru-
menty i prakeyki muzyczne odlegte pod wzgledem jakosci od wiodacych centréw
muzycznych ziem polskich, jakimi byty Warszawa, Krakéw czy Lwéw.
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VILNIUS BETWEEN THE 1830—31 AND 1863 UPRISINGS AS VIEWED FROM THE
PERSPECTIVE OF THE PIANO’S SOCIAL BIOGRAPHY: CENTRE OR PERIPHERY?

This article is devoted to selected aspects of the piano’s presence in Vilnius between the
national uprisings of 1830—31 and 1863. The introduction presents the study’s main goals,
the sources (Kurier Litewski, Kurier Wileriski, correspondence of Stanistaw Moniuszko),
the author’s interdisciplinary method, key terms (network, field, distinction, biographies
of objects, commodity and commodification), as well as an overview of existing literature
(Azizbekova, Vogel). Also outlined is the historical context (culture in Vilnius after the closure
of its university). Further sections analyse Moniuszko’s correspondence and reconstruct his
role as a middleman in piano-trade networks. The organisation of piano manufacturing in
Vilnius is then discussed, and an attempt is made to verify the list of makers in light of
available sources, profiling local production catering for musical amateurs. Attention then
switches to issues specifically related to Vilnius’s peripheral piano market, such as the large
proportion of instruments imported from Warsaw (later also from abroad) and the part
played by parties not directly involved in the structures of the field of music. In this context,
Vilnius booksellers (Adam Zawadzki in particular) constituted a singular phenomenon. The
operations of Zawadzki’s foreign piano store, which he ran alongside his bookshop, are viewed
in the discursive context of competition between the domestic and foreign industries. The
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article’s final sections are devoted to detailed issues relating to the piano market (its division
into primary and secondary, types of circulation, profiles of instruments, status markers and
distinctive qualities, etc.) The conclusion sums up the hypotheses put forward in the article,
setting them in the context of the main thesis, which concerns the expansion of the social
and cultural phenomenon of the piano in Vilnius between the uprisings, despite the evident
decline of local culture in its institutional and practical dimensions.
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