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Waldemar Voisé byt historykiem kultury i nauki oraz filozofem. Bibliografia
jego pism liczy prawie 250 pozycji w kilku jezykach, obejmujacych zrézni-
cowany zakres tematyczny, chronologiczny i gatunkowy. Byl autorem kilkunastu
ksiazek, m.in. o Andrzeju Fryczu-Modrzewskim, Mikotaju Koperniku, naukach
spolecznych w renesansie, mysli spotecznej w XVII w., a takze rozpraw o czasie oraz
o utopii. Wsréd tematéw jego publikacji znajduja si¢ réwniez zagadnienia zwigzane
z muzyka’, a w wielu biogramach okresla si¢ go mianem muzykologa®.

Urodzit si¢ w roku 1920 we Lwowie, gdzie w czasie wojny studiowat prawo. Juz
w powojennym Krakowie w 1946 r. uzyskal doktorat z nauk prawnych. Miedzy
rokiem 1946 a 1949 byl adiunktem na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika, jedno-
cze$nie studiujac tam do 1951 1. filozofi¢ pod kierunkiem Henryka Elzenberga i Ta-
deusza Czezowskiego. W tym czasie, zapewne w sposéb niesformalizowany, stu-
diowat réwniez muzykologi¢ w Poznaniu’. Post¢pujaca stalinizacja nauki spowo-
dowala, ze w listopadzie 1949 r. odméwiono mu przedtuzenia umowy w Toruniu,
wobec czego przez niecaly rok pracowat jako kierownik muzyczny Polskiego Radia
w Bydgoszczy*. W roku 1950 przeniést si¢ do Warszawy, gdzie wspétorganizowat

1 Michal Bristiger pisat przed laty: ,, Posiadam recenzj¢ Waldemara Voisé z teorii muzyki [Ernesta] Ansermeta.
I temat wazny i autor recenzji, wybitny znawca historii kultury od renesansu po dzieri dzisiejszy, a przy
tym bardzo bliski tematom muzycznym. Jego bibliografia jest rozlegla, a posta¢ arcyciekawa. Poznatem
go kiedy$ osobiscie, [byl] urzekajacy. A jeszcze byt to czowiek wielkiej miary moralnej. Chciatbym
przypomnie¢ t¢ posta¢ i zwrdci¢ uwagg na to, co napisal”, zob.: Michat Bristiger w e-mailu do autora
z 4 IX 2009 roku. Por. tez: Artur Nojszewski, ,,Bibliografia pism Waldemara Vois¢”, Kwartalnik Historii
Nauki i Techniki 41 (1996) nr 2, s. 119-136. Brakuje w niej jednak kilku cytowanych przeze mnie
artykuléw o tematach muzycznych oraz wszystkich z licznych tekstéw krytycznomuzycznych.

2 Np. Irena Stasiewicz-Jasiukowa, , W poszukiwaniu sposobéw wspélzycia z czasem. Wspomnienia
o Waldemarze Voisé¢”, Kwartalnik Historii Nauki i Techniki 41 (1996) nr 2, s. 111.

3 Jego nazwiska nie ma na liScie absolwentéw muzykologii podanej w Kronice Uniwersytetu Poznariskiego za
lata akademickie 1945-1955 (Poznari 1958), a na temat jego studiéw nie zachowaly si¢ zadne dokumenty
w Archiwum Uniwersytetu Adama Mickiewicza. Z przechowywanej w Pracowni Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu korespondencji Waldemara Voisé z Adolfem Chybiriskim wynika
tylko, ze zdawal u niego egzaminy z historii muzyki w ramach egzaminu magisterskiego z filozofii (listy
212 VI 1950, 31 V 1951 i 1 VIII 1951). Chciatbym podzigkowa¢ Pani Annie Domalanus, kierowniczce
Archiwum UAM, za pomoc w uzyskaniu tych informacji oraz Panu Andrzejowi Jazdonowi, kierownikowi
Pracowni Zbioréw Muzycznych, za pomoc w dostgpie do korespondencji. Recenzentowi artykutu
dzigkuje natomiast za sugesti¢ o potrzebie sprawdzenia w przysztosci hipotezy o muzykologicznej edukacji
Waldemara Voisé u Adolfa Chybiriskiego w Lwowskim Paristwowym Konserwatorium w czasie wojny,
a moze nawet po jej zakoriczeniu na Uniwersytecie Jagielloriskim u Zdzistawa Jachimeckiego, z ktérym —
jak si¢ wydaje — faczyly go zainteresowania naukowe i podobne podejscie do uprawiania muzykologii.

4 Najego postawe oraz wynikajace z niej negatywne konsekwencje wskazuja fragmenty jego korespondencji
z poznariskimi muzykologami. W licie do Marii Szczepariskiej (list z 13 VI 1949, Pracownia Zbioréw
Muzycznych UAM) Voisé donosit o ,.ciaglych awanturach urzadzanych mi na Uniwersytecie z powodu
nie do$¢ «wykrystalizowanego oblicza $wiatopogladowego»”. Adolfa Chybiriskiego dwa lata pézniej
informowat o recepcji swojego artykutu na temat Frycza-Modrzewskiego: ,,cho¢ przed paroma tygodniami
za ten wiasnie artykul zostalem potepiony z punktu widzenia metodologicznego (jako kontynuator
metody burzuazyjnej), to jestem jednak uparty i w dyskusji staratem si¢ broni¢” (list z 31 V' 1951).
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Zaktad Historii Nauki PAN, z ktérym byl zwiazany przez dalsze zycie zawodowe.
Wyktadat takze na Uniwersytecie Warszawskim oraz Uniwersytecie Wroctawskim.
W czasie stanu wojennego wyemigrowat na kilka lat do Francji. Zmarl w Warsza-
wie w roku 1995°.

Publikacje o muzyce nie stanowily gtéwnego nurtu w dorobku naukowym
Waldemara Voisé. Opublikowat okoto dziesi¢ciu tekstéw o charakterze naukowym
w catodci poswieconych problemom muzycznym — historycznych przyczynkéw,
komentarzy do zrédet i recenzji aktualnych publikacji muzykologicznych. Odzna-
czajg si¢ one réznorodnoscia podejmowanych tematéw. Wsrdd nich znajdziemy
zagadnienia zaréwno z zakresu historii muzyki, jak i estetyki muzycznej. Voisé
byl réwniez autorem catkiem pokainej grupy ponad pigé¢dziesigciu tekstéw kry-
tycznomuzycznych, ktdre w wigkszosci ukazaty na tamach Ruchu Muzycznego mie-
dzy rokiem 1946 a 1949. Ponadto, pojedyncze teksty jego autorstwa publikowano
w latach pig¢édziesiatych na tamach Przeglgdu Kulturalnego i miesi¢cznika Muzyka.
Byly to gtéwnie relacje i recenzje z koncertéw w Toruniu oraz audycji muzycz-
nych nadawanych w zagranicznych radiostacjach. Kilka korespondencji o zyciu
muzycznym w Polsce ukazalo si¢ w 1960 r. na tamach wloskiego pisma Musica
d’Ogygi. Rassegna di vita e di coltura musicale®. Jedyna wigksza monograficzng roz-
prawa o muzyce autorstwa Voiségo jest praca magisterska na temat emocjonalnych
i intelektualnych aspektéw w percepcji muzyki napisana pod opieka Henryka El-
zenberga’. Nigdy nie zostata opublikowana, cho¢ jej fragmenty autor wykorzystal
w pézniejszych tekstach. Tematy muzyczne zajmowaly w twérczosci Voiségo bar-
dziej eksponowane miejsce w poczatkowych latach jego pracy naukowej, gdy — jak
wskazuje jego list do Marii Szczepariskiej — zastanawiat si¢ nawet nad uczynieniem
muzyki centralnym zagadnieniem swoich poszukiwan naukowych®. Mysl o muzy-

5 Informagje faktograficzne na podstawie: I. Stasiewicz-Jasiukowa, , W poszukiwaniu sposobéw”, s. 110—
111; Zbigniew Herbert, Henryk Elzenberg, Korespondencja, red. i postowie Barbara Toruriczyk, Warszawa
2002, s. 150. W biogramach czytamy réwniez, ze od lat szkolnych we Lwowie laczyta go przyjain ze
Stanistawem Skrowaczewskim, ktérego koncerty zaréwno jako kompozytora, jak i dyrygenta regularnie
odnotowywat w relacjach radiowych w Ruchu Muzycznym.

6 Waldemar Voisé, ,Polonia”, Musica d’Oggi. Rassegna di vita e di cultura musicale 3 (1960) nr 1, s. 41-43;
tegoz, ,,Le manifestazioni per 'Anno chopiniano”, Musica d’Oggi. Rassegna di vita e di cultura musicale
3 (1960) nr 8, s. 391-393; tegoz, ,,Conflitto o colloquio?”, Musica d’Oggi. Rassegna di vita e di cultura
musicale 3 (1960) nr 10, s. 484—485.

7  Praca magisterska Czynnik intelektualny i emocjonalny w percepcji dziela muzycznego znajduje si¢
w Archiwum Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Za pomoc w uzyskaniu do niej dostepu
dzigkuje Pani Bozenie Kierzkowskiej z tegoz Archiwum.

8 ,Nie wyrzekam si¢ — mimo wszystko — moich planéw «przewekslowania sig» na inne tory, nieprawni-
cze. Te trzy lata (rebus sic statibus!) chyba o tym zadecyduja. Nie wiem tylko, czy z tego bedzie jakis
pozytek. I dlatego o§mielam si¢ przesta¢ «prébg bez wartosci» w postaci wypocin na temat uwag o mu-
zyce [Johna Stuarta] Milla. Prosz¢ taskawie oceni¢ czy nie ma w tym jakis okropnych herezji, a jezeli
nie ma, prositbym da¢ do przeczytania Profesorowi [Adolfowi Chybiriskiemu]”, zob.: list do Marii
Szczepariskiej z 31 V 1949 r. (Pracownia Zbioréw Muzycznych UAM). Por. przyp. 14.
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ce towarzyszyla mu jednak przez cale zycie, stanowiac czgsto integralny aspekt jego
rozwazan na inne tematy?.

Pisma o muzyce Waldemara Voisé nie byly do tej pory przedmiotem badar, dla-
tego cele mojego studium sa dos¢ podstawowe. Chciatbym go przypomnie¢ jako
autora piszacego o kwestiach muzycznych, wskaza¢ i oméwi¢ najwazniejsze watki
jego mysli o muzyce oraz sprébowa¢d wyjasnié, w jakich uwarunkowaniach dyskur-
sywnych powstawaly oraz do jakich sporéw intelektualnych nawiazywaly™.

EMOC]JE I INTELEKT W SLYSZENIU MUZYKI

Kluczowy muzyczny temat w refleksji Waldemara Voisé stanowito zagadnienie
percepcji muzyki. W jednym z tekstéw wspomnial nawet o ,,pasjonujgcym mnie od
¢wier¢ wieku temacie, wigzacym si¢ z odczuwaniem i rozumieniem muzyki™. Pro-
blematyce tej poswigcil prace magisterska z filozofii, a warto podkresli¢ jeszeze raz, ze
przygotowywal ja, bedac juz po doktoracie. Praca nad tematem nie byta pozbawiona
trudnosci i rozterek, o czym za$wiadcza ironiczny komentarz jego promotora Hen-
ryka Elzenberga w liscie do Zbigniewa Herberta: ,, Waldemar przystat mi do wgladu
i krytyki jeszcze jedna redakcje swojego weza morskiego o percepcji muzyki; whasnie
mu ja dzi§ odsytam, ale juz nic nie ruszywszy: raz trzeba powiedzie¢ «do$é»”"*. Frag-
menty tego studium wykorzystat w artykule O stuchaniu i styszeniu muzyki® oraz
w rozwazaniach o muzycznych troskach Johna Stuarta Milla*. Do ustalen w tej kwestii

9  Por.: Waldemar Vois¢, ,Albert Schweitzer czyli o ideale pickna i dobra”, Problemy 21 (1965) nr 12,
s. 706-719; tegoz, Le temps, Krakéw 1993, s. 29-35; tegoz, ,, Tesknota przekracza nadziej¢”, Analecta 5
(1996) nr 1, s. 7-29.

10 W przypisach dla bibliograficznego porzadku bede odnotowywaé informacje o wersjach jego prac
zwigzanych z muzyka. Wickszos¢ z nich ukazywata sig kilkukrotnie, takze w thumaczeniach na jezyki obce.

11 Waldemar Voisé, ,Refleksje nad lektura’, Kwartalnik Historii Nauki i Techniki 27 (1982) nr 2, s. 433.

12 H. Elzenberg, Z. Herbert, Korespondencja, s. 40. List datowany jest na 18 VIII 1952 r., a zatem napisany
zostat kilka miesiecy po zakoriczeniu studiéw i obronie pracy.

13 Waldemar Vois¢, ,,O stuchaniu i styszeniu muzyki. Przyczynek do teorii wychowania estetycznego”
w: Problemy kultury i wychowania. Zbiér studiéw, red. Ela Frydman, Irena Kaltenberg, Warszawa
1963, s. 496-503.

14 Wystany Chybinskiemu artykut o Millu zostat przez niego przyjety do druku w zaplanowanym na 1950 r., ale
nigdy nie wydrukowanym numerze 31/32 Kwartalnika Muzycznego, por.: Malgorzata Sieradz, ,, Kwar-
talnik Muzyczny” (1928-1950) a poczatki muzykologii polskiej, Warszawa 2015, s. 530. Dzi¢ki notatce
w Sprawozdaniach Towarzystwa Naukowego w Toruniu (5 (1951), s. 99) dowiadujemy si¢ o przedsta-
wieniu rozprawy o Millu w czerwcu 1951 r. przez Henryka Elzenberga na posiedzeniu Towarzystwa.
Artykut ukazat si¢ drukiem dopiero w 1957 r. pod tytutem , Troski muzyczne Johna Stuarta Milla. Dwa
zagadnienia z pogranicza teorii muzyki na marginesie jego Autobiografii”, Ruch Muzyczny 1 (1957) nr 5,
s.16-22 (wersja angielska: ,,John Stuart Mill's Musical Anxieties: (On the One-hundredth Anniversary
of the Thinker’s Death)”, Dialectics and Humanism 1 (1974) nr 4, s. 51-60). Pierwsze zagadnienie doty-
czylo znaczenia emocji w odbiorze muzyki i taczyto si¢ z gléwnym przedmiotem zainteresowan Voisé-
go. Drugie natomiast stanowito osobliwg troske Milla zaniepokojonego ograniczona liczba ,,pigknych”
kombinacji dZzwickowych i ryzykiem ich wyczerpania si¢ dla muzyki w przysztoéci. Voisé, wskazujac
w komentarzu na praktyke dwudziestowiecznych kompozytoréw, thumaczyl, dlaczego taki wariant nie
jest prawdopodobny.
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nawiazywal réwniez w oméwieniu Les Fondements de la musique dans la conscience
humaine Ernesta Ansermeta®.

Rozwazania Voiségo o stuchaniu muzyki nie maja wytacznie opisowego charakte-
ru, poniewaz wyrdznia je wyrazny wymiar polemiczny i postulatywny zwiazany z pe-
dagogicznym nastawieniem catosci. Przedmiotem krytyki jest powszechne wyekspo-
nowanie czynnika emocjonalnego kosztem czynnika intelektualnego w doswiadcze-
niu muzyki. Autor postulowat wigc konieczno$¢ zachowania wzglednej réwnowagi
pomiedzy jednym a drugim aspektem percepcji muzyki. Wielokrotnie tez wskazywal
na negatywne konsekwencje wynikajaca z zaburzenia tego balansu na rzecz emocji.
We wstepie odzegnywat si¢ co prawda od przypisania swojej pracy do dziedziny es-
tetyki normatywnej i wyznaczania obowiazujacych norm stuchania muzyki. Takie
intengje, jak podkreslat, byly mu ,najzupetniej obce™. Co wiecej, normatywny dys-
kurs estetyczny uznawat za przestarzaly i nienaukowy”. Niemniej jednak, odrzucajac
okredlenia normatywnosci ,absolutnej” czy ,bezwzglednej”, przystawal na norma-
tywno$¢ ,wzgledng” i ,relatywng” jako ujecie charakteru whasnej mysli. Zapropono-
wat tez termin normatywnosci pedagogicznej, ktdrej celem jest wyksztatcenie u od-
biorcy wrazliwoséci na pomijane najczedciej aspekty dzieta muzycznego. Publikujac
w 1963 r. kluczowy fragment pracy, wpisywat ja natomiast w dyskusj¢ o wychowaniu
estetycznym.

Przyjeta przez Voiségo tendencja do normatywizmu, ale réwniez szereg innych klu-
czowych rozstrzygnie¢ — antyhedonizm, a przede wszystkim obiektywizm i absolutyzm

15 Waldemar Voisé, ,Ernest Ansermet, Les Fondements de la Musique dans la Conscience Humaine”,
Ruch Filozoficzny 22 (1964) nr 2—4, 5. 192-197. Voisé dwa potg¢zne tomy Ansermeta oméwit zdawkowo
iz wyraznymi elementami krytycznymi wobec jego ambicji zbudowania nowej nauki o muzyce. Punk-
towat tradycjonalizm estetyczny autora, monizm metodologiczny, ,rozplyniecie si¢ istotnych kwestii
w morzu wspélzaleznosci wszystkich zjawisk”, a pisal nawet o formutowaniu probleméw pozornych.
Chwalit w zasadzie tylko rozdzialy o $wiadomosci muzycznej, w kedrych czytelnik ,delektuje si¢ obco-
waniem z inteligencja Zywa, blyskotliwa i petng znakomitych pomystéw”. Teoria Ansermeta — poprzez
dzieto Jeana-Claude’a Pigueta — doczekata si¢ w Polsce petniejszego oméwienia kilkanascie lat pézniej
w publikacjach Leszka Polonego, por.: Leszek Polony, ,Jean-Claude Piguet, Ernest Ansermet et les fon-
dements de la musique”, Muzyka 22 (1977) nr 3, s. 128-138; tegoz, ,Fenomenologia muzyki Ernesta
Ansermeta’, w: Analiza i interpretacja dzieta muzycznego. Wybdr metod, red. Teresa Malecka, Krakéw—
—Gdarisk 1990, s. 287-306.

16 W. Voisé, Czynnik intelektualny, s. 2.

17 "W napisanej w 1951 r. pracy uwagg zwraca jednoczesnie — cho¢ nie dziwi znajacych biografi¢ zaréwno
promotora, jak i autora — catkowita obojetnos¢ wobec obowiazujacych wowczas w Polsce regut stali-
nowskiego dyskursu naukowego. Nie ma w niej cytatéw z pism klasykéw marksizmu, ani tym bardziej
odwotan do wypowiedzi partyjnych lideréw. W jego rozwazaniach nie pojawialy si¢ watki spoteczne,
ekonomiczne czy klasowe. Znaczace byto réwniez to odrzucenie estetyki normatywnej, keéra whasnie
wtedy pod postacia realizmu socjalistycznego $wigcita w dyskursie o muzyce swéj pozorny, bo tymcza-
sowy triumf. Jedynie we wstgpie odnajdziemy zdanie, w keérym Waldemar Voisé bliski mu kontekst
pedagogiczny nazywa za pomoca jednego z dwezesnych stow-kluczy. Wskazuje w nim na potencjalne
korzysci z rezultatéw swoich badar na rzecz upowszechniania muzyki, poniewaz ,modyfikuja [one]
pewne teoretyczne zatozenia akgji, ktéra autor uwaza za jedna z najbardziej pozytecznych sposréd tych,
ktére ostatnio przedsiewzigto”, ibid., s. 4.
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aksjologiczny — bliski byt pismom Henryka Elzenberga. Nalezy réwniez odnotowa¢,
ze mysli o percepcji muzyki Voiségo wpisywaly si¢ w spory prowadzone w polskiej
estetyce w okresie migdzywojennym. Nawiazywat przeciez w rozprawie zaréwno do
dyskusji o wlasciwym przebiegu percepcji i przezycia estetycznego, podmiotowych
uwarunkowaniach tych proceséw, o znaczeniu i specyfice czynnikéw emocjonalnych
w doswiadczeniu sztuki oraz sposobu istnienia wartosci estetycznych™. Po wojnie watki
te z perspektywy muzyki — nieco wezesniej niz Voisé — podjeli we wspélnej pracy Stefan
Szuman i Zofa Lissa oraz — parg lat po nich — Roman Ingarden w artykule na temat
percepcji muzyki®.

Poszukiwaniom Voiségo nie przy$wiecal wylacznie cel pedagogiczny i skupienie
na podmiocie percepcji muzyki. Interesowato go odnalezienie takich warunkéw stu-
chania muzyki, ktére z jednej strony ,stwarzaja mozliwie jak najwigksze korzysci dla
stuchacza”, ale jednoczesnie — jak wielokrotnie akcentowat — beda ,,umozliwia¢ od-
danie dzietu muzycznemu tego, co mu si¢ nalezy”*°. Sformutowanie ,,jak najwicksze
korzyéci” oznacza w ujeciu Voiségo, ze stuchajac muzyki, nie nalezy stara¢ si¢ uzyskac
wszelkiego rodzaju korzysci. Podazat w tej kwestii za mysla Henryka Elzenberga,
ktérego wyklady z estetyki cytowat z pamieci w pracy: ,przezycie poszukiwane musi
by¢ koniecznie przezyciem godnym poszukiwania” czy ,,obcujac z czyms estetycznie
nie powinienem wychodzi¢ na potéw przyjemnosci, tylko wartosci”. Co wigcej, kon-
centracja na niektdrych z korzysci uniemozliwia — postugujac si¢ znana fraza Romana
Ingardena — oddanie sprawiedliwosci dzietu podczas przezycia estetycznego. Stano-
wisko Waldemara Voisé wyznaczat w tym zakresie przyjety za Elzenbergiem (i bliski
Ingardenowi) antyhedonizm. Filozof w swoim dzienniku w odniesieniu do muzyki
zanotowal warta przypomnienia w tym kontekscie uwagg:

Nie sztuka nadaje warto$¢ zyciu, ale intencja, w jakiej si¢ ja tworzy i z nia obcuje. Mozna
stucha¢ muzyki od rana do wieczora trzysta sze§¢dziesigt dni w roku: jezeli to tylko uklady
dzwigkéw i jezeli to tylko przyjemnosd, lepiej gra¢ w brydza. Hedonistyczne i formalistyczne
teorie sztuki, to tylez jej ngdzarskich pogrzebéw™.

18 Dyskusj¢ t¢ oméwiono w nastgpujacej pracy: Bohdan Dziemidok, Teoria przezyé i wartosci estetycznych
w polskiej estetyce dwudziestolecia migdzywojennego, Warszawa 1980.

19 Por.: Stefan Szuman, Zofia Lissa, Jak stuchac muzyki?, Warszawa 1948; Roman Ingarden, ,,O zagadnieniu
percepdji dzieta muzycznego”, w: tegoz, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 129-146. Zofia Lissa,
podejmujac jeszcze w 1937 r. problem stuchania i rozumienia utworéw muzycznych, réwniez wskazata
na znaczenie czynnika intelektualnego i emocjonalnego w obu procesach, aczkolwiek ich relacje okreslita
w odmienny niz Voisé sposob. Czynnik intelektualny wyodrebnita jako jeden z czynnikéw stuchania mu-
zyki, ktéry ma finalnie prowadzi¢ do reakcji emocjonalne;j: , [...] dopiero na podstawie wspétdziatania obu
opisanych czynnikéw — intelektualnego ujmowania struktur brzmieniowych i intuicyjnego intendowania
do jakosci poprzez te struktury ujawnianych, dopiero na tym podiozu powstaje ostatni wspétczynnik
przezycia muzycznego: reakcja emocjonalna, uczucia estetyczne”. Wigcej miejsca w swoich rozwazaniach
poswiccita tez ograniczeniom stuchania muzyki w sposéb ,,czysto intelektualny”, zob.: Zofia Lissa, ,,O stu-
chaniu i rozumieniu utworéw muzycznych”, Wiedza i Zycie 12 (1937) nr 6, s. 47.

20 W. Voisé, Czynnik intelektualny, s. 1

21 Henryk Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdku czasu, Torun 2002, s. 445.
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Jego uczeni pisat co prawda réwniez o niebezpieczeristwach wylacznie intelek-
tualnej percepcji muzyki, jednak polemiczne ostrze wymierzyt wobec nadmiernego
emocjonalizmu i postawie przyjemnosciowej. Taki wybér uzasadniony byl, jego zda-
niem, faktyczna praktyka doswiadczania muzyki przez odbiorcédw, w przewazajacej
wigkszoéci skupionych na emocjonalnym przezywaniu muzyki. Tezy tej dowodzily
tez liczne prace z zakresu psychologii muzyki, na ktére powotywat si¢ Voisé.

Element emocjonalny w percepcji muzyki uznawal za jej ,najbardziej ekspan-
sywny”, wrecz ,nieokietznany” czynnik, ktéry podporzadkowuje, a nawet wypiera
wszystkie inne??. Nie mozna pozwoli¢, twierdzil, aby uczucia owladngty stuchaczem
— powinien si¢ on wrecz chronié przed ,zalewem uczu¢”. Badacz postulowal, aby
uczuciom natozy¢ odpowiednie ,lozysko”, wyraznie ograniczajac ich role w per-
cepcji. Inaczej, zdaniem Voiségo, postawa emocjonalna przeksztalca si¢ w postawe
wylacznie hedonistyczng charakteryzowana przez niego jako plytka, prymitywna,
krétkotrwala oraz egocentryczna. Stuchacz skupiony na whasnych emocjach, kté-
rego ,wyobraznia btadzi wérdd niezliczonej ilosci nasuwajacych si¢ — powierzchow-
nych i przypadkowych przezy¢ psychicznych”, nie bedzie zainteresowany nastrojem
uczuciowym dzieta, ktére wedtug Voiségo reprezentuje nastréj tworcy*t. Dlatego,
jego zdaniem, hedonizm prowadzit do ,wykopania pomigdzy twérca a odbiorcy gle-
bokiej przepasci”.

W artykule ,,O stuchaniu i styszeniu muzyki” precyzowal, ze emocje estetyczne,
,0 ile majg nimi pozosta¢ — musza by¢ osrodkiem estetycznego przezycia, wypltywem
postawy estetycznej, nie za$ stanowi¢ element wtdrny innych, pozaestetycznych emo-
cji”*. Uczucia odbiorcy nie uznawat za istotny element przezycia estetycznego. Za-
razem za Stanistawem Ossowskim przyznawat, ze emocje estetyczne i pozaestetyczne
silnie si¢ ze soba splataja, poniewaz percypujacy podmiot nigdy nie jest w stanie cat-
kowicie uwolni¢ si¢ od oddziatywania pozaestetycznych czynnikéw — psychicznych
czy zyciowych. Aspekt emocjonalny w doswiadczeniu muzyki, podobnie jak jest
w przypadku czynnika intelektualnego, powinien, zdaniem Voiségo, podlega¢ ksztal-
towaniu w procesie edukacji. Powolujac si¢ na Diderota, pisat o idei szkoly uczug,

22 W. Voisé, Czynnik intelektualny, s. 29.

23 Ibid., s. 40.

24 1Ibid., s. 32. W tym samym czasie Henryk Elzenberg, jak wynika z badan Krzysztofa Guczalskiego,
pracowal nad znacznie bardziej oryginalnym i nowatorskim ujeciem ekspresywnosci dzieta sztuki, ro-
zumianej jako ekspresji fikcyjnego podmiotu. To podejscie nie wyprowadzalo emocji poza dzieto, po-
niewaz nie identyfikowato ich, jak czynit Voisé, z przezyciami tworcy. Zdaniem Krzysztofa Guczalskie-
go okazalo si¢ tez prekursorskie wobec pézniejszych koncepcji z zakresu estetyki, w tym propozycji na
gruncie estetyki muzyki — np. Petera Kivy'ego, Stephena Daviesa czy Edwarda Cone’a, por.: Krzysztof
Guczalski, ,,Ekspresja — prekursorska koncepcja Henryka Elzenberga a estetyka amerykanska”, Eszetyka
i Krytyka 9/10 (2/2005-1/2006), s. 110-128.

25 W. Voisé, Czynnik intelektualny, s. 48.

26 W. Voisé, ,,O stuchaniu i styszeniu muzyki”, s. 498.
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w ktérej ,uczono by, jak nalezy odczuwad”?”. Réwnowaga obu elementéw percepcji
muzyki urzeczywistnia sytuacj¢ wzorcowa, w ktdrej uczucia polaczone z elementa-
mi intelektualnymi (identyfikowanymi z co najmniej podstawowa wiedzg z zakresu
teorii muzyki oraz samokrytycyzmem w podejsciu do wlasnych, czgsto fatszywych,
wyobrazen w odniesieniu do dzieta) stajq si¢ bardziej zréznicowane, bogatsze i gleb-
sze. Dzigki zachowaniu balansu w czasie do§wiadczania muzyki pojawiaja si¢ uczucia
wyzszego rzedu. Voisé nazywat je uczuciami intelektualnymi, a za ich przyktad moz-
na podac satysfakcje towarzyszaca poznaniu. Pisat réwniez o mozliwo$ci obcowania
w takich wypadkach z ,wartoscig poznania pigkna”. Wartosci estetyczne, podobnie
jak Henryk Elzenberg, taczyt z etycznymi. O ich zwiazku wspominat w tekscie o mu-
zycznych watkach w autobiografii Johna Stuarta Milla, opisujac wzruszenie muzyka,
ktére powodowato zarazem ,gleboki, siegajacy do dna istnienia wplyw uszlachet-
niajacy”. Cytowal w nim réwniez przypisywane Hindlowi stowa o jego pragnieniu
czynienia ludzi lepszymi za pomoca muzyki oraz Goethego o jednostce zdolnej do
dobra dzi¢ki picknu®. Finalnie pozytywnie waloryzowany przez siebie sposéb do-
$wiadczania muzyki, oparty na réwnowadze pomigdzy analizowanymi czynnikami
percepcji, zaproponowal nazywal slyszeniem, a stuchanie identyfikowat zaledwie
jako namiastke styszenia®. U zrddta stat ideat ,wyslyszenia tego wszystkiego, co za-
warte jest w dziele muzycznym”°.

SLYSZENIE USYTUOWANE

Na tlo biograficzne i genezg oméwionego studium wskazuja publikowane w Ru-
chu Muzycznym teksty krytycznomuzyczne Waldemara Voisé o koncertach w Toru-
niu i audycjach radiowych, dowodzace bardzo intensywnego i autentycznego do-
$wiadczania przez niego muzyki. Miedzy rokiem 1946 a 1949 byt uwaznym stucha-
czem koncertéw w miescie i to niezaleznie od ich rangi. Znajdziemy wsréd nich
recitale uznanych muzykéw, goscinne wystepy orkiestr i zespotéw operowych, kon-
certy wszelkiej masci chéréw — zawodowych, amatorskich, szkolnych, koscielnych,
a nawet liczne popisy uczniéw szkét muzycznych i ich przestuchania konkursowe,
ktére wspdlczesnie nie pozostajg przeciez w obrebie zainteresowan krytyki*'. Tema-

27 1Ibid., s. 504.

28 W. Voisé, , Troski muzyczne Johna Stuarta Milla”, s. 19.

29 Jest to wi¢c odmienny sposéb rozréznienia i waloryzagji tych terminéw od przyjmowanego powszech-
nie, por.: Ewa Kofin, Muzyka wokdt nas. Studium przeobrazen recepcji muzyki w dobie elektronicznych
Srodkéw jej praekazywania, Wroctaw 2012, s. 19-22.

30 W. Voisé, Czynnik intelektualny, s. 54.

31 Sprawozdania i recenzje z koncertéw w Toruniu stanowig cenne dokumenty dla historykéw lokalnego
zycia muzycznego. Juz w pierwszym tekscie opublikowanym na tamach Ruchu Muzycznego Voisé wspart
dziatania zmierzajace do poprawy jakosci zycia koncertowego w tym mieécie, przez ktorg rozumiat
samg liczbe wydarzen, repertuar i sposéb organizacji wydarzen, por.: Waldemar Voisé, ,,O organizacje
zycia muzycznego w Toruniu”, Ruch Muzgyczny” 2 (1946) nr 20-21, s. 41-43.
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tem jego relacji prasowych byt réwniez repertuar stylistycznie i historycznie zrézni-
cowanych programéw muzycznych nadawanych przez zagraniczne stacje radiowe.
Cykl publikacji tego rodzaju przynosi interesujace uzupetnienia rozwazan o stucha-
niu i slyszeniu, poniewaz odnalez¢ w nich mozna szereg komentarzy na temat swo-
istoéci kontaktu z muzyka poprzez radio. Mimo ze tego rodzaju uwagi o stuchaniu
nie majg juz systematycznego charakteru i wynikaja czgsto z przypadkowych uwa-
runkowan, to stuchanie rysuje si¢ dzigki nim jako praktyka jeszcze bardziej ztozona
i wielowymiarowa, usytuowana spofecznie i technologicznie, zanurzona w zyciu co-
dziennym i zmienna historycznie. Uwypuklaja te czynniki percepcji muzyki, ktdre
Voisé w rozprawie w zasadzie wykluczyl z pola refleksji jako pozaestetyczne. Byt to
gest charakterystyczny dla dwezesnej estetyki dazacej do pewnego rodzaju dyskur-
sywnej (i przedmiotowej) sterylnosci, tak dzi§ do zainteresowania wspomnianymi
aspektami sklaniaja perspektywy i osiagnigcia antropologii muzyki oraz sound studies.
Sam Voisé w recenzji Ansermeta zaproponowal uczynienie ,jednym z centralnych
zagadnien muzykologii historii rozwoju ludzkiego styszenia w dwéch aspektach: stu-
chacza i kompozytora”, aczkolwiek jej zakres problemowy redukowat do teorii mu-
zyki i pedagogiki muzycznej?.

Stuchanie radia prezentuje si¢ w tekstach Voiségo jako praktyka wieloznaczna.
Czasem przymusowa i sprawiajaca dyskomfort w sytuacji, w ktérej w jakiej$ prze-
strzeni wspdlnej radioodbiornik znajdzie si¢ w r¢kach ,«speca od radia», okupujacego
aparat i dyktujacego swoje upodobania reszcie stuchaczy”®. Charakterystyczne sa tez
jego skargi na uwarunkowania technologiczne przekazu radiowego — utrudniajace
stuchanie deformacje dzwigku czy brak petnego brzmienia orkiestry, aczkolwiek zde-
cydowany sprzeciw budzito w nim gltéwnie niespodziewane zatrzymywania nada-
wania muzyki w czasie jej trwania. Historyk pisal nawet o ,,ustaleniu si¢ [w Polskim
Radiu] barbarzyniskiego zwyczaju przerywania utworu muzycznego w takim miejscu,
keére jest dogodne dla chcacego nadrobié stracony poprzednio czas kierownika pro-
gramu™**. Gléwng udreka stala si¢ natomiast niedostgpno$¢ drukowanego progra-
mu zagranicznych radiostacji, co przeszkadzato, jak okreslat, w stuchaniu ,racjonal-
nym’%, ze znajomoscig nazwisk kompozytoréw i wykonawcéw, tytutéw dziet. Nie
tylko uniemozliwiato to odpowiednie przygotowanie si¢ do stuchania, ale sprawiato,
ze szukajac audycji, skazany byl na przypadek i na ,wiele godzin $leczenia zanim
uda si¢ wylowi¢ jaka$ ciekawsza audycje™. Docenial z kolei korzyéci zwigzane ze
specyfika stuchania muzyki przez radio. Dzi¢ki radiofonii przewidywat renesans
klawesynu, poniewaz jego brzmienie dzigki specyficznym walorom radiofonicznym

32 Por.: W. Voisé, ,,Ernest Ansermet”, s. 195-196.

33 W.V [Waldemar Voisé], ,Z rozgtosni zagranicznych”, Ruch Muzyczny 4 (1948) nr 17, s. 16.
34 W.V [Waldemar Voisé], ,Z rozglosni zagranicznych”, Ruch Muzyczny 5 (1949) nr 10, s. 24.
35 W.V [Waldemar Voisé], ,Z rozgtosni zagranicznych”, Ruch Muzyczny 4 (1948) nr 17, s. 16.
36 Ibid., s. 17.
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uznawat za wspaniale, podczas gdy w sali koncertowej ,gtos [klawesynu] ginie, topi
si¢ w rozleglej przestrzeni”. Przeciwstawiat si¢ w ten sposéb powszechnej wowczas
opinii o klawesynie jako niedoskonatym, prymitywnym fortepianie i zwracal uwage
na jego unikatowy dzwigk. Wspominat o potrzebie nabrania umiejgtnosci stucha-
nia dawnych instrumentéw. W podobny sposéb pisat o wykonaniach orkiestrowych
dziet Mozarta stuchanych przez radio, ktdre ,brzmia tak, jak gdyby byly pisane na
zamé6wienie keérejs z radiofonii”*®. Uznanie budzilo w nim takze stuchanie w radiu
produkcji operowych — szczegélnie wystawien specjalnie dostosowanych przez rezy-
sera do specyfiki radia. Jako korzys$¢, a nie strate, postrzegal w takich przypadkach
pozbawienia opery elementéw wizualnych ,rozpraszajacych uwage stuchaczy i nie
pozwalajacych skoncentrowa¢ uwagi na stronie muzycznej dzieta”, poniewaz opere
radiowa mozna ,tylko i wylacznie stucha¢”®. W radiofonii upatrywat tez potgznego
i skutecznego narzedzia popularyzacji muzyki wspétczesnej. Kwestig t¢ oméwitl przy
okazji wystuchania transmisji z wykonania V Symfonii Dymitra Szostakowicza. W re-
lacji postulowat kilkukrotne powtarzanie nagrari tych samych dziet wspétczesnych,
co ,pozwoli na zblizenie si¢ do niego, ostuchanie si¢, zrozumienie probleméw bar-
dziej ztozonej w swej fakturze — zwlaszeza, gdy utwér poprzedzi krétkie wyjasniajace
stowo wstepne”#°. Opisywal przemiany swojego postrzegania utworu Szostakowicza,
ktéry wystuchal, jak przyznawal, dziesig¢ razy. Po pierwszym kontakcie ,przyttoczo-
ny iloscig probleméw jakie si¢ kolejno nasuwaly, wydawatem sady krarficowe™ i nie
byl w stanie go oceni¢. Dopiero réznego charakteru kolejne spotkania z utworem
— przestuchania plyty z nagraniem czy z partytura podczas préb we lwowskiej filhar-
monii w roku 1944** wplynely na ich zmiang oraz sformutowanie oceny utworu. Nie
byla ona jednoznaczna. Voisé znalazt w niej momenty genialne, jak i rozczarowujace,
a po$wigcone jej fragmenty naleza z pewnoscia do najciekawszych stronic jego roz-
wazani krytycznomuzycznych.

DETALE HISTORII MUZYKI

Zainteresowania z zakresu historii muzyki Waldemara Voisé dotyczyly gtéwnie
kultury renesansu. Ich rezultatem byto kilka tekstéw, ktére tacza zaréwno podejmo-
wane problemy, jak i sam sposéb ujecia. Historyka szczegélnie interesowaly wza-
jemne relacje miedzy muzyka a refleksja naukows oraz polskie watki w kontekscie

37 W.V [Waldemar Voisé], ,Z rozglosni zagranicznych”, Ruch Muzyczny 5 (1949) nr 1, s. 16.

38 Waldemar Voisé, ,Mozart. Legendy i rzeczywisto$¢”, Praeglgd Kulturalny 5 (1950) nr 9, s. 11.

39 W.V [Waldemar Voisé], ,Z rozglosni zagranicznych”, Muzyka 1 (1950) nr 2, s. 65.

40 W.V [Waldemar Voisé], ,Z rozglosni zagranicznych”, Ruch Muzyczny 5 (1949) nr 15, s. 40.

41 1Ibid., s. 39-40.

42 Nie udato mi si¢ potwierdzi¢ informacji o dacie i okolicznosciach wykonania we Lwowie tego dzieta,
ktére moglo nastapi¢ dopiero po wyparciu Niemc6éw z miasta przez Armi¢ Czerwona w sierpniu 1944 r.
oraz reaktywagji dziatalnosci filharmonii.
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europejskim. Punke wyjscia dla jego erudycyjnych komentarzy stanowil najczgsciej
fragment Zrédlowy np. poematy Guillaume’a de Machaut, uwaga Jerzego Joachi-
ma Retyka o muzycznych elementach mysli Mikotaja Kopernika czy zachowana
korespondencja pomigdzy Janem taskim a Glareanem. Charakterystyczny dla jego
pism jest spos6b, w jaki w artykule o Guillaumie de Machaut Waldemar Voisé pisat
o swojej pracy nad zrédlami tego rodzaju: ,[...] w kregach erudytéw sprawa byta
na og6t znana od dawna. Wystarczylo wigc zebra¢ rozproszone dotad i trudno do-
stgpne wiadomosci, dorzuci¢ kilka nowych szczegétéw”#. Przypuszczaé mozna, ze
na wspomniane watki muzyczne w Zrédlach natrafial przy okazji swoich studiéw
nad myslg polityczna i naukowa doby renesansu, ktére stanowily wéwcezas kluczowe
zagadnienie w jego badaniach. Jan taski otaczal opieka Andrzeja Frycza-Modrzew-
skiego, podczas gdy ttumaczem jego dzieta O poprawie Rzeczypospolitej z taciny byl
Cyprian Bazylik — ktérym Voisé tez si¢ interesowat**. Trafnego podsumowania tego
rodzaju studiéw Voiségo dokonata Zofia Libiszowska w recenzji tomu Europolonica
zbierajacego rozproszone teksty jego autorstwa:

[...] charakterystyczng cechg ,malego” pisarstwa W. Voisé jest, iz drobny fakt historyczny,
kulturalny czy historiograficzny pozwala mu na dociekliwe rozwazania komparatystyczne,
pobudza inwencj¢, wyzwala ogromne zasoby wiedzy i bogactwa mysli. Jego prace leza
u styku réznych dyscyplin naukowych i réznych metod, zaskakuja blyskotliwoscia mysli,
acz [ze wzgledu na lapidarno$é i przyczynkowos¢] czasem nie w petni zadowalaja®.

Zwiazek mysli naukowej z wyobraznia muzyczna stat si¢ tematem krétkiego tekstu
Voiségo o Mikotaju Koperniku. W Narratio prima (1540) autorstwa jego ucznia Jerzego
Joachima Retyka historyk zwrécit uwagg na jeden z argumentéw Kopernika przeciw-
ko koncepqji geocentrycznej. Zgodnie z relacja Retyka astronom miat zarzuca¢ swoim
przeciwnikom, ze zlekcewazyli harmoni¢ panujaca w kosmosie, wobec czego

nalezatoby zyczy¢ sobie, aby ustalajac harmoni¢ ruchéw, poszli droga muzykéw, ktérzy do
jednej struny, juz to naciagnigtej, juz to luzniejszej, dopasowuja z niezmordowang staranno-
$cia i pilnoscia dZwigki pozostalych strun, dopdki wszystkie razem nie wydadza pozadanego
dzwigku, pozbawionego jakiegokolwick dysonansu®.

Zdaniem Voiségo fragment ten — wraz z kilkoma sformutowaniami samego astro-
noma — daje unikatowy dowdd na przywiazanie Kopernika do pitagorejskiej tradycji
muzyki sfer. Odnotowat zarazem, ze w tym czasie byta ona juz pozbawiona wartosci

43 Waldemar Voisé, ,Guillaume de Machaut w Polsce i o Polsce”, Muzyka 10 (1965) nr 3, s. 52.

44 W zwiazku ze swoimi zainteresowaniami polskim renesansem dopytywat Adolfa Chybinskiego o wska-
zanie wartych podjecia tematéw badawczych nad twérczoscia Cypriana Bazylika i mozliwos¢ przygoto-
wania ,,jakiego$ skromnego przyczynku” (list z 1 VIII 1951 r., Pracownia Zbioréw Muzycznych UAM).

45 Zofia Libiszowska, ,, Waldemar Vois¢, Europolonica”, Kwartalnik Historii Nauki i Techniki 27 (1982)
nr 2, s. 491.

46 Jerzy Joachim Retyk, Narratio prima. Relacja pierwsza z ksiqg ,, O obrotach” Mikotaja Kopernika, przekt.
Ignacy Lewandowski, wstep i komentarz Jarostaw Wiodarczyk, Warszawa 2015, s. 95.
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poznawczych, stereotypows idea. O paradoksalnym charakterze uwag Retyka pisze
tez we wspdtczesnym thumaczeniu jego rozprawy Jarostaw Whodarczyk, wskazujac, ze
to wlasnie astronomia geocentryczna uksztattowata ide¢ zwigzkéw migdzy ruchami
cial niebieskich a skalami muzycznymi*’. Niemniej jednak kluczowa byta dla Voiségo
uchwycona w tym przykladzie muzyczna wyobraznia Kopernika, ktéra ozywiala jego
refleksj¢ naukowa. Sugestywnie przedstawil tez obraz Koperniku podczas

ktérejs z owych wielkich nocy [...], gdy stwierdzil, ze fad i harmonia rzadzi ruchem planet,
zabrzmiata w jego wyobrazni muzyka sfer, symfonia wszech§wiata, na ktéra gluche sa uszy
ludzkie [...] nie miata wymiaréw czasowych — powstata razem z wszech§wiatem i wraz z nim
tylko mogta przepasé. Miata, jak zadna inna, rozciaglo$¢ w przestrzeni, nie dajacej si¢ ogarnaé
ani rozumem ani wyobraznia. Byta to noc stworzona dla muzyki#.

Natomiast artykuly o Guillaumie de Machaut oraz Janie Laskim i Glareanie wpi-
suja si¢ w badania Waldemara Voisé nad obecnoscia polskich watkéw w miedzyna-
rodowym obiegu mysli. W pierwszym przypadku refleksja Voiségo koncentruje si¢
na fragmentach dwéch poematéw Guillaume’a de Machaut — Pocieszenia przyjaciela
(Confort d'ami) i Zdobycia Aleksandrii (La prise d’Alexandrie), w ktérych znajduja
si¢ nawigzania do podrézy kompozytora i poety przez dwezesna Polske i Wielkie
Ksigstwo Litewskie® oraz do zjazdu w Krakowie w 1364 r., w ktérym Guillaume
de Machaut, wbrew wczesniejszym, wieloletnim przypuszczeniom, osobiscie nie
uczestniczyl. Voisé zweryfikowal poprawnos¢ podanych w poematach wiadomosci
historycznych, podsumowat tez dotychczasowy stan badari polskich historykéw nad
nimi, ale zarazem zaakcentowal obecne w nich muzyczne reminiscencje z czeskiej
Pragi — wzmianki o instrumentach muzycznych i o muzyce dzwonéw koscielnych.
Uwagg zwraca puenta tekstu:

Niewiele miat [Guillaume de Machaut] swym czytelnikom do powiedzenia o dalekim kraju
nad Wista. Jednakze nazwa owej Poulainne nie byta dlan tylko pustym dzwickiem, jak dla tylu
jego rodakéw przedtem i potem. Piszac o niej, mial przed oczyma obrazy miast, wsi, pdl, laséw
i twarze spotkanych ludzi. Wystarczy¢ to musi, aby dzi§ wymienia¢ jego nazwisko z sympatia,
nie zawsze przeciez bedaca udziatem wielkosci uznanych przez historykéw©.

47 1Ibid., s. 167-168.

48 Waldemar Voisé, ,O muzyce wiclkiego pitagorejczyka”, Ruch Muzyczny 4 (1948) nr 12, s. 7. Pdzniejsza
wersja tego tekstu pt., ,Kopernik czyli o muzycznej wyobrazni wielkiego pitagorejczyka”, Meander 35
(1980) nr 3, s. 116-117.

49 Waldemar Voisé pisze o podrézy z 1. 1327-31. Zgodnie z aktualnym stanem badari Guillaume de
Machaut odbyt t¢ podrdz z Janem Luksemburskim do Pparistwa Zakonu Krzyzackiego mi¢dzy rokiem
1328 a 1329, por.: Pawel Gancarczyk, ,Music in a Vanished Kingdom: Medieval Polyphony in the
Teutonic Order State in Prussia’, Early Music 52 (2024) nr 2, s. 204-215, doi.org/10.1093/em/caac026.
Dzigkujg Panu Profesorowi Pawlowi Gancarczykowi za konsultacje w tej kwestii.

50 W. Voisé, ,,Guillaume de Machaut”, s. 62. Poszerzona wersja francuska ,,Guillaume de Machaut en
Pologne” ukazata si¢ dwukrotnie: tegoz, Europolonica. La circulation de quelques thémes polonais & travers
PEurope du XIVe au XVIIIe siécle (Wroctaw 1981, s. 68-71), oraz w Guillaume de Machaut, poéte et
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Waldemarowi Voisé zawdzigczamy réwniez wiedzg o korespondencji z 1. 1528—32
pomigdzy Janem Laskim a Glareanem. Laski inspiruje w niej szwajcarskiego teore-
tyka do przygotowania kolejnego traktatu o muzyce — aby tak, jak ,w oczyszczo-
nym stanie wylozyt Geografie, poprébowat czego$ podobnego w muzyce™". Glarean
donosit z kolei w swoich listach Laskiemu na temat koncepdji i postgpach w pracy
nad Dodechardonem, problemach z drukiem dzieta z powodu braku odpowiednich
czcionek oraz prosit go o pomoc w odnalezieniu odpowiedniego adresata dedykacji.
Wymienione teksty dopetnia jeszcze kilka innych na temat renesansu — polemiczne
uwagi i uzupetnienia do rozprawy Muzyka polskiego Odrodzenia Zofii Lissy i Jozefa
Michata Chominskiegos, sprawozdanie z muzycznych inicjatyw, publikacji i wyda-
rzefi zaplanowanych na Rok Odrodzenia (1953)%, a takze sylwetka Jerzego Libana’™
jako pedagoga, teoretyka muzyki oraz hellenisty®.

PODSUMOWANIE

Tytulowe marginesy odnosza si¢ do refleksji o muzyce Waldemara Voisé na kil-
ka sposob6éw. Sam Voisé poruszat si¢ po obrzezach réznych dziedzin muzykologii,
a jako punkt wyjscia swojej pracy czgsto wybieral to, co marginalne — co sam
zresztg zasygnalizowal w tytule artykutu o Johnie Stuarcie Millu — si¢gajac po frag-

compositeur. Colloque—table ronde organisé par I'Université de Reims (red. Jacques Chailley i in., Paris 1982,
s. 49-54). O tej ostatniej ksiazce i o kompozytorze wspominat jeszcze w recenzji: ,Refleksje nad
lektura”, Kwartalnik Historii Nauki i Techniki 24 (1979) nr 1, s. 154-155.

51 Waldemar Voisé, ,Korespondencja mi¢dzy Glareanem a Janem Yaskim”, Studia i Materialy z Dziejow
Nauki Polskiej 3 (1955), s. 363. Listy w thumaczeniu Jana Lanowskiego. Trzy zblizone do siebie wersje
tego tekstu (bez przedruku listéw) ukazaly si¢ po francusku: ,Le Dodecachordon d’Henri Glarean
d’apres sa correspondance avec Jean Laski”, La Revue de synthése 81 (1960) nr 17-18, s. 107-110, w: The
Book of the First International Musicological Congress Devoted to the Works of Frederic Chopin, red. Zofia
Lissa, Warszawa 1963, s. 638—639, oraz w tomie W. Voisé, Europolonica, s. 68-71.

52 Waldemar Voisé, ,Przyczynki do historii kultury muzycznej”, w: Odrodzenie w Polsce: materialy sesji
naukowej PAN 25-30 pazdziernika 1953 roku, red. Ksawery Piwocki, Warszawa 1958, t. 5, s. 123-126.

53 Waldemar Voisé, ,Renesans muzyki polskiego Odrodzenia”, Przeglgd Kulturalny 2 (1953) nr 42, s. 4-5.
W tym krétkim sprawozdaniu tatwo odnalez¢ elementy obowiazkowej dla tego czasu narracji na temat
renesansu w muzyce, polegajacej na akcentowaniu walki migdzy muzyka koscielng a $wiecka, inspiracji
czerpanych z muzyki ludowej oraz aktualnosci tej sztuki dla twércow lat pigédziesiatych XX wieku.

54 Por.: Waldemar Vois¢, ,Udziat Slazakéw z Jeleniej Géry i jej okolic w zyciu kulturalnym polskiego
Odrodzenia”, Wiedza i Zycie 21 (1954) nr 3, s. 179-183, hasto ,Liban Georg” w pierwszej edycji
encyklopedii Die Musik in Geschichte und Gegenwart (1957) oraz artykut ,, Twérczos¢ naukowa Jerzego
Libana z Legnicy”, Odrodzenie i Reformacja w Polsce 11 (1966) s. 29-35.

55 Przedstawione teksty o historii muzyki dopetnia jeszcze recenzja Waldemara Voiségo z ksiazki Zofii Lissy
o historii muzyki rosyjskiej, por.: Waldemar Vois¢, ,,Zofia Lissa, Historia muzyki rosyjskiej”, Muzyka 1
(1956) nr 1, s. 160-164. Praca Lissy wydana zostata z czteroletnim poslizgiem, wobec czego na poczatku
1956 r. — kiedy Voisé pisat swoja recenzje — wszystkich czytelnikéw musiata juz razi¢ socrealistycznym
schematyzmem. Sprawe t¢ do$¢ delikatnie zasygnalizowal recenzent — postulowal potrzebe potozenia
wickszego akcentu na twérczo$¢ Igora Strawiriskiego (cho¢ pochwalit autorke za to, ze ,nie poszta
utartym szlakiem” i ,nie usitowata pomniejsza¢ jego roli”) oraz konieczno$¢ przygotowania kolejnego
wydania publikacji. Omdwienie to ukazalo si¢ réwniez w skréconej wersji jako ,,Polska historia muzyki

rosyjskiej”, Przeglad Kulturalny 5 (1956) nr 33, s. 10.
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menty Zrédtowego dyskursu o muzyce, tekstéw autobiograficznych i korespondencji.
Rezultatem byty studia przypadku, komentarze i przyczynki. Jego dorobek pozostaje
dzi§ zarazem na marginesie historii polskiej muzykologii, poniewaz on sam nie jest
szerzej rozpoznawany jako autor prac o muzyce. Uprawiana w pewnym oddaleniu
od akademickiej muzykologii refleksja o muzyce Waldemara Voisé mogta wskazywacé
jednak rodzimej humanistyce strategie wyjscia poza teori¢ muzyki w naukowej mysli
o muzyce. Jak udowodnit, nawet ze wspomnianych fragmentéw zrédtowych wypro-
wadzi¢ mozna interesujace zagadnienia badawcze — w jego przypadku dotyczace hi-
storycznych zwigzkéw muzyki z nauka oraz obecnosci w obiegu miedzynarodowym
szeroko pojetych tematéw zwigzanych z polska kultura. Voisé pokazal réwniez, ze
w podejmowanych rozwazaniach nad muzyka mozna opierad si¢ na wlasnych do-
$wiadczeniach, przemygleniach i troskach jako stuchacz. Nie pozostawat obojetny
wobec spolecznej sytuacji muzyki, stad postawa krytyczna i pedagogiczna w jego
mysleniu.
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ON THE MARGINS OF MUSIC AESTHETICS, CRITICISM AND HISTORY.
REFLECTIONS ON MUSIC IN THE WRITINGS OF CULTURE
AND SCIENCE HISTORIAN WALDEMAR VOISE

This article comments on the musical thought of Polish culture and science historian
Waldemar Voisé (1920-95), who was also a philosopher, author of more than a dozen
books (on Andrzej Frycz-Modrzewski, Nicolaus Copernicus, early scientific thought in the
Renaissance, seventeenth-century reflections on society), as well as treatises on time and on
utopia. Voisé€’s bibliography comprises nearly 250 titles in several languages, varied in subject,
genre and temporal focus. Music was not central to Voisé’s writings, and his musical thought
has not been analysed to date. Altogether he published approximately ten academic texts
devoted entirely to music — contributions to historical research, commentaries on various
sources and reviews of current musicological publications. They deal with aspects of both
music history and aesthetics. His most important work on music is his unpublished master’s
thesis concerning the emotional and intellectual aspects of the perception of music, written
under the supervision of Henryk Elzenberg in 1951. Voisé also authored nearly fifty pieces of
music criticism, published regularly between 1946 and 1949 in the periodical Ruch Muzyczny.

Translated by Tomasz Zymer

MUZYKA 2025/2



REFLEKSJA O MUZYCE W PRACACH WALDEMARA VOISE 139

Dr Stawomir Wieczorek — pracuje jako adiunkt w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Interesuje si¢ muzyka wspéiczesna, historig muzyki XX w. i studiami nad dzwigkiem.
Autor monografii Na froncie muzyki. Socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948-1955
(Wroctaw 2014, w wersji angielskiej pt. On the Music Front. Socialist-Realist Discourse on Music in
Poland, 1948 to 1955, przekt. Robert Curry, Berlin etc. 2020), artykuléw naukowych i popularno-
naukowych, zastgpca redaktor naczelnej pisma Res Facta Nova.

slawomir.wieczorek@uwr.edu.pl

MUZYKA 2025/2






