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ojecie ,intertekstualno$¢” niebawem bedzie sobie liczyto pét wieku. Po kilku de-

kadach intensywnych zastosowan, systematyzacji i poszerzania jego pierwotnych
znaczeni, mogloby si¢ wydawaé, ze jest juz w humanistyce doskonale zakorzenione,
a istotna cz¢sé¢ jego rozleglego systemu korzeniowego osadzona jest takze w muzyko-
logii. Rzeczywiscie, wiele wydarzylo si¢ od czasu, kiedy Vladimir Karbusicky i Ro-
bert S. Hatten w latach osiemdziesiatych po raz pierwszy podjgli prébe zaangazowania
muzykologii w badania intertekstualne’. Od tamtej pory koncepcje intertekstualnosci
wyproébowywano w odniesieniu do rozmaitych repertuaréw: muzyki artystycznej i po-
pularnej, klasycznej i wspétczesnej?. Niedawno do listy lektur obowiazkowych dota-
czyta nowa pozycja — Intertextuality in Music: Dialogic Compositior®. Jej redaktorzy
po raz kolejny umiescili intertekstualnos¢ w kontekscie muzycznym. Zamiast audytu
dotychczasowych zastosowan (ich zwigzly, ale rzetelny przeglad znalazt si¢ we wstepie),
stworzyli okazj¢ do nowych interpretacji i wyprébowania intertekstualnosci w ogniu
muzyki XX i XXI w. oraz rozmaitych subdyscyplin muzykologii: historii, analizy, es-
tetyki, hermeneutyki i performance studies. Zgromadzone teksty sa poklosiem dwéch
mi¢dzynarodowych konferencji (w Lizbonie i Gdarisku), uzupetnionym o cztery po-
glebione krytyczne eseje autorstwa wiodacych wspétezesnych muzykologéw.

Co pojecie ,intertekstualnosci” wnosi do dyskursu o muzyce? Pytanie jest zasad-
ne. Lawrence Kramer w 7he Thought of Music uwrazliwial, by nie pozwala¢ pojeciom
podporzadkowywa¢ sobie muzykit. Przestrzegal przed zbyt gladkim przyktadaniem
poje¢ do muzyki i interpretowaniem jej przez ich pryzmat. Upominal, by$my zabie-
gali o dawanie muzyce glosu, o czynienie jej partnerem w humanistycznym dyskursie
obejmujacym rozmaite dyscypliny. Redaktorzy Intertextuality in Music, Violetta Kostka
(Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku), Paulo E de Castro (Uni-
versidade Nova w Lizbonie) i William A. Everett (University of Missouri-Kansas City
Conservatory), roztropnie zaprosili Kramera do otwarcia dyskusji na temat muzyczne;j
intertekstualnosci. W pierwszej z czterech czeéei ksiazki o podtytule ,Musical Inter-
textuality: Defining the Field”, obok tekstu Kramera (Fordham University) znajdziemy
artykuly réwnie uznanych badaczy: Nicholasa Cooka (University of Cambridge), Mi-
chaela L. Kleina (Temple University) i ]. Petera Burkholdera (Indiana University Jacobs

1 Vladimir Karbusicky, ,Intertextualitit in der Musik”, w: Dialog der Texte. Hamburger Kolloquinm zur
Intertextualitit, red. Wolf Schmid, Wolf-Dieter Stempel, Wien 1983, s. 361-398 (= Wiener Slawisti-
scher Almanach Sonderband 11); Robert S. Hatten, ,, The Place of Intertextuality in Music Studies”,
American Journal of Semiotics 3 (1985), s. 69-82.

2 Michael L. Klein, Intertextuality in Western Art Music, Bloomington 2005; 7he Pop Palimpsest: In-
tertextuality in Recorded Popular Music, red. Lori Burns, Serge Lacasse, Ann Arbor 2018; 7he Oxford
Handbook of Topic Theory, red. Danuta Mirka, New York 2014; Krzysztof Penderecki — Music in the
Intertextual Era: Studies and Interpretation, red. Mieczystaw Tomaszewski, Ewa Siemdaj, Krakéw 2005.

3 Intertextuality in Music: Dialogic Composition, red. Violetta Kostka, Paulo E de Castro, William A.
Everett, London—New York: Routledge, 2021, ss. 248. ISBN 9780367552916.

4 Lawrence Kramer, The Thought of Music, Berkeley 2016.
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School of Music). Cho¢ pole badart muzycznej intertekstualnosci przez ostatnie lata nie
lezato odlogiem, nadal kryje w sobie duzy potencjat, o czym najlepiej swiadcza cztery
krytyczne eseje majace na celu zdefiniowanie tego interesujacego obszaru badawczego.

KRAMER: NIE MA MUZYKI WYRWANE] Z KONTEKSTU

W pierwszym z nich (,What Is (Is There) Musical Intertextuality”, s. 13—31)
Lawrence Kramer pyta, czym jest muzyczna intertekstualno$é, wpisujac w swoje
pytanie takze problem ogélniejszy: czy méwienie o muzycznej intertekstualnosci
w og6le jest zasadne? Odpowiedz jest tylez przewrotna, co przewidywalna. Zdaniem
Kramera muzyka jest intertekstualna z natury — nie istnieje muzyka pozbawiona inter-
tekstualnosci, w istocie trudno byloby ja sobie nawet wyobrazi¢. Ale muzyczna inter-
tekstualno$¢ przejawia si¢ na kilku poziomach, uwidacznia si¢ na kilka mozliwych do
wyréznienia sposobéw, jako: cytat, aluzja i przylegtosé.

W przypadku cytatu odwotanie do innego tekstu jest jawne, w przypadku aluzji
— ukryte, przyleglos¢ oznacza natomiast taka zalezno$¢ wobec innego tekstu, ktéra
pozostaje nieuswiadomiona i nie musi mie¢ nawet charakteru przyczynowego. Zeby
dwa teksty taczyta relacja przylegtosci, ich autorzy nie musza nawet wiedziec o swoim
istnieniu. Teksty zyja wlasnym zyciem — habent sua fata libelli. Przyjecie perspektywy
intertekstualnej wymaga porzucenia badari nad przyczynowoscia, wptywami i inspi-
racjami. Badanie intertekstualnosci zyskuje w perspektywie ahistorycznej. Badanie
intertekstualnosci sktania do zainteresowania relacjami tekstéw rozgrywajacymi sig
na naszych oczach, tu i teraz. Intertekstualnos$¢ ujawnia si¢ w lekturze interpretatora:
czytelnika, stuchacza, widza.

Kramer przyjmuje mozliwie szerokie znaczenie intertekstualnosci. Zdaje sprawe
o literaturoznawczych Zrédlach tego pojecia, ale podkresla zasadno$¢ jego stosowania
do innych niz jezykowe mediéw, a nawet wigcej — dostrzega potencjal w badaniu
intertekstualnosci taczacej utwory nalezace do odmiennych dziedzin sztuki i dyskur-
séw. Intertekstualnos¢ jest dla Kramera rodzajem strategii poznawczej, w ktérej mu-
zyka uczestniczy na réwni z innymi dziedzinami twérczosci.

Zeby nie by¢ gotostownym, Kramer postuguje si¢ przyktadem utworu, ktéry na
poziomie deklaratywnym odrzuca wszelkie zwiazki z innymi tekstami: Composition
for Four Instruments Miltona Babbitta. Nie przejmujac si¢ autorska deklaracja, Kra-
mer odczytuje 6w utwér z interpretacyjng swoboda przez pryzmat licznych inter-
tekstualnych relacji ujawniajacych si¢ w lekturze tej ztozonej partytury (takze w jej
odstuchu, cho¢ w tym przypadku realizacja diwigkowa kompozytorskiego zapisu
wydaje si¢ raczej sprawa drugorzedna).

A zatem, intertekstualno$¢ przenika $wiat sztuki, a my badaliémy ja od zawsze,
cho¢ nie nazywali$my jej tym mianem. Od czasu, kiedy Kristeva znalazla dla niej
szezg$liwe imig, zaczynamy ja jednak coraz lepiej rozpoznawaé. Czy aby na pewno?
Nie do korica. Intertekstualno$¢ to rodzaj nastawienia do badanej rzeczywistosci.
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Przyjecie perspektywy intertekstualnej zamienia nas z historykéw i historykéw recep-
¢ji w krytykéw — przenosi punkt zainteresowania z przesztosci na terazniejszo$é, a to
juz jest zmiana zupelnie zasadnicza!’

COOK: INTERTEKSTUALNOSC I AUTONOMICZNOSC TO DWA ANTAGONISTYCZNE
RODZAJE MUZYCZNEGO S\WIATOPOGLADU

W artykule ,,Mashed-up Classics” (s. 32—53) Nicholas Cook rozréznia dwa rodzaje
mentalno$ci wspdlistniejace ze sobg i rywalizujace o prymat w kulturze muzycznej:
autonomiczng i multimedialna. Podzial Cooka inspirowany jest rozréznieniami do-
konywanymi przez innych autoréw. Najmocniejszym punktem odniesienia jest dla
brytyjskiego muzykologa Lawrence Lessig, ktéry w stynnej juz ksiazce Remix odrédz-
nial od siebie kulturg¢ Read Only (RO) i kulture Read-Write (RW). Cook zauwaza,
ze rozréznieniom tym odpowiadajq odmienne perspektywy badawcze, odpowiednio:
autonomiczna i intertekstualna. Z tego punktu widzenia intertekstualnos¢ jest jednym
z dwéch podstawowych sposobéw postrzegania kultury muzycznej. Co ciekawe, z per-
spektywy intertekstualnej doskonale nam znana, po wielokro¢ ogrywana i powielana
w niezliczonej liczbie opracowan historia muzyki, odstania przed nami nowe oblicze.

Zastany obraz kultury muzycznej i historii muzyki jest obarczony bledem, bo
przez dlugi czas muzykologia miafa tendencje do interesowania si¢ wylacznie prze-
jawami kultury RO, jednoczesnie bagatelizujac przejawy kultury RW. Roztropnie
dobrany przyklad Zwycigstwa Wellingtona Ludwiga van Beethovena pokazuje, jak ten
do bélu programowy, malowniczy utwor ,,bitwe wyobrazajacy”, by uzy¢ sformutowa-
nia Karola Kurpiniskiego, z perspektywy kultury RO w najlepszym razie postrzegany
jest jako oportunistyczna bahostka, w najgorszym za$ staje si¢ koniunkturalnym ki-
czem — w tym sformutowaniu odbija si¢ echem jezyk Carla Dahlhausa przyswojony
polszezyznie przez Antoniego Buchnera, Dorotg Lachowska i Zbigniewa Skowrona®.
Ale spéjrzmy na Zwycigstwo Wellingtona z perspektywy intertekstualnej, a bez trudu
dostrzezemy, ze jest to utwér bogaty w odniesienia, udanie postugujacy si¢ ekspresja
przypomnicza (kolejny termin Kurpiriskiego)?, pobudzajacy wyobraznig stuchaczy,
skutecznie malujacy sceny batalistyczne, a przy tym niosacy jednoznaczne i nietrudne

5 W Potgdze smaku Karol Berger pisal: ,powinnismy zdecydowa¢, czy chcemy by¢ przede wszystkim
«historycystami», «historykami recepcji» czy «krytykami», w zaleznoéci od tego, co bardziej nas inte-
resuje: czy sens, jaki interpretowane przez nas dzieto moglo mie¢ dla jego twércy i wspétczesnych mu
odbiorcéw, czy ten, jaki miato dla kolejnych odbiorcéw, czy wreszcie — jaki ma dla nas”, zob.: Karol
Berger, Potega smaku. Teoria sztuki, przekt. Anna Tenczyriska, Gdansk 2008, s. 447.

6 Por.: Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przekt. Antoni Buchner, Krakéw 1988; tegoz,
Estetyka muzyki, przekt. Zbigniew Skowron, Warszawa 2007; tegoz, Podstawy historii muzyki, przekt.
Zbigniew Skowron, Warszawa 2010. Zob. takze: Carl Dahlhaus, Hans Heinrich Eggebrecht, Co 1o jest
muzyka?, przekt. Dorota Lachowska, Warszawa 1992.

7 Karol Kurpinski, ,O ekspresji muzycznej i nasladowaniu”, Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny 2 (1821)
nr6z16V,s. 21-22.
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do odczytania przestanie, co jest ogromnym atutem z punktu widzenia politycznego
wymiaru muzyki, keéry w przypadku Beethovena zostat juz gruntownie przebadany?.

KLEIN: TOZSAMOSC INTERTEKSTUALNA

Michael L. Klein to badacz obdarzony przenikliwym, analitycznym umystem.
Podejmujac problem muzycznej intertekstualnosci (,,Intertextuality and a New Sub-
jectivity”, s. 54—67), powrdcil do Zrédta tego pojecia — pism Julii Kristevej, i na ich
podstawie wyr6znit dwa rodzaje intertekstualnosci okreslone przez niego intertek-
stualnosciami ,,typu pierwszego” i ,typu drugiego”. Typ pierwszy obejmuje przy-
padki wpisujace si¢ w potoczne rozumienie intertekstualnosci: rozmaitego rodzaju
nawigzania, cytaty i aluzje. Typ drugi okresla natomiast to, czym najbardziej byta
zainteresowana sama Kristeva — intertekstualno$¢ wewnatrztekstowa, nawarstwienie
rozmaitych tekstow kultury w ramach jednego dziela (przyktad: ztozenie muzycz-
nych toposéw uwertury francuskiej i pianto we wstepie do 104. Symfonii Jézefa Hayd-
na). Takie sformufowanie problemu intertekstualnosci jest uzyteczne i funkcjonalne.
Pozwala go zoperacjonalizowac i z pozytkiem wykorzysta¢ w badaniach muzyki.

Klein podaza w $lad za Kristeva, wybierajac na przedmiot swojego zaintereso-
wania pytanie o modernistyczng podmiotowo$¢. Klein definiuje modernizm jako
porzucenie dawnych konwencji w celu stworzenia nowego rodzaju podmiotowosci.
Modernistyczny projeke zaktada krytyke zastanych wartosci. Klein ukazuje pokre-
wieristwo (intertekstualnos¢ typu drugiego) taczace psychoanaliz¢ Jacques'a Lacana
z pismami Kristevej. Lacan rozktada podmiotowos¢ burzuazyjng na czynniki pierw-
sze: Wyobrazone, Symboliczne i Realne (Imaginary, Symbolic, Real), nie wskazujac
jednak sposobu na ponowne ich scalenie badz stworzenie nowej podmiotowosci.
W odréznieniu od nastawionego negatywnie Lacana, Kristeva poszukuje rozwiaza-
nia. Powiazanie ze sobg ich tekstéw pozwala Kleinowi dopetni¢ dekonstrukeywistycz-
na tendencje¢ psychoanalizy Lacanowskiej konstruktywistyczna praktyka Kristevej.

Kristeva nie ogranicza si¢ do opisu, ale przeksztalca Symboliczne, wprowadzajac
do jezyka nowe pojecia: intertekstualnos¢ (wewngetrzna wielogtosowos¢ tekstu), chorg
(pierwotny etap ksztattowania si¢ podmiotowosci), etap lustrzany (dajacy si¢ sprowa-
dzi¢ do $wiadomosci siebie w ruchu i rytmie) i abject (etap buntu podmiotu sprze-
ciwiajacemu si¢ uprzedmiotowieniu). Oznaczajac te etapy specyficznymi nazwami,
Kristeva wytycza droge konstytuowania si¢ nowej podmiotowosci. Jej rozumienie
intertekstualnosci zakorzenione jest w mysli Michaita Bachtina, w szczeg6lnosci jego
koncepcji powiesci polifonicznej. Intertekstualnos¢ Kristevej to nie tylko zasada rza-
dzaca tekstem literackim, ale takze zasada ksztattowania wlasnej podmiotowosci. Jesli,
jak przekonywat Paul Ricceur, jestesmy tym, co potrafimy o sobie powiedzie¢, o naszej

8 Por.: Nicholas Methew, Political Beethoven, New York 2013.

MUZYKA 2025/2



PAWEL SIECHOWICZ

tozsamosci decyduja teksty, ktdre przyswoili$my. Jeste$Smy ludZzmi, ktdrych poznalismy,
tekstami, ktére przeczytalismy i muzyka, ktérej wystuchalismy. Badanie intertekstualne
jest nie tylko kluczem do poznania dziefa sztuki, lecz takze drugiego cztowieka.

BURKHOLDER: INTERTEKSTUALNOSC JAKO ODNOWA

Z perspektywy opisowej metoda intertekstualna jawi si¢ natomiast jako uogél-
nienie szeregu prakeyk i postaw badawczych stale obecnych w mysli muzycznej, od
jej antycznych poczatkéw az do dzis. Wisrdd prakeyk, ktére z powodzeniem mozemy
dzi$ wlaczy¢ w ramy badan intertekstualnych, J. Peter Burkholder (,Macking Old
Music New: Performance, Arranging, Borrowing, Schemas, Topics, Intertextuality”,
s. 68-84) wymienia: wykonawstwo, aranzacjg, zapozyczanie, schematy, toposy.
Wszystkie te prakeyki i zjawiska wchodza w zakres intertekstualnosci, ale jej nie wy-
czerpuja. Obejmuje ona bowiem takze inne przypadki zaleznosci tekstéw kultury.

Burkholder proponuje, zeby mysle¢ o nich jak o rozmaitych wymiarach naczelnej
zasady organizujacej praktyke muzyczna: odnowy. Wszystkie one maja bowiem na celu
wlaczenie dziedzictwa w aktualny obieg kulturowy. Wiaczenie do rozwazan o intertekstual-
nosci wykonawstwa sprawia, ze termin ten okazuje si¢ na tyle pojemny, by obja¢ para-
dygmaty muzykologii nabierajace na znaczeniu w ostatnich dekadach: doceniajace role
wykonawcéw i stuchaczy w ksztattowaniu muzycznych znaczen. Jesli wykonawstwo
(odgrywanie zapiséw partyturowych), aranzacja (dostosowanie zapisu partyturowego
do aktualnego kontekstu koncertowego), zapozyczanie (wlaczanie dawnych zapiséw
partyturowych we wspélezesne), schematy i toposy (bedace punktem wyjscia zaréwno
dla prakeyki kompozytorskiej, jak i improwizatorskiej), wszystkie mieszcza si¢ w ra-
mach szeroko pojetej intertekstualnosci, zdajemy sobie sprawe, ze zbiér zagadnieni wol-
nych od intertekstualnych probleméw $wieci pustkami.

Omoéwione teksty pozostawiaja czytelnika z poczuciem, ze muzyka jest prakeyka
spoteczng oparta na zasadzie intertekstualnej. To wlasnie naturalnej dla niej intertek-
stualnosci zawdzigczamy zywg obecno$¢ dziet dawnych mistrzé6w w obecnej prakeyce
koncertowej i nieustanne zapraszanie do dialogu naszych muzykujacych poprzedni-
kéw. Stusznie wige redaktorzy zbioru postanowili doprecyzowad zakres swoich zain-
teresowari podtytutem , Dialogic composition — Kompozycja dialogiczna”.

KOMPONOWANIE W DIALOGU

Reszta ksiazki zostata podzielona na trzy czgsci, cho¢ zgromadzone w nich teksty
réwnie dobrze odnalazlyby si¢ pod wspélnym hastem, dopelniajacym tytut czgsci
pierwszej — ,Musical Intertextuality: Exploring the Field”. Wszystkie one zajmuja
si¢ bowiem badaniami intertekstualnymi konkretnych utworéw muzycznych i kor-
puséw tworczosci, biorac za punkt wyjscia metodologie badan intertekstualnych wy-
pracowane weczesniej przez badaczy literatury. Przyjety podzial zebranych tekstéw
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odzwierciedla jednak odrgbne tradycje badan intertekstualnych ksztattujace si¢ sto-
sunkowo niezaleznie w réznych obszarach badawczych. Niezaleznie od tego, czy do
intertekstualno$ci docieramy przez pisma Ryszarda Nycza, Gérarda Genette’a czy
Michaita Bachtina, efekty pozostaja interesujace.

Pierwsza grupa tekstow nalezy do badari poetyki muzycznej. Violetta Kostka pyta,
w jaki sposdb teoria poetyki intertekstualnej Ryszarda Nycza odnosi si¢ do prakeyk
kompozytorskich Pawla Szymariskiego. Katarzyna Szymariska-Stutka (Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie) interpretuje utwér organowy Dariu-
sza Przybylskiego Schubler Chorile op. 48 przez pryzmat pojeé ,$ladu i obecnosci”
pozyczonych z filozofii Barbary Skargi. Alexander Kolassa (Open University, UK)
analizuje z kolei nawiazania do $redniowiecza w powojennej, modernistycznej muzy-
ce brytyjskiej, analizujac utwory Jamesa Maxwella Daviesa i Harrisona Britwistle’a.
Wszyscy zgodnie odwotuja si¢ do teorii poetyki intertekstualnej Ryszarda Nycza,
przystosowujac w ten sposéb wlasne badania do przewodniego motywu ksiazki: pro-
blemu intertekstualnosci w muzyce.

Kostka (,Intertextual Poetics: From Ryszard Nycz's Theory to Pawel Szymariski’s
Music”, s. 87-102) zaczyna od rzetelnego sprawozdania pogladéw Nycza, po czym
przechodzi do streszczenia wasnych wezesniejszych badan nad muzyka Pawla Szymari-
skiego. Zestawia ze sobg te dwie rzeczywistosci: teorig poetyki intertekstualnej i badania
muzyki algorytmicznej polskiego kompozytora, sprawdzajac czy do siebie pasuja. Efekt
zestawienia jest zadowalajacy, ale koniec koricéw autorka nie poktada wielkich nadziei
w pojeciu intertekstualnosci. W konkluzji ocenia, ze teoria Nycza oferuje solidne pod-
stawy do badan otwarcie intertekstualnej muzyki postmodernistycznej. Jako jej naj-
wicksze zalety wymienia: wysoki stopient ogdlnosci, ograniczenie do dwéch (zaledwie!)
wymiardw szerzej pojetej intertekstualnosci i brak restrykeyjnego podejscia do kwestii
znaczenia. Krétko méwiac, dzigki swojej ogdlnosci i braku restrykeyjnosci teoria Ny-
cza nie nastr¢eza trudnosei, zeby przytozy¢ ja do badad muzyki. Pozostaje pytanie: po
co? Kostka wskazuje na pojemno$¢ kategorii intertekstualnosci. Pod jej szyldem fatwo
zgromadzi¢ badaczy rozmaitych zagadnien mieszczacych si¢ w jej zakresie, a co wigcej
— porozumie¢ si¢ z badaczami intertekstualnosci w innych dyscyplinach artystycznych.
Okazuje si¢ wiec, ze najwigkszg zaletg intertekstualnosci jest jej popularno$é.

Szymanska-Stutka (,Barbara Skarga’s «Trace and Presence» as an Intertextual
Category in Music: The Case of Dariusz Przybylski’s Schiibler Chorile for Organ,
op. 487, s. 103-113) podaza utartym szlakiem zapozyczania si¢ u filozoféw. Od lat
muzykolodzy wytuskuja filozoficzne idee, by nast¢pnie zastosowaé je do muzyki.
Tego rodzaju postawg badawcza mozna poddaé krytyce opartej na argumentach
przedstawionych przez Lawrence’a Kramera w pierwszym rozdziale 7he Thought of
Music. Méwiac krétko, muzyka zbyt fatwo poddaje si¢ ideom, zbyt fatwo przychodzi
nam stosowanie idei filozoficznych do muzyki, zeby na tym poprzestaé. Zdaniem
Kramera muzyke nalezy raczej zaprosi¢ do dialogu z filozofia, pytajac o to, w jaki
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sposob moze poméc nam ona dookresli¢ lub nawet zmieni¢ znaczenie idei wyrazo-
nych wezesniej w stowach. U Szymariskiej-Stutki tego etapu zabraklo. Co wigcej, po
trafnym wyjasnieniu pojeé ,$lad” i ,obecnos$¢” zdefiniowanych przez Barbarg Skarge
w spos6b odbiegajacy od potocznego rozumienia tych stéw, Szymanska-Stutka prze-
chodzi nad tymi rozwazaniami do porzadku dziennego, postugujac si¢ dalej pojecia-
mi $ladu i obecnosci w sposéb intuicyjny i metaforyczny, raz zblizajac si¢ do senséw
ustalonych przez Skargg, kiedy indziej od nich si¢ oddalajac. Czgsty problem z inter-
dyscyplinarnoscia na styku muzyki i filozofii polega na tym, ze filozofowie uzywaja
jezyka w spos6b tworczy: na nowo definiuja znaczenie stéw, przesuwaja i modyfikuja
ich sensy. Nie jest to jednak praktyka powszechna w dyskursie muzycznym, ktérego
jezyk ogranicza si¢ na ogét do znaczen stownikowych i potocznych, operujac takze
niekiedy poetycka metaforyka. Latwo w takiej sytuacji o pozory wlaczania si¢ w dys-
kurs filozoficzny. W rzeczywistosci jednak terminy filozoficzne czgsto staja sig jedynie
ozdobnikiem wywodu, ktéry doskonale poradzitby sobie bez ich przywotania.

Kolassa (,Intertextuality and (Modernist) Medievalism in British Post-war Music”,
s. 114-128) przyjmuje odmienng strategi¢ wiazania twérczosci wspétezesnych kompo-
zytoréw z intertekstualnoscia. Najpierw przekonujaco argumentuje, ze opiera si¢ na
niej zjawisko mediewalizmu, a nastgpnie $ledzi jego muzyczne przejawy w kulturze
brytyjskiej, docierajac ostatecznie do konkretnych utworéw Petera Maxwella Davisa
i Harrisona Birtwistle’a. Podazajac od ogétu do szczegétu, dowodzi, ze intertekstu-
alno$¢ prakeyk kompozytorskich wynika niejednokrotnie z ogélniejszego znaczenia
intertekstualnosci dla kultury. Po lekturze artykutu Kolassy nie tylko zyskujemy ro-
zeznanie w praktykach brytyjskich kompozytoréw podejmujacych gre z wyobraze-
niami o $redniowieczu, lecz takze uswiadamiamy sobie wyraznie, ze dystans czasowy
sprzyja nawigzywaniu tworczej relacji z przesztoscia.

Druga grupa tekstéw wpisuje si¢ w metode badan intertekstualnych wywodzaca
si¢ od Gérarda Genette'a, siggajac po preferowane przez niego pojecie transtekstual-
nosci obejmujace rézne wymiary relacji pomigdzy tekstami: intertekstualnos¢ whasci-
wa, hipertekstualno$¢, paratekstualno$¢, metatekstualno$é i archetekstualnos¢. Paulo
de Castro (,, Transtextuality According to Gérard Genette — And Beyond”, s. 131-144)
wprawnie zarysowuje ramy teoretyczne, przedstawiajac wykladni¢ Genette’a i jego
nastepcéw. William A. Everett (, 7he Geisha (1896) as a Locus of Transtextuality in
Popular Musical Theatre”, s. 145-155) daje udang egzemplifikacj¢ badan nad transtek-
stualno$cia, biorac na warsztat musical 7he Geisha z 1896 roku. Nils Grosch (Uni-
wersytet Salzburski, ,Musical Comedy, Pastiche and the Challenge of «Rewriting»”,
s. 156-166) natomiast analizuje muzyczne komedie i pastisze, zwracajac uwage na
wyzwania zwigzane z tworczoscig oparta na technice przepisywania.

Ostatnia grupa tekstéw podejmuje problematyke hermeneutyczna — bada znacze-
nia powstajace na drodze intertekstualnych odniesiend. Para badaczy, Tijana Popovi¢
Mladjenovi¢ (Uniwersytet Sztuk w Belgradzie) i Leon Stefanija (Uniwersytet Lublariski)
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sigga po Bachtinowskie pojecie polifonicznosci, argumentujac, ze tekst muzyczny jest
polifonicznym $ladem Innego (,, The Musical Text as a Polyphonic Trace of Otherness”,
s. 169-184). Problem intertekstualnosci podejmujg z wyjatkowym kunsztem, opierajac
wlasny tekst na zasadzie intertekstualnej. Jest on bowiem wynikiem polemik, odpowiedzi
i inspiragji rozgrywajacych si¢ pomiedzy parg autoréw w procesie tworzenia tekstu. Mark
Hutchinson (University of York, ,«Strange and Dead the Ghosts Appear»: Mythic Ab-
sence in Holderlin, Adorno and Kurtdg”, s. 185—201) tropi mityczna nieobecnos¢ w poezji
Holderlina, filozofii Adorna i muzyce Kurtdga. Francesca Placanica (Maynooth Universi-
ty, ,Constructing «Cathy»: Intertextuality and Intersubjectivity in Luciano Berio’s Recizal
I (for Cathy)”, s. 202—216) wiaze ze soba namyst nad intertekstualnoscia i intersubiekcyw-
noscia, starajac si¢ zrozumie¢ sposoby konstruowania scenicznej persony — ,Cathy” —
przez Cathy Berberian i Luciana Beria w Recital I (for Cathy). Na koniec Edward Venn
(University of Leeds, ,Findings, Keepings and Borrowings: Uncanny Intertextuality in
Thomas Ades’s Powder Her Face”, s. 217—228) rozpracowuje intertekstualne zapozyczenia
w operze Powder Her Face Thomasa Adesa.

Wspomniane artykuly pokazuja, ze intertekstualno$¢ jest pojeciem wszystkozer-
nym — fatwo wchtania w siebie badania prowadzone pod innymi szyldami. Potowa
tekstéw zebranych w tej czesci ksiazki doskonale obesztaby si¢ bez pojecia inter-
tekstualnosci (Kostka, Szymariska-Stutka, Kolassa, Grosch i Venn). Jego wprowadzenie
nie wnosi istotnych zmian w metodzie badawczej. Ten rodzaj badani intertekstualnych
poréwnatbym do rynku wtérnego — dawne perspektywy badawcze po udanym rebran-
dingu zyskuja nowa energi¢ i szerszy rezonans. Na rynku pierwotnym intertekstual-
no$¢ odgrywa inna role¢ — prowokuje do stawiania pytad i formutowania probleméw
badawczych (De Castro, Everett, Mladjenovi¢ i Stefanija, Hutchinson, Placanica). Oba
przypadki dowodza no$nosci tej perspektywy badawczej. Potrafi ona inspirowaé nowe
badania, umozliwiajac jednoczesnie zachowanie ciaglosci ze starszymi metodologiami
poprzez udzielenie im swojego autorytetu. Pozwala uzgodnic i usystematyzowa¢ jezyk,
ktérym postugujemy si¢ w réznych dyscyplinach naukowych i artystycznych, badajac
problemy obecnosci dawnego w nowym i aktualnosci dawnych dziel. Przekraczajac
granice dyscyplin, umozliwia interdyscyplinarny dialog.

Z pragmatycznego punktu widzenia powracanie do koncepcji intertekstulanosci
w badaniach nad muzyka nalezy doceni¢ — wnosi ona bowiem do nich zastrzyk wi-
talnej energii, prowokujac do odnowy perspektyw badawczych i rewaluacji prakeyk
niedocenianych w okresie, kiedy w muzykologii dominowata mentalno§¢ autono-
miczna. Czy jednak siggniccie po pojecie intertekstualnosci moze przyniesé istotna
jako$ciowa zmiang w badaniach nad muzyka? Najciekawsze obszary leza tam, gdzie
najtrudniej si¢ dostaé. To wskazana przez Kramera intertekstualno$¢ przylegltosci,
ktérej badanie lezy bardziej w domenie krytyki muzycznej niz historii i historii recep-
qji. To takze zwiazek intertekstualnosci z konstrukeja podmiotowosci, na ktéry uwa-
ge zwrécit Klein. Prézno szukaliby$my tych zagadnien w zgromadzonych w ksiazce

MUZYKA 2025/2



180

PAWEL SIECHOWICZ

artykutach. Wyzwanie zostato jednak sformufowane, kierunki badai — wytyczone,
tatwiej dostgpna cz¢é¢ obszaru badawczego — zmapowana. Widoki na przyszto§¢ ma-
luja si¢ obiecujaco.
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