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ABSTRAKT Niniejszy artykut przedstawia arig ,,Giusto Ciel”, ktéra dla Antoniny Campi
napisat Luigi Cherubini z okazji wznowienia niemieckoje¢zycznej adaptacji jego Lodoi-
ski w Theater an der Wien (1805). Kompozytor wyeksponowat najlepsze strony talentu
$piewaczego i aktorskiego Pani Campi (ruchliwo$¢ jej koloraturowego sopranu o wy-
sokiej tessiturze, sile i dZwigczno$é jej wysokiego rejestru, wlaczenie do arii odcinkéw
recytatywnych) i ukryl ewentualne stabosci (stosunkowo krétkie sekcje cantabile, brak
$ladéw techniki cantar di sbalzo). Nie rezygnujac z wirtuozerii, podporzadkowat ja ce-

lom ekspresyjnym.

SEOWA KLUCZOWE Antonina Campi z Miklaszewiczéw, Wieden, Theater an der
Wien, Luigi Cherubini, Lodoiska, ,Giusto Ciel”, ,Im Grabe versiegen”, ,,Oppresso...

agitato...”, Sebastiano Nasolini, 'impasticciamento

ABSTRACT A Previously Unknown Episode from the Stage Career of Antonina Campi: Luigi
Cherubinis Aria ‘Giusto Ciel” Composed for the Polish Prima Donna (Vienna 18os). This article
discusses the aria ‘Giusto Ciel, written for Antonina Campi by Luigi Cherubini for the re-
vival of the German-language adaptation of his Lodoiska at the Theater an der Wien (1805).
The composer brought out the finest qualities of Campi’s vocal and acting talent (the liveli-
ness of her coloratura soprano, with its high tessitura, her strong and sonorous high range,
the recitative segments embedded in the aria), while concealing possible weaknesses (with
relatively brief cantabile sections and no cantar di sbalzo technique). While not relinquishing

virtuosity, Cherubini subordinated the aria to expressive aims.

KEYWORDS Antonina Campi née Miklaszewicz, Vienna, Theater an der Wien, Luigi
Cherubini, Lodoiska, ‘Giusto Ciel’, ‘Im Grabe versiegen’, ‘Oppresso... agitato...”, Se-

bastiano Nasolini, I'impasticciamento
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Pamiqc’ o Antoninie Campi z Miklaszewiczéw (1773-1822), pierwszej polskiej $pie-
waczce, ktéra zyskala migdzynarodowa stawe, w sposéb niewatpliwie najblizszy
samej artystce kultywuje jej ,mata ojczyzna” — Lublin, gdzie od 2017 r. odbywaja si¢
Migdzynarodowe Konkursy Wokalne jej imienia (kolejne edycje: 2019, 2022, 2024)
i kursy mistrzowskie. W dwusetna rocznicg $mierci jej posta przypomniata Barbara
Chmara-Zaczkiewicz!, a ostatnio réwniez Jolanta £ada-Zielke?. Ich artykuly sumuja
najwazniejsze fakty z biografii artystki oraz wskazuja pewne nowe informacje i tropy
do poszukiwan wiadomosci o niej. Im wigcej bowiem o Antoninie Campi wiemy,
tym bardziej zdajemy sobie sprawe, jak wiele w tej materii pozostaje jeszcze do od-
krycia, uporzadkowania i poddania naukowej refleksji. Peregrynacje artystyczne $pie-
waczki po niemieckojezycznych wéwezas terytoriach Europy sprawity, ze dokumenty
zwiazane z jej dzialalno$cia moga by¢ rozproszone po réznych osrodkach. Wzmianki
o jej glosie, umiejetnosciach wokalnych i wystepach nie zostaty dotad zebrane i pod-
dane krytycznej analizie. Nadal brak wykazu jej rél operowych (nie méwiac o po-
zycjach oratoryjnych, koncertowych i innych), kedry by choé aspirowat do miana
kompletnego. By¢ moze dlatego nie pisze si¢ wlasciwie o muzyce, ktéra $piewata,
w tym o muzyce, ktdra skomponowano specjalnie dla niej — ile bylo takich rél, jakie
materialy muzyczne do nich si¢ zachowaly, jaki profil wokalny artystki rysuja, jaka
jest ich wartos¢ artystyczna? O tym wiemy wciaz za mato.

W kontekscie repertuaru wspomina si¢ o Antoninie Campi przede wszystkim
jako o znakomitej wykonawczyni najstynniejszych powaznych partii kobiecych
z dziet Wolfganga Amadeusza Mozarta (Krélowa Nocy z Czarodziejskiego fletu, Don-
na Anna z Don Giovanniego, Konstancja z Uprowadzenia z seraju), ktérych trudnosei
techniczne i interpretacyjne sa powszechnie znane. Natomiast w polskim pismien-
nictwie muzykologicznym wciaz chyba szerzej nieznany pozostaje fakt, ze Antonina
byla pierwszaq wykonawczynia partii Serwilii w La clemenza di Tito (Praga 1791)%,

Publikacja finansowana w ramach programu Ministra Edukacji i Nauki pod nazwa ,,Narodowy Program
Rozwoju Humanistyki w latach 2020-2025”, nr projektu 11H 18 0039 87, kwota finansowania
1.016.462,50 zt.

1 Barbara Chmara-Zaczkiewicz, ,Antonina Campi. Glosy do biografii”, Muzyka 67 (2022) nr 1, s. 143-150,
doi.org/10.36744/m.1183.

2 Jolanta Lada-Zielke, ,Pierwsza polska $piewaczka na scenach Europy. Zagraniczna kariera Antoniny
z Miklaszewiczéw Campi”, Ruch Muzyczny 68 (2024) nr 11, s. 44—46 oraz tejze, ,Das Leben von
Antonia Miklaszewicz-Campi — Teil 1-27, hteps://klassik-begeistert.de/frauenklang-10-antonia-
campi-1773-1822-die-erste-polnische-saengerin-die-wien-erobert-hat-teil-1-klassik-begeistert-
de-17-april-2024/ oraz hteps://klassik-begeistert.de/frauenklang-11-das-leben-von-antonia-
miklaszewicz-campi-teil-2-klassik-begeistert-de-1-mai-2024/, dostgp 3 XI 2024. Dwuczgéciowy
artykut w jezyku niemieckim jest dtuzszy i zawiera interesujace, wezesniej niepublikowane materialy
ikonograficzne.

3 Wykonawczynig partii Servilii, Signor¢ Antonini, jako Antoning Miklaszewicz zidentyfikowat Walther
Brauneis, ,, Wer war Mozarts «Sig[no]ra Antonini» in der Prager Urauffithrung von La Clemenza di
Tito KV 6212 Zur Identifizierung der Antonina Miklaszewicz als Interpretin der Servilia in der Kré-
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jakkolwiek z wielu wzgleddw ksztalt tej roli nie oddaje skali talentu $piewaczki i nie-
wiele méwi o jej scenicznej osobowosci. Mozart przeciez nie znal wezesniej mtodziut-
kiej sopranistki (a pojawil si¢ w Pradze dopiero na tydzieri przed premiera opery),
stad trudno powiedzie¢, by rolg t¢ napisat specjalnie dla niej. Poza tym nikomu wéw-
czas nieznana seconda donna musiata z koniecznosci pozostawaé w cieniu primadon-
ny — Marii Marchetti-Fantozzi jako Vitellii.

Niniejszy artykut stanowi prébe wejscia w ten dotychczas niecksplorowany ob-
szar badan zwigzanych z osoba Antoniny Campi. Koncentruje si¢ na arii ,,Giusto
Ciel”, o ktérej wiadomo, ze zostala napisana specjalnie dla polskiej primadonny
przez Luigiego Cherubiniego (1760-1842) przy okazji wznowienia w Wiedniu nie-
mieckojezycznej wersji jego Lodoiski w dn. 27—28 VIII 1805 r. oraz 23 I 1806 roku*.
Kompozytor ten nie jest postacig zapomniang, jak wielu innych twércéw opero-
wych epoki ,mi¢dzy Mozartem a Rossinim”. Zainteresowanie jego wszechstron-
na dziatalnoscia muzyczna wciaz ro$nie’, a wspomniana opera uchodzi za jedna
z najistotniejszych dla ukonstytuowania si¢ niezwykle popularnego nurtu piéce a
sauvetage, czyli ,opery grozy i szczg$liwego ocalenia”. Dzieta sceniczne Cherubi-
niego wystawiane w Wiedniu, w tym Lodoiske, znat i cenit Ludwig van Beethoven.
Operg, ktérej akcja toczy sig zreszta w dawnej Rzeczpospolitej, poznata i polska
publicznos¢, kiedy w 1804 r. zaprezentowal ja, w polskiej adaptacji, Teatr Narodo-
wy w Warszawie kierowany przez Wojciecha Bogustawskiego. W 2008 r. koncer-
towe wykonanie opery w oryginalnej wersji jezykowej znalazto si¢ w programie 12.
Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena (,Beethoven i jego Wiederi”)
i zostato utrwalone w nagraniu’. Watek Lodoiski (oraz siostrzanej Faniski Cherubi-

nungsoper am 6. September 17917, w: Mozart: le arie da concerto, Mozart e la musica massonica dei suoi
tempi / Die Konzertarien, Mozart und die Freimaurermusik seiner Zeit. Atti del convegno internazionale di
studi, Rovereto, 2627 September 1998 / Bericht des internationalen Kongresses, Rovereto, 2627 September
1998, red. Rudolph Angermiiller, Giacomo Fornari, Bad Honnef 2001, s. 69-79. Za Brauneisem podata
to ostatnio J. Lada-Zielke, ,Pierwsza polska $piewaczka’, s. 44. Wezesniej o pseudonimie ,,Antonini”,
jakim miata postugiwac si¢ Miklaszewiczéwna juz w Warszawie (? — A.R.-K.), pisata Mieczystawa Dem-
ska-Tr¢bacz, nie wspominajac jednak ani o roli Servilii, ani o artykule Brauneisa, zob.: Mieczystawa
Demska-Trebacz, ,Lubelska Krélowa Nocy”, w: Ars omnia vincit. Studia z dziejow sztuki i kultury ar-
tystycznej, red. Agnieszka Bender, Malgorzata Kierczuk-Macieszko, Lublin 2012, s. 449. Artykut Brau-
neisa znat natomiast Krzysztof Stopka, ktéry krétka opowies¢ o Miklasiewiczéwnie (ta forma nazwiska
postuguje si¢ autor) umiescit w rozdziale ,Niedoszly konsul i wielka diwa”, w: Ormiasiska Warszawa
— Hayoc’ Variavan — Armenian Warsaw, red. Krzysztof Stopka, Andrzej Zigba, Warszawa 2012, s. 61,
https://ormianie.pl/files/Ormianska_Warszawa.pdf, dostep 5 XI 2024.

4 Ludwig Schemann, Cherubini, Stuttgart 1925, s. 64.

5  Zob. np.: Michael Fend, Cherubinis Pariser Opern (1788—1803), Stuttgart 2007; Luigi Cherubini. Viel-
zitiert, bewundert, unbekannt. Kongressbericht Weimar 2010, red. Helen Geyer, Michael Pauser, Sinzig
20165 Luigi Cherubini. A Multifaceted Composer at the Turn of the 19th Century, red. Massimiliano Sala,
Turnhout 2021.

6 Ryszard Daniel Golianek, Polska w muzycznej Europie. Tematyka polska w dzietach kompozytoréw zagra-
nicznych XIX wicku, Krakéw 2019, s. 324.

7 Luigi Cherubini, Lodoiska, PRCD 1185-1186, 2008.
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niego) na scenach europejskich omawial tez, z naciskiem na jego polskie elementy,

Ryszard Daniel Golianek®.

WIEDENSKA PREMIERA LODOISKI (1802) T NOWE NIUANSE
PORTRETU UCZUCIOWEGO PROTAGONISTKI

Recepcja twérczosci Cherubiniego w Wiedniu w XIX w. zostala juz przebadana’.
Znane sg okolicznosci jego przyjazdu i pobytu w cesarskiej stolicy od korica lipca
1805 do poczatku marca 1806 roku™. Dzigki temu duzo wiadomo réwniez o wie-
denskich losach Lodoiski w tym czasie. By pozna¢ petny kontekst arii ,,Giusto Ciel”
Cherubiniego dla Signory Campi, napisanej latem 1805 r., niezbedne jest cofnigcie
si¢ wlasnie do wiedenskiej premiery dziela w niemieckiej wersji jezykowej.

Cesarska stolica poznata t¢ stynna comédie héroique do libretta Claude’a-Francois
Fillette-Loraux dopiero 23 III 1802 r., czyli ponad dziesi¢é lat po jej paryskiej premie-
rze w Théatre Feydeau (1791). Bylo to zreszta pierwsze w ogéle dzieto Cherubiniego,
jakie tu pokazano, podczas gdy np. w Berlinie z wielkim powodzeniem grano Lo-
doiske po niemiecku juz od 1797 roku™. Na krok ten zdecydowat si¢ Theater an der
Wien Emanuela Schikanedera. Sukces byt ogromny i wkrétce pojawity si¢ kolejne
sceniczne przeboje kompozytora, w tym niemal réwnocze$nie dwie premiery
Les deux journées (Paryz 1800) — w Theater an der Wien pod tytutem Armand oder
die zwey unvergesslichen Tage, a w Kirtnerthortheater jako Die Tage der Gefahr.

Antoninie Campi, od 1801 r. primadonnie w Theater an der Wien, przypadta ty-
tutowa rola w premierze Lodoiski, co dokumentuje przygotowany na t¢ okazje druk
libretta® (il. 1a—b). Parti¢ nieszcze¢sliwej heroiny, uwigzionej i zmuszanej przez okrut-
nego Durlinskiego do poslubienia go, Cherubini napisat pierwotnie dla sopranu

8 R.D. Golianek, Polska w muzycznej Europie, s. 310340 oraz tegoz, ,Lodoiska i Faniska — zakres i funk-
cje watkéw polskich w porewolucyjnej twérczoéci operowej”, Muzyka 56 (2013) nr 3, s. 55-73. W pi-
$miennictwie obcojezycznym zajmowala si¢ ta tematyka Giada Viviani, , Tra esotismo e identificazione.
Il ruolo della tematica polacca in Lodviska e Faniska di Cherubini”, w: Luigi Cherubini. Vielzitiert,
bewundert, unbekannt, s. 217-246.

9  Michael Jahn, ,Aspekte der Rezeption von Cherubinis Opern im Wien des 19. Jahrhunderts”, w:
Festschrift Leopold M. Kantner zum 70. Geburtstag, red. Michael Jahn, Angela Pachovsky, Tutzing 2002,
s. 213-244; Norbert Miller, ,,Augenblicke der Freiheit. Luigi Cherubinis Aufenthalt in Wien”, w: Luigi
Cherubini. Vielzitiert, bewundert, unbekannt, s. 9-26.

10 L. Schemann, Cherubini, s. 59—69.

11 Zob.: Lodoiska, w: [baza danych] Berliner Klassik. Eine Grofistadtkultur um 1800, https://berlinerklassik.
bbaw.de/nationaltheater/theaterstueck/236, dostep 5 XI 2024.

12 M. Jahn, ,Aspekte der Rezeption”, s. 215-219. W kregu niemieckojezycznego teatru dzieto powszechniej
znane jest jako Der Wassertriger (Woziwoda).

13 Luigi Cherubini, Lodoiska. Eine heroische Oper in drey Aufz, Wien: in der Schonfeldischen k.k. privil.
Buchdruckerey, 1802, egzemplarz w Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung, ALT
440778-A.146,3, online: http://data.onb.ac.at/rec/AC09860213, dostep 5 XI 2024.
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lirycznego. Jej dwie arie — ,,Hélas! dans ce cruel asile” (I, 2)* i, Tournez sur moi votre
colere” (III, 3) — odznaczaja si¢ sylabicznym sposobem opracowania tekstu (meli-
zmaty sa krétkie i oszczednie stosowane) i ograniczona tessiturg (f"— f2, z niezwykle
rzadkimi wychyleniami ku ¢’ i ku maksymalnie ¢). Na pewno nie satysfakcjonowaly
one Antoniny Campi. Jej prawdziwym zywiotem byly wszak numery koloraturowe,
takie jak arie Krélowej Nocy, ktérych wykonaniem dopiero co zachwycita wiederiska
publiczno$¢ (nowa inscenizacja miata premierg 4 I 1802 r.'€).

Il. 1a~b. Luigi Cherubini, Lodoiska, Wieden 1802, druk libretta, karta tytutowa i strona z obsada,
Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung, ALT 440778-A.146,3

Partyture Lodoiski z archiwum Theater an der Wien (obecnie w Osterreichi-
sche Nationalbibliothek, Musiksammlung, Mus.Hs.25049/1-3), po poréwnaniu ze
wspomnianym librettem, mozna uzna¢ za przekaz co najmniej bardzo bliski wersji
wystawionej w 1802 roku. Z obu wynika, ze Antonina Campi $piewata pierwsza

14 Luigi Cherubini, Lodoiska. Comédie héroique en trois actes, partytura, Paris: H. Naderman, 1792,
s. 196-207.

15 Ibid., s. 350-360.

16 Theaterzettel (afisz), Theater an der Wien, 4 11802 r., https://www.theatermuseum.at/it/onlinesamm-
lung/detail/971356, dostep 12 XI 2024.

MUZYKA 2025/2


https://www.theatermuseum.at/it/onlinesammlung/ detail/971356
https://www.theatermuseum.at/it/onlinesammlung/ detail/971356

106

ANNA RYSZKA-KOMARNICKA

z wyzej wymienionych arii z niemieckim tekstem o incipicie ,Weh mir! in diesen
oden Kavern” (II, 2)7. Kompozytor przedstawit tu odmienne stany ducha bohaterki
— mysli o uwigzieniu i tgsknocie oraz niepokdj o los ukochanego Floreskiego, ktéry
bedzie za wszelka ceng prébowat uwolni¢ ja z rak tyrana — w dwoch skontrasto-
wanych sekcjach: sentymentalnej (Larghetto, 3/4, F-dur) oraz tragicznej (Allegro, C,
frmoll). Zamiast jednak ostatniego, siedemnastotaktowego odcinka oryginalnej arii
Cherubiniego, w partyturze wiedeniskiej pojawia si¢ powr6t majoru, a z nim dokom-
ponowana, nowa wirtuozowska koda®™, w ktorej $piewaczka mogta wyeksponowac
wlasciwa sobie ruchliwo$¢ glosu i dZzwigczne brzmienie jego wysokiego rejestru, sie-

gajacego az po f7 (zob. il. 2).
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Il. 2. Luigi Cherubini, Lodoiska (I1, 2), ,Weh mir! in diesen 6den Kavern”, fragment nowej kody, opr. NN,
s. 47 [k. 2031], Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung, Mus.Hs.25049/2

Druga aria Lodoiski (,, Tournez sur moi votre colere”, 111, 3) stanowita element jej
dramatycznej rozmowy z Durlifiskim, kt6ry pojmat Floreskiego i zamierzat go zgta-
dzi¢. Ona za$ odwaznie zadala od tyrana, by tylko na niej wytadowat swa zto$¢, a da-

17 Luigi Cherubini, Lodoiska, Wieden 1802, s. 31.

18 Luigi Cherubini, Lodbiska, rkp. partytury, s. 46-52, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung,
Mus.Hs.25049/2.
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rowat zycie ukochanemu, ktérego nie mozna wini¢ za wierna mitos¢ i keéry poniesie
i tak okrutng kare, tracac na zawsze swg wybranke. Cherubini utrzymat ten numer
w tempie Allegro, metrum C oraz w tradycyjnej, trzyczesciowej formie ABA,. Poczat-
kowo energiczna, w duzej mierze kroczaca po roztozonych akordach melodyka partii
wokalnej zdaje si¢ wskazywa¢ na heroiczny charakter wystapienia Lodoiski, jednak
minorowa tonacja tego numeru (g-m0/l) i ciemny w barwie, niespokojny akompania-
ment orkiestry rzucaja ciefi na 6w bohaterski ton, a rozwiazania szczegétowe $wiad-
cza o wyczuleniu kompozytora na ewolucj¢ uczué protagonistki. W sekgcji A, przy-
wotat ledwie kilka taktéw heroicznie brzmiacego poczatku, by dalej — przyspieszajac
tempo — przej$¢ do przetwarzania materiatu tej czastki na tle jeszcze aktywniejszego
akompaniamentu orkiestry. W ten sposéb Cherubini praktycznie przeksztalcit sekeje
A w rozbudowang kodg, oddajaca coraz wigksza desperacje Lodoiski i nerwowa na-
tarczywos¢ jej btagani®.

W wiedeniskiej wersji opery numer ten, najpewniej na prosb¢ Madame Campi,
usunigto, wstawiajac w jego miejsce brawurows ari¢ w dwéch tempach ,Im Grabe
versiegen” z udziatem chéru meskiego reprezentujacego straze na zamku Durliriskie-
go (IIL, 2)*°, poprzedzong kilkoma nowymi wersami recytatywu. Wedtug Joachima
Perineta, chwalacego spektakl na tamach Wiener Theater-Almanach, numer ten wy-
szedl spod pidra Sebastiana Nasoliniego®, jednego z najbardziej wéwczas cenionych
whoskich kompozytoréw operowych?. Trop ten — poprzez katalog RISM — prowa-
dzi do arii ,,Oppresso... agitato...” z jego dramma per musica Zaira, wystawionego
w Wenecji w karnawale 1797 roku. Spiewat ja stynny wéwczas kastrat Domenico
Mombelli jako primo uomo — Orosmane, przekonany o zdradzie, jakiej miata do-
puscic si¢ jego ukochana Zaira (II,10)». Pézniej cata scena z tq arig trafila, zgodnie
z wciaz zywa praktyka [impasticciamento™, do opracowania opery Alzira Niccold

19 Zob. takie: M. Fend, Cherubinis Pariser Opern, s. 204-206.

20 L. Cherubini, Lodoiska, Wiedeti 1802, s. 57-59, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung,
Mus.Hs.25049/3, s. 418-458. Drobne zmiany w organizacji dramaturgicznej scen w wiedeniskiej wersji
sprawily, ze aria ta znalazta si¢ w III, 2 (a nie w III, 3 jak w wersji francuskiej). Rekopi$mienna kopia
tego numeru znajduje si¢ tez w Weimarze, Hochschule fiir Musik Franz Liszt, Hochschulbibliothek,
DNT 73el, ktéry wylaczono — jako nieautentyczny, zastepczy — z materiatléw nutowych do Lodoiski
Cherubiniego z archiwum Deutsche Nationaltheater w Weimarze, gdzie opere t¢ grano w 1832 roku.

21 Wiener Theater-Almanach, Wieden 1803, s. 82 i nast., za: M.. Jahn, ,,Aspekte der Rezeption”, s. 214-215.

22 Mimo zastug i szerokiej recepcji oper Nasoliniego tak na Pétwyspie Apeniriskim, jak i w catej Euro-
pie, 0 jego zyciu (ok. 1768—ok. 1799) wiadomo bardzo niewiele, zob.: Daniele Carnini, ,,Nasolini,
Sebastiano”, w: Dizgionario Biografico degli Italiani, t. 77, 2012, https://www.treccani.it/enciclopedia/
sebastiano-nasolini_(Dizionario-Biografico)/, dostep 20 XI 2024.

23 Sebastiano Nasolini, Mattia Botturini, Zaira. Dramma nuovo per musica da rappresentarsi nel nobilissimo
Teatro Venier in San Benedetto il carnovale dell'anno 1797, Wenecja 1797, s. 35-36, https://corago.
unibo.it/libretto/DRT0046295, dostep 16 XI 2024.

24 Wigcej o terminie z epoki i niuansach jego znaczenia w kontekscie pasticcia zob.: Giovanni Polin,
»Le «Opere / che al dosso degli attor non sono tagliate / riescon per ordinario impasticciate». Riflessioni
sullo status del testo spettacolare melodrammatico nel Settecento”, w: Responsabilitis d autore e collaborazione
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Zingarellego, ktére przygotowat Nasolini z okazji wystawienia dzieta w Bolonii wio-
sng tego roku (II, 8)*. Tytulowa parti¢, w ktdrej znalazta si¢ ta aria interpretowa-
ta tam Elisabeth Billington. Numer ten musial by¢ zreszta w swoim czasie bardzo
popularny, gdyz zachowat si¢ w co najmniej kilkunastu r¢kopismiennych kopiach
(niekiedy wraz z calq scena)*®.

Aria ,Im Grabe versiegen” $piewana przez Antoning Campi jest zatem kolejnym
$wiadectwem popularnosci ,Oppresso... agitato...”. Zasi¢g partii wokalnej wyraznie
wskazuje, ze numer ten napisany zostat raczej dla mezzosopranowego kastrata (tessi-
tura ¢'—¢%, pelny zakres ¢~¢) niz dla wysokiego sopranu. Tym niemniej $piewaczka
musiata ulec urokowi wloskiej melodyjnosci tego numeru i blaskowi jego odcinkéw
koloraturowych, ktére najliczniej i zarazem w sposéb najefektowniejszy uksztattowa-
ne pojawiaja si¢ w jego koficowym, kodalnym odcinku. Aria ta*’ ma pewne cechy
formalno-stylistyczne typowe dla rondd w dwéch tempach jako modnego, popiso-
wego numeru pojawiajacego si¢ w przefomowej dla bohatera czy bohaterki sytuacji
dramatycznej w drammi per musica badZ w kobiecej parte seria w operze buffa. Wi-
doczne sa one przede wszystkim w sekgji szybkiej z refrenem o ptynnej melodyce,
opartej na drobnych melizmatach (zob. il. 3). Udziat chéru byt za$ stosunkowo no-
wym elementem w tym gatunku arii, zyskujacym wéwczas popularnosé. W numerze
tym zwraca uwagg wystapienie chéru juz w sekcji wolnej, a nie tylko w szybkiej
i rzeczywista interakcja dramatyczna miedzy zbiorowoscia a protagonist(k)a. Prak-
tycznie przekomponowang forma odznaczata si¢ natomiast sekcja w wolnym tempie,
w ktérej oczekiwana, trzyczgsciowa budowa ABA, zostala ledwie zasygnalizowana
powrotem w A, pojedynczych motywéw melodycznych z poczatku arii, podczas gdy

nell'opera dell’eta barocca. I Pasticcio. Atti del Convegno Internazionale di Studi (Reggio Calabria, 2-3
ottobre 2009), red. Gaetano Pitarresi, Reggio di Calabria 2011, s. 336-340.

25 Niccold Zingarelli, Sebastiano Nasolini, Gaetano Rossi, Alzira. Dramma serio per musica da rappresen-
tarsi in Bologna nel nuovo Publico Teatro la primavera 1797, Bolonia [1797], s. 44—45, https://corago.
unibo.it/libretto/DRT0001663, dostep 16 XI 2024.

26 W katalogu RISM rekopismienne kopie tej arii (w wersji z Zairy lub Alziry) znajduja sie w: Oster-
reichische Nationalbibliothek, Musiksammlung (Wiederi), Napoleonmuseum Thurgau (Salenstein),
Knihovna Prazské konzervatote, knihovna a archiv, (Praga), Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer
Kulturbesitz, Musikabteilung (Berlin), Staats- und Universititsbibliothek Carl von Ossietzky, Musik-
sammlung (Hamburg), Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern Giinther Uecker, Musikalien-
sammlung (Schwerin), Biblioteca del Conservatorio Statale di Musica Giuseppe Verdi (Mediolan),
Sezione musicale della Biblioteca Palatina, Parma, Bibliomediateca dell’Accademia nazionale di S.
Cecilia, Roma, Archivio dell'’Accademia filarmonica (Turyn), Toonkunst-Bibliotheek (Amsterdam),
Musik- och teaterbiblioteket (Sztokholm), Kungliga teaterns bibliotek (Sztokholm), The Library of
Congress, Music Division (Waszyngton, DC). Niekiedy numer ten przypisany zostat do innych dziet
i ich autoréw, jak w przypadku 1/ ritorno di Serse Marcosa Anténia Portugal (Boston University, Mugar
Memorial Library, Department of Special Collections, Boston, MA) czy 1/ sacrifizio d’Abramo Niccold
Zingarellego (Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Berlin).

27 Dla celéw poréwnawczych konsultowano partyture arii Nasoliniego ,Oppressa... agitata...” (wer-
sja z Alziry), przechowywana w The Library of Congress, M1505 .Al Vol. 2, https://www.loc.gov/
item/2023870170, dostep 15 XI 2024.
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IL. 3. Luigi Cherubini, Lodoiska (111, 2), [Sebastiano Nasolini / opr. NNJ, ,Im Grabe versiegen”,
fragment sekgji szybkiej (Allegro) ze stowami ,Ich lies ihn mehr als mein Leben” dopasowanymi
do muzyki przez zmiang na ,Ich lies ihn wie mein Leben”, s. 441 [k. 398v], Osterreichische
Nationalbibliothek, Musiksammlung, Mus.Hs.25049/3

w warstwie stownej prezentowana byta nie na powrdt pierwsza, a trzecia zwrotka
wraz z pierwszym wystapieniem chéru. By¢ moze wlasnie z uwagi na pewne niesche-
matyczne rozwiazania formalne, skadinad coraz cz¢sciej pojawiajace si¢ pod koniec
XVIII w. we wloskich ariach operowych, numer ten nie zostat opisany jako rondo
w zadnym z przekazéw wymienionych w przyp. 26.

Wymiana arii wraz ze wspomnianymi kilkoma wersami recytatywu wprowa-
dzajacego do niej przyniosta jednak mimowolnie nieco inny obraz bohaterki niz
»Tournez sur moi votre colere”. Znacznie silniej zostato tu zaakcentowane poczu-
cie bezradnosci Lodoiski, jej btagalna postawa, a heroizm — w wersji francuskiej
polegajacy na osobistym poswigceniu si¢ dla ukochanego — przybrat w ,,Im Grabe
versiegen” bardziej konwencjonalne, typowe dla wloskiej opery seria rysy w postaci
pragnienia zemsty, pozostawionej tu jednak raczej Bogu niz ludziom. Osoba opra-
cowujaca nowy, niemiecki tekst tej arii kierowata si¢ zatem ogélng forma wiersza

wloskiego numeru, sposobem rozmieszczenia stéw w jego przebiegu i ptynacymi
z nich afektami (tab. 1).
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Tab. 1. Aria ,Im Grabe versiegen” (wraz z kilkoma wersami nowego recytatywu) oraz

,Oppresso... agitato...” z tlumaczeniami na jez. polski (A.R.-K.; konsultacja ttumaczenia
niemieckiego tekstu arii: Jakub Ekier); wersy $piewane przez chér podkreslono,
uwzgledniono podzial opracowania muzycznego na dwie sekcje

O weh — ich sterbe! —
Himmel! — horst du
mein Flehen? / Soll
ich sterben ihn sehen?
— / Er soll sterben —
und ich leben?

O Tyrann! Sich
hinauf! — und lerne

beben!”

Och — umieram! —

O Nieba! — czy styszy-
cie me blaganie? Czy
mam umrzeé patrzac
na niego? — / Czy on
ma umrze¢ — a ja zy¢?
O tyranie! Spéjrz

w gore! — i naucz si¢
bac!

Andante [ Larghetto w zrédlach z tekstem whoskim], 3/4, C-dur

Im Grabe versiegen
Die Thrinen der
Liebe,

O bring mich zur
Stitte,

Wo Labung mir
winkt!

Er fillt — der Tyrann
— es trifft ihn die
Rache!

Doch erst — wenn
die Schwache / Im
Kampfe sinkt!

Die Arme! - wir

fithlen
Die Leiden mit ihr!

O Freunde! erbarmet
euch! / O helft mir
ihn bitten, / Ich habe
gelitten

O fiihltet — O fiihltet

— ihr doch mit mir!

W grobie usychaja
tzy mitosci,

o zaprowadz

mnie w miejsce, /
gdzie wabi mnie
orzezwienie!

Upadnie — tyran —
dosiggnie go zemsta!
Ale dopiero gdy staba
kobieta / w walce
ulegnie!

O biedna! - czujemy

cierpienie wraz z nia!

O przyjaciele!
Zlitujcie sig! /
Poméicie mi

go przebtagad, /
Jakze cierpiatam

| wspélczujcie —
poczujcie — poczujcie
ze mna!

Opresso... agitato...
Tradito in amore,
Vendetta il mio core
Chiedendo mi va.

Cadra quell’ingrata,
Cadra quel audace,

Ma intanto la pace

Il core non ha.

Ei piange... sospira...
Ci desta pieta.

Amici se in seno
Pieta voi sentite,
Almeno mi dite
Che mai deggio far?

Uciemigzony...
wzburzony...
Zdradzony w mitosci,
Zemsty pragnie tylko

me serce.

Upadnie niewdzigcz-
na,

Upadnie ten zuchwa-
lec,

Lecz teraz spokoju
Nie zazna serce.

Placze... wzdycha...

Wzbudza w nas
litodé.

Przyjaciele, jesli
w sercu
Czujecie litos¢,
Przynajmniej
powiedzcie

Co czyni¢ mam?
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Allegro, C, C-dur

Wir zittern fiir dein

O twe zycie drzymy!

Tu dei lasciar

Leben! / Du bist in

Jestes w jego mocy!

seiner Macht!

Ich lies ihn mehr
als mein Leben / Er
ward mir von Gott
gegeben.

Willig must du — dich

Kocham go nad zycie
Zostat mi dany przez
Boga.

Skwapliwie,

ergeben.

O wie kann er
strassbar sein?

Du must dich ihm

ergeben; / Wir zittern
fiir dein Leben.

Wie konnt ihr - mich
leiden sehen?

Fiihlt ihr nicht meine
Hollepein?

O hort mich? - hort
ihr? - o nein!

Ihr sein fiihllos - ich

leib® allein!

Wir zittern fiir dein

postusznie musisz
poddad sie.

O jak on moze by¢
tak zatwardziaty?

Musisz mu sie.
podda¢;
Drzymy o twe zycie.

Jak mozecie sie
przyglada¢ memu
cierpieniu? / Czy

nie czujecie / moich
piekielnych mak?

O, czy slyszycie mnie,
sltyszycie? / O nie!
Jeste$cie nieczuli —
cierpie samotnie!

Drzymy o twoje

lingrata,

svenar.

Lasciarla! Oh Dio,
non posso. / Svenarla!
Ah trema il core. /
Taci, crudele amore,
E pit non m’aggitar.

Oh come
sabbandona

Quell’alma al suo

tormento!

Ah dite: il duol, che
sento / Come poss’io

calmar?

Tu dei lasciar...

Lasciarla! Oh Dio

non posso...

Tu dei lasciar. ..

Leben, / Wir fithlen
dein Pein!

Ich lies ihn mehr als
mein Leben / Rache
- Rache wird dich
erreichen / Barbar!

- nichts kann dich
erweichen! / Doch
Gottes Donner rollen
Sie rollen iiber dir —

tycie,
Czujemy twéj bdl!
Kocham go nad zycie
| Zemsta — zemsta cie¢
dosiggnie
barbarzyrico! — nic nie
moze ci¢ zmigkcezyd!
Lecz Boze grzmoty si¢
tocza / Przetaczaja sic
nad tobg —

Furie che m’accendete
Nel cor si fiero
sdegno, / Con voi
Ioltraggio indegno /
Maffretto a vendicar.

Musisz porzucié
niewdzigczng,
Niegodna musisz

zabié.

Pozostawic ja! O Boze,
nie mogg. / Zgtadzi¢
ja! Och jakze drzy ser-
ce. /| Zamilcz, okrutna
mitosci, / Nie drecz
mnie wigcej.

Och jakze oddaje si

Ta dusza swemu

cierpieniu!

Ach powiedzcie: bél,
ktéry czuje / Jakze
dam rady ukoié?

Musisz porzucic. ..

Pozostawic ja!
O Boze, nie mogg...

Musisz porzucié. ..

Wiciekto$¢ zapala
W sercu dziki gniew,
Z wami niegodna
obraze

Pospiesz¢ pomscic.
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ARIA ,,GIUSTO CIEL” CHERUBINIEGO DLA SIGNORY CAMPI (1805):
PORTRET PRIMADONNY

Nie wszyscy podzielali entuzjazm dla obecnosci ,,Im Grabe versiegen” w Lodoisce.
W wiadomosciach z wiedenskich teatréw nadsytanych do Allgemeine musikalische
Zeitung wskazywano, ze praktyki umieszczania obcych numeréw muzycznych (szcze-
gblnie bez uprzedniego poinformowania publicznosci o ich pochodzeniu i celu ich
wprowadzenia) nie powinny mie¢ miejsca, szczegdlnie w przypadku tworcéw tak
zastuzonych jak Cherubini, ktérego ,muzyczny wieniec laurowy nie potrzebowal
obcych 0zdéb™*. Kompozytor zas podczas pobytu w Wiedniu — nim doszto do pre-
miery Faniski, skomponowanej specjalnie dla tego osrodka — osobiscie czuwat nad
wznowieniami swoich oper i praktycznie do kazdej przygotowat jakie$ nowe elemen-
ty. Do Lodoiski dopisat m.in. wstepy instrumentalne do II i III aktu oraz nowa arig
dla Signory Campi ,,Giusto Ciel”, ktéra zastapita ,Im Grabe versiegen”. Materialy
nutowe do tych utworéw w autografie ich twércy przechowuje dzi§ Staatsbibliothek
w Berlinie®.

Nie znajac jezyka niemieckiego, Cherubini napisat t¢ ari¢ do tekstu wloskiego,
a niemieckie thumaczenie zostato zanotowane w partyturze utworu inng r¢ka — po-
dobnie zreszta kompozytor pracowal nad muzyka do Faniski°. Dlatego dalej bede
odwotywac¢ si¢ do wloskiego tekstu tej arii, gdyz wlasnie taka jej wersj¢ mozna uznaé
za wersj¢ oryginalna, pierwotna.

Nieznany autor nie przygotowat poezji najwyzszych lotéw, siggajac po zwroty ty-
powe dla poetyki drammi per musica i ujmujac cato§¢ w konwencjonalne trzy strofy
napisane o§miozgloskowcem (zob. tab. 2). Znat jednak nie tylko ,Im Grabe versie-
gen”, ale i ,, Tournez sur moi votre colere”, o czym $§wiadczy wykorzystanie pewnych
watkéw tresciowych obu numeréw. Strofa pierwsza przedstawia pelng zagubienia
i rozpaczy reakcje Lodoiski na zapowiedZ $mierci ukochanego — panuje wigc w niej
nastr6j podobny do tego, ktéry przebija z ,,Im Grabe versiegen” jako catosci (a takze
z usunigtych werséw recytatywu, ktdre ja wprowadzaly). Druga zwrotka to jakby
wewngtrzna rozmowa bohaterki z Floreskim z deklaracja, ze pragnie podzieli¢ jego
los. Dopiero w trzeciej protagonistka zwraca si¢ do Durlifiskiego, by ten wytacznie na
niej skupil swa zemste (jak w ,, Tournez sur moi votre colére”). Jednak zachowujacy
spoteczne konwenanse ton francuskiego oryginatu ustapit tu prawdziwie wloskiemu

28 Allgemeine musikalische Zeitung 5 (1803) nr 21 z 23 II, szp. 371 i nast., cyt. za: M. Jahn, ,Aspekte der
Rezeption”, s. 215.

29 Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Mus.ms.autogr. Cherubini, L. 135
i L. 136 [aria], zob.: https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht/?PPN=PPN81319119X, dostep
10 X 2024.

30 Klaus Hortschansky, ,Faniska”, w: Pipers Enzyklopiidie des Musiktheaters: Oper, Operette, Musical, Bal-
let, red. Carl Dahlhaus, Sieghart Déhring, Miinchen—Ziirich 1986, t. 1, s. 565. Wersja wloskojezyczna
zostata réwniez niedawno nagrana, zob.: Luigi Cherubini, Faniska, Lukasz Borowicz & Orkiestra Fil-
harmonii Poznanskiej, DUX CD 16941695, 2020.
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temperamentowi, bo bohaterka, przemawiajac do tyrana, nie przebiera w stowach
i wreez prowokuje go, by ja zabit. Zemste, podobnie jak w ,Im Grabe versiegen”,
pozostawia jednak Niebu. Poddajac si¢ gwattownym uczuciom, nie prébuje nawet
racjonalnie uzasadni¢ prosby o darowanie zycia Floreskiemu, co zajmowalo $rodko-
wy fragment francuskiej arii.

Tab. 2. Luigi Cherubini, ,,Giusto Ciel”, tekst wloski wg partytury w Staatsbibliothek zu
Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Berlin, Mus.ms.autogr. Cherubini,
L. 136, z polskim przekt. A.R.-K.; w lewej kolumnie zarys formy arii

A Giusto Ciel! Che colpo ¢ questo? | Sprawiedliwe Niebiosa! Céz za cios?
Allegro, C Ove son... che far degg’io? Gdzie jestem... co mam robié?
t. 1—47 Oh che stato acerbo ¢ il mio Och, w jakim gorzkim jestem potozeniu
Oh che fiera crudeltd! Och, co za straszne okruciefistwo!
[cadenza: che atroce crudelta!] [cadenza: co za potworne okruciedistwo!]
B Se decisa ¢ la mia / tua sorte Jesli przesadzony jest moéj / twdj los
Larghetro, C, |Se ti perdo amato bene Jesli tracg ciebie, méj ukochany
C-dur 1l rigor delle tue pene Srogos¢ twych meczarni
t. 47-72 Lalma mia dividera. podzieli ma dusza.
C/A, E tu mostro scellerato A ty potworze bez sumienia
Allegro, C La vendetta tua compisci Dokonaj swej zemsty
t. 73—131 Ecco il petto or via ferisci Oto i ma pier§ — uderzaj
Questo cor non tremera. To serce nie zadrzy.
Ma il tuo perfido attentato Lecz twa nikczemng napasé
Giusto Ciel vendichera. Sprawiedliwe Niebo pomsci.
Ove son... che far degg’io?... (itd.) | Gdzie jestem... co mam robié?... (itd.)
B, Se decisa... Jesli przesadzony...
Larghetro, C,
C-dur
t. 131-144
D = koda E tu mostro... Aty potworze...
Allegro
spiritoso, C,
C-dur
t. 144—209

Poetycka forma tekstu sugerowala napisanie wielkiej arii w dwéch tempach, po-
dobnej do ,,Oppresso... agitato...” / ,Im Grabe versiegen” Nasoliniego. Cherubini
nie poddat si¢ jednak konwencji obowiazkowego przejscia od tempa wolnego do
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szybkiego, skoro nie znajdowalo to uzasadnienia w tekscie arii®’. Wyszed} zatem od
sekeji Allegro, ktora skontrastowat z sekcja Larghetto, nastgpnie powtdrzyt je — z dos¢
istotnymi zmianami — i zamknat stretta w Allegro spiritoso. Forma arii przedstawia si¢
zatem stosunkowo prosto, ale treéé¢ muzyczna, jaka ja wypeinia, W tym szczeg(')lnie
czastki w tempie Allegro, okazuje si¢ wysoce oryginalna.

Pierwsze Allegro, oparte na pelnej dramatycznych zapytan i wykrzyknied pierw-
szej zwrotce, Cherubini opracowatl w duzej mierze w stylu recytatywnym. Sekcje te
(A) charakteryzuje niestabilno$¢ tonalna (wyjscie od G-dur i C-dur ku ciemniejszym
tonacjom bemolowym — m.in. As-dur, f-moll, Des-dur — by dojs¢ do c-moll i zatrzy-
mac si¢ na dominancie do docelowego C-dur kolejnej sekgji). Od recytatywu akom-
paniowanego poprzedzajacego ,,Giusto Ciel” odréznia ja uzycie wigkszego skladu niz
tylko instrumenty smyczkowe (takze flet, para klarnetéw, rogéw i fagotéw), kedry
wystepuje w calej arii (zob. il. 4a). Partia wokalna jest deklamacyjna, poczatkowo
porozrywana na krotkie kwestie. Dopiero pod koniec okrzyk — ,che fiera crudeltd”
— skandowany jest w dtuzszych wartosciach rytmicznych, a glos, na tle crescenda or-
kiestry, wznosi si¢ az do des’ wybrzmiewajacego przez prawie trzy takty, dajac wyraz
narastajacej rozpaczy bohaterki i prowadzac zarazem do cadenzy (zob. il. 4b—c).

Druga strof¢ Cherubini opatrzyl muzyka pelng liryzmu, uj¢ta w stabilne ramy
jasnej tonacji C-dur i tempo Larghetto (B) — tak jakby mimo spodziewanego tragicz-
nego konica kochankéw, samo wspomnienie o Floreskim przynosito Lodoisce pewne
ukojenie. Jednak przerywane pauzami krétkie, punktowane motywy w opracowaniu
wersu ,I'alma mia dividerd” daja efekt jakby tkania, $wiadczac o tym, jak bardzo
zrozpaczona jest bohaterka.

Trzecia sekcja (C/A,) jest najbardziej intrygujaca muzycznie i interpretacyjnie.
Kompozytor wraca tu do tempa Allegro i poczatkowo w warstwie akompaniamentu
orkiestrowego si¢ga po charakterystyczne, poruszajace si¢ w obrebie tercji niespo-
kojne figuracje szesnastkowe znane z pierwszej czastki (il. 4d, por. 4a). Na tym tle
wprowadza jednak tekst trzeciej zwrotki, rozwijajac quasi-recytatywng parti¢ wokal-
na. Ten deklamacyjny ton zostaje jednak przetamany przy desperackim ostrzezeniu
przed boza zemsta, ktére wybucha w taicuchu dwudzwigkowych, 6semkowych meli-
zmatdéw. Dalej zas, mieszajac stowa trzeciej i pierwszej strofy, Cherubini buduje nowy
odcinek w tonacji g-moll, poczatkowo utrzymany catkowicie w stylu recytatywnym,
bardziej wyciszony, z akompaniamentem samych smyczkéw pizzicato — tak jakby do-
piero teraz Lodoiska zdata sobie sprawe, jak przerazajace wyzwanie rzucita tyranowi.

31 W istocie w przypadku arii Nasoliniego mozna skonstatowa¢, ze wybdr tempa Largherto wynikal raczej
z przyjetej konwengji niz wezucia si¢ w sytuacj¢ dramatyczng Orosmane/Alziry, znajdujacych si¢ w sta-
nie co najmniej wewnetrznego zametu, wzburzenia. Te nieadekwatno$¢ zlikwidowano w niemieckiej
adaptagji tej arii w wiedeniskiej Lodoisce — manifestacjg stanu zaskoczenia i wzburzenia tytutowej postaci
przesunigto chwilowo do recytatywu wprowadzajacego do numeru i przynajmniej pierwszej strofie
nadano nostalgiczny wyraz, pasujacy do tempa Andante.
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Po kilkunastu taktach kompozytor znéw przywotuje wspomniane charakterystyczne
figuracje akompaniamentu, by za moment, odwotujac si¢ do stéw pierwszej stro-
fy, nawiaza¢ bezposrednio do materiatu muzycznego pierwszego Allegro, tym razem
obracajac si¢ w kregu podobnych tonacji bemolowych, utozonych jednak w nieco
innym porzadku (m.in. Es-dur, f-moll, Ges-dur, As-dur). Powracajace Larghetto (B)
Cherubini skondensowal, aby jak najmniej wytraci¢ zbudowane w minionej sekcji
napigcie. W finatowym Allegro spiritoso (D), opracowujacym wylacznie trzecia strofe,
Cherubini sigga po najlepsze tradycje arii typu parlante, by pod koniec — kiedy bo-
haterka deklaruje niewzruszona postawe i ostrzega przed nieuchronna zemsta niebios
— przygotowac dla $piewaczki prawdziwy sopranowy rour de force: jej glos musi szyb-
ko przemieszczaé si¢ po calej skali (¢—c?), przy czym ruch w gére charakteryzuje si¢
generalnie deklamacyjnym sposobem opracowania tekstu, a ruch w dét obecnoscia
przebiegéw koloraturowych.
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Il. 4. Luigi Cherubini, ,Giusto Ciel”, autograf, s. 3 — poczatek arii (sekeji A), t. 1—5, Staatsbibliothek
zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Mus.ms.autogr. Cherubini, L. 136
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Il. 4b—c. Ibid., s. 78 — zakoriczenie pierwszej sekeji arii z cadenza (A), t. 30—42
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Il. 4d. Ibid., s. 14 — poczatek sekeji C/A, t. 73-78

Pojawienie si¢ nowej, ,bardzo blyskotliwej arii” napisanej przez Cherubiniego
specjalnie dla Madame Campi odnotowano w relacji z teatréw wiedenskich w A//-
gemeine musikalische Zeitung®®. Jako Wtoch — w mtodosci komponujacy muzyke dla
najlepszych $piewaczek Italii — bardzo dobrze rozumiat ambicje primadonny, bedacej
wéwezas u szezytu operowej kariery. Przygotowana przez niego partia wokalna ujaw-
nia walory wokalnego talentu i scenicznej osobowosci Antoniny Campi. Jej tessitura
byla imponujaco szeroka i wysoka — obejmowata bowiem ponad oktawe od co naj-
mniej ¢" do %, a w odcinkach o charakterze recytatywnym zamykata si¢ w zakresie
e’—a*. Przy tym kraicowe, wysokie dzwigki tessitury — &, ¢%, a nawet jeszcze des’
— $piewaczka musiata umie¢ wydoby¢ z prawdziwg sita, dZzwigcznoscia i blaskiem,
skoro ich przetrzymywanie (od calego taktu po niemal trzy takty) na tle orkiestro-
wego tutti w dynamice forte pojawito si¢ kilkakrotnie jako swego rodzaju kulmi-
nacje emocjonalne sekeji. Catkowita skala wykorzystana w ,,Giusto Ciel” osiagneta
natomiast niemal dwie i p6t oktawy od akcydentalnie potracanego ¢ (w odcinkach
recytatywnych oraz w ostatniej sekcji Allegro spiritoso) po uzyskiwane w przebiegach
koloraturowych f3. Wieloczgsciowa struktura ,,Giusto Ciel” pozwalata tez na wpro-

32 Allgemeine Musikalische Zeitung 7 (1805) nr 51 z 18 IX, szp. 811.
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wadzanie cadenz wedle smaku i inwencji wykonawczyni — wskazéwki ad libitum
moéwia o czterech takich miejscach, pod koniec obu sekeji Allegro i Larghetto. Jesli
chciatoby si¢ koniecznie wytkna¢ tu jaki$ brak z zakresu $rodkéw wirtuozowskich,
to bylaby to nieobecnos¢ w melodyce partii wokalnej spektakularnych skokéw o in-
terwaly przekraczajace oktawe, wykonywanych w technice tzw. cantar di sbalzo (czyli
plynnego przechodzenia migdzy odlegtymi dZzwigkami). Maniera ta uwazana byla za
idealny srodek wzmacniajacy ekspresyjnos¢ §piewu, a zatem jej zastosowanie, zaréw-
no w lirycznych sekcjach w tempie powolnym, jak i w szybkich, byloby jak najbar-
dziej celowe w charakterystyce stanu ducha Lodoiski, miotajacej si¢ miedzy tkliwg
miloscia, a rozpacza, determinacja i gniewem. Jest jednak prawdopodobne, ze cantar
di sbalzo nie nalezalo do mocnych stron wokalnej formacji Antoniny Campi®.

Jako kompozytor z wyboru francuski Cherubini byt §wiadomy tego, jak glebokie
réznice dzielg jego jezyk muzyczny od wioskiego stylu, ktérego kwintesencjg stano-
wita aria ,Oppresso... agitato...” / ,,Im Grabe versiegen” Nasoliniego, wykorzystana
wezesniej przez Antoning. Nie rezygnujac z wirtuozerii, w ,,Giusto Ciel” starat si¢
podporzadkowa¢ ja ekspresji — we wszystkich sekcjach w tempach szybkich (Allegro
i Allegro spiritoso) przemienno$¢ odcinkéw deklamacyjnych i koloraturowych, po-
przez ich staranny dobér do okreslonych fragmentéw tekstu, staje si¢ jednym ze
srodkéw wzmagajacych napigcie dramatyczno-emocjonalne. Co warte podkreslenia,
recytatywne fragmenty obecne w sekcjach Allegro, otwarte na rézne niuanse inter-
pretacyjne, $wiadczg o tym, ze Cherubini musial mie¢ wysokie mniemanie takze
o zdolnosciach aktorskich Antoniny Campi.

Kompozytor w ,Giusto Ciel” ominatl i inne stabosci wloskiego stylu, widocz-
ne w arii Nasoliniego, nieprzystajacej stylistycznie do jego Lodoiski — prostote (by
nie rzec prymitywizm) tonalno-harmonicznego przebiegu oraz znikomga rolg akom-
paniamentu orkiestrowego w kresleniu odpowiedniego tta emocjonalnego dla stéw
o tak dramatycznym wydzwigku. U Cherubiniego niestabilny przebieg tonalny obu
sekcji Allegro stat si¢ jednym ze $rodkéw rysujacych zmienne stany ducha bohater-
ki. Akompaniament orkiestry z jednej strony zapewniat sekcjom wzburzonym od-
powiedni nastréj, realizowany przez liczne dialogi skrzypiec z fletem oraz aktywne
partie instrumentéw o nizszym i ciemniejszym dzwigku, jak altowki, wiolonczele
z kontrabasami i fagoty, z drugiej za$ okazat si¢ jednym z czynnikéw zapewniajacych
zwarto$¢ motywiczng sekcjom pierwszej i trzeciej, pod wzgledem innych czynnikéw
muzycznych bardzo zréznicowanym, tak ze pomimo wyraznych elementéw recyta-
tywnych nie ma watpliwosci, ze stanowia one integralne czeéci arii jako zamknigtego
numeru muzycznego.

33 Brak plynnosci w stylu canzabile (zbytnie oddzielanie od siebie kolejnych diwigkéw melodii zamiast
idealnego legata) zarzucano Antoninie Campi po wiederiskim debiucie w Theater an der Wien w relacji
z premiery opery Alexander Emanuela Schikanedera i Franza Teybera (1801), zamieszczonej w Allgemeine
Musikalische Zeitung 4 (1801) nr 48 z 26 VIII, szp. 799-800.
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Zwazywszy na wysoki poziom artystyczny arii ,,Giusto Ciel” Cherubiniego, na-
lezatoby zyczy¢ sobie, by przyciagneta ona kiedys$ uwage wspétczesnych $piewaczek
dysponujacych sopranem koloraturowym, ktére moglyby na estradach koncerto-
wych sprébowa¢ zmierzy¢ si¢ z tym wokalno-aktorskim wyzwaniem, jakie niegdys
kompozytor przygotowat dla Antoniny Campi.
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A PREVIOUSLY UNKNOWN EPISODE FROM THE STAGE CAREER OF ANTONINA
CAMPI: LUIGI CHERUBINI'S ARIA ‘GIUSTO CIEL’ COMPOSED FOR THE POLISH PRIMA
DONNA (VIENNA 1805)

With regard to Antonina Campi (née Miklaszewicz), the first Polish prima donna to be
renowned throughout Europe, research has focused to date on reconstructing her biography.
Yet there is still no monograph of the singer and her art, and no analysis has been made of
the music composed specially for her. The present article represents an attempt to explore
this uncharted research area, using the example of the aria ‘Giusto Ciel’, written for Campi
by Luigi Cherubini for a revival of the German-language adaptation of his Lodoiska at the
Theater an der Wien (1805).

In order to understand the context of the new aria, one must retrace its origins back to
the Viennese premiere of that opera (1802). Campi sang the title part, and she replaced the
protagonist’s second solo number, “Tournez sur moi votre colére’, with Sebastiano Nasolini’s
aria ‘Opresso... agitato...” from Zaira (1797), set here to a German text with the incipit
‘Im Grabe versiegen’. There is no doubt that it was vocally impressive, yet it altered the
protagonist’s portrayal, shifting the emphasis from Lodoiskas brave self-sacrifice for her
lover’s sake to her sense of being lost and the conventional anticipation of the just God
avenging their wrongs, typical of dramma per musica poetics.

The multi-section aria ‘Giusto Ciel’ reconciles the courage of the French Lodoiska (known
from “Tournez sur moi votre colére’) with her sense of being lost and her desire for revenge
(from ‘Im Grabe versiegen’). The composer also brought out in this aria the finest qualities
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of Campi’s vocal and acting talent (the liveliness of her coloratura soprano, with its high
tessitura, her strong and sonorous high range, the recitative segments embedded in the aria),
while concealing possible weaknesses (with relatively brief cantabile sections and no cantar
di sbalzo technique). While not relinquishing virtuosity, Cherubini subordinated the aria
to expressive aims. He also took care to use tonal-harmonic and orchestral means to forge a
mood corresponding to the protagonist’s tragic situation.

Translated by Tomasz Zymer
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