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ABSTRAKT Przedmiotem artykutu jest oméwienie najnowszej publikacji poswigconej
analizie muzyki filmowej, ksiazki Film Music Analysis: Studying the Score przygotowanej
pod naukowsa redakejg Franka Lehmana. W pracy tej poddano analizie wybrane para-
metry muzyczne (m.in.: struktury interwalowe, tempo, metrum, dobér tonacji, barwa
muzyczna, toposy) w celu ukazania nieodkrytego dotad ich potencjatu znaczeniowego
dla narracji filmowej. Ksiazka jest pierwszym zbiorem esejéw skupiajacych sie $cisle na
tego typu zagadnieniach i wykorzystujacych narzedzia wypracowane w obrebie muzyki
powaznej na gruncie partytur filmowych.
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ABSTRACT Discovering Meanings in Film Music. This article discusses the most recent
publication devoted to the analysis of film music, Film Music Analysis: Studying the
Score, edited by Frank Lehman. In this book, selected musical parameters (including in-
terval structures, tempo, metre, key selection, timbre and topos) were analysed in order
to reveal their hitherto undiscovered semantic potential for filmic narration. The book
is the first collection of essays focussing strictly on such issues, applying tools developed

in classical music to film scores.
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Muzyka filmowa przez wiele lat pozostawata na marginesie zainteresowari mu-
zykologdw, uwazana za gorszy, niegodny uwagi gatunek sztuki dzwigku. Cho¢
w opozydji do takiego stanowiska sytuowali si¢ kompozytorzy muzyki filmowej, re-
zyserzy i sama publiczno$¢, prace teoretyczne po$wigcone muzyce w filmie prezen-
towaly si¢ poczatkowo skromnie tak pod wzgledem ilosciowym, jak i jakosciowym.
Technicznie zorientowane analizy muzyczne nalezaly za$ do rzadkosci. W obrebie
badan filmoznawczych zas watek muzyki filmowej traktowany byt jako uboczny.

Symptomem przemian stato si¢ opublikowanie w 1980 r. numeru specjalnego Yale
French Studies zatytutowanego Cinema/Sound, poswigconego relacjom obrazu filmowe-
go i dzwicku'. Wkrétce tez rozpoczat si¢ faktyczny rozwdj studiéw nad muzyka filmo-
wa?. Wydana w 1987 r. ksiazka Unheard Melodies: Narrative Film Music Claudii Gorb-
man’ uznana zostata za pierwszy i klasyczny tekst reprezentujacy akademicko trakto-
wane film music studies*. Kolejne wazne prace z tego zakresu zaczely si¢ pojawiaé coraz
czegdciej na poczatku lat dziewieédziesiatych XX w5, za$ prawdziwa eksplozja publikacji
zajmujacych si¢ muzyka w filmie nastapila w kolejnych dziesiecioleciach.

U progu XXI w. w dyskursie naukowym zaistnial sam termin ,muzykologia fil-
mowa’, cho¢ nadal czg$¢ badaczy podwazato jego zasadno$¢” lub tez obstawato przy
pojeciu film music studies®. Dzialo si¢ tak ze wzgledu na hybrydowy charakter muzyki
filmowej, ktéry wymagal podwéjnych kompetencji: zaréwno filmoznawczych, jak
i muzykologicznych. Filmoznawcom brakowato zwykle technicznej wiedzy z zakre-
su muzyki, muzykologdéw za$ oskarzano o nieznajomos¢ literatury filmoznawcze;j.

—_

Zob.: Anna G. Piotrowska, O mugyce i filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej, Krakéw 2014. s. 19.

2 Owczesna powszechna dostepnoé¢ kaset VHS umozliwiata wielokrotne ogladanie filméw i zachecata

do podjecia bardziej wnikliwych badari nad poszczegélnymi filmami i ich $ciezka dzwickowa, zob.:

David Neumeyer, ,,Overview”, w: The Oxford Handbook of Film Music Studies, red. David Neumeyer,

Oxford—New York 2014, s. 4.

Claudia Gorbman, Unbeard Melodies: Narrative Film Music, Indianapolis 1987.

D. Neumeyer, ,,Overview”, s. 4.

5 Wsréd nich za najwazniejsza uznano pracg Kathryn Kalinak Sestling the Score. Music and the Classical
Hollywood Film (Madison 1992).

6 Stalo si¢ to za sprawa monografii Kate Daubney, opartej na jej dysertacji doktorskiej poswieconej partyturze
Maxa Steinera, zob.: Kate Daubney, Max Steiner’s ,, Now, Vayager™ A Film Score Guide, Westport, CT 2000.
Zwykle jednak za autorke terminu ,,muzyka filmowa” uwaza si¢ dopiero Annette Davison, zob.: Annette
Davison, Hollywood Theory, Non-Hollywood Practice: Cinema Soundsrack in the 1980s and 1990s, Aldershot
2004. Zawile dzieje wytaniania si¢ dyscypliny ,muzykologia filmowa” i wiele nadal aktualnych watpliwosci
metodologicznych szczegétowo przedstawia tekst Williama H. Rosara ,Film Studies in Musicology:
Disciplinarity vs. Interdisciplinarity”, 7he Journal of Film Music 2 (2009) nr 24, s. 99-125.

7 Rosar jeszcze w 2009 r. pytat o status muzykologii filmowej, o to, czy jest ona faktycznie muzykologia,
skoro zajmuje miejsce poza tradycyjng dyscyplina, a badania w jej obrebie prowadza tez filmoznawcy
czy kulturoznawcy, zob.: W.H. Rosar, ,,Film Studies in Musicology”, s. 100.

8 Redaktorzy pracy Music and Cinema (red. James Buhler, Caryl Flinn, David Neumeyer, Hanover,

NH 2000), uzywajacy terminu film music studies uznali, ze badania muzyki filmowej prawdopodobnie

pozostang zawsze marginalne, poniewaz ich nieredukowalna interdyscyplinarno$¢ wyobcowuje je tak

z jednej, jak i z drugiej dyscypliny, zob.: W.H. Rosar, ,,Film Studies in Musicology”, s. 101.
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Dla muzykologa tekstem dla analizy jest bowiem wylacznie partytura, a koncentruje
si¢ on na adaptacji lub transformacji muzycznych parametréw dla potrzeb samego
filmu. Analiza filmoznawcza tymczasem skupia si¢ na zalezno$ciach muzyczno-wizu-
alnych w filmie, dla niej wigc profesjonalna analiza muzykologiczna nie wydaje si¢
konieczna. Co wigcej, muzykologia nie dostarcza narzedzi do opisu muzyki funkcjo-
nujacej w polaczeniu z innymi, nieaudialnymi wymiarami filmu?.

Traktowanie badaii muzyki filmowej jako badari interdyscyplinarnych™ nie za-
wsze spotykalo si¢ z aprobata. Jak stusznie bowiem zauwaza Piotrowska,

konstytutywna dla dyscypliny badaii muzyki filmowej interdyscyplinarno$¢ stanowi jej ce-
che wyrézniajaca: jako zaleta — zapewniajaca otwarto$¢ na nowosci metodologiczne, ale i jako
wada — prowadzaca z czasem do pytania o granice pola semantycznego terminu (muzyka fil-
mowa) oraz zakresu badan nad nig™.

Proponowano nawet, by termin ,interdyscyplinarno$¢” zastapi¢ terminem ,,mul-
tidyscyplinarno$¢”™?, lub tez by skorzysta¢ z postulowanego przez Steve’a Ostovicha
rozdziatu interdyscyplinarnosci na ,twarda” (bard) i ,migkka” (soff), z ktérych tylko
druga miafaby zastosowanie do muzyki filmowej”.

Jeszcze w 2013 1. Neumeyer zauwazal, ze choé film music studies znalazly juz swoje
miejsce w obrebie badari humanistycznych, to nie tworza odr¢bnej dyscypliny o wyraz-
nie nakreslonym polu badawczym, lecz sytuuja si¢ pomigdzy filmoznawstwem, jezyko-
znawstwenn, literaturoznawstwem, studiami nad mediami i muzykologia (lub studiami
muzycznymi), a nawet filozofig (estetyka) i psychologia (studia kognitywne)™.

Wielokrotnie terminy film music studies i film musicology traktowane bywaly wigc
wymiennie, cho¢ na ogét prace z pierwszego zakresu (dyscyplinarnie anonimowe),
zdominowane refleksja filmoznawcza, oceniano krytycznie pod wzgledem wartosci
muzykologicznej®. Tymczasem muzykologia filmowa — jako subdyscyplina muzyko-
logii — obejmujaca badania muzyki filmowej wykorzystujacej jej zrédta historyczne
i teoretyczne oraz same filmy i partytury, laczy w sobie podejscie muzykologiczne

9 Emilio Audissino, Film/Music Analysis. A Film Studies Approach, Cham 2017, s. 19-20.

10 Por.: Dean W. Duncan, Charms that Soothe, New York 2003, s. 9-33, cyt. za: A.G. Piotrowska,
O muzyce i filmie, s. 21.

11 A.G. Piotrowska, O muzyce i filmie, s. 22.

12 Wyrazano watpliwo$¢, czy nastapita jakakolwiek faktyczna integracja dwoch lub wigcej dyscyplin w ba-
daniu muzyki filmowej, co sugerowatby termin ,interdyscyplinarnos¢”, zob.: W.H. Rosar, ,Film Stu-
dies in Musicology”, s. 107.

13 ,Twarda interdyscyplinarno$¢ dazy do ustanowienia nowej przestrzeni (i by¢ moze nowego jezyka),
w ktdrej mozna prowadzi¢ interdyscyplinarny dialog. Mi¢kka interdyscyplinarno$¢ jest w zasadzie uto-
pijna [...], jest przestrzenia «pomiedzy», w ktdrej uczeni méwia z pozycji swoich dyscyplin, ale stuchajq
ponad ich granicami, i w ktérej zadaniem jest humaczenie, a nie rozwijanie nowego jezyka”, por.: Steve
Ostovich, ,Interdisciplinarity and the ISST”, Times News 37 (2006) [nr 2], s. 9, cyt. za: W.H. Rosar,
,Film Studies in Musicology”, s. 107.

14 D. Neumeyer, ,Overview”, s. 6.

15 W.H. Rosar, ,,Film Studies in Musicology”, s. 122.
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i filmoznawcze. Podstawowym materiatem badawczym w jej obrebie jest film wraz
z towarzyszaca mu Sciezka dzwigkowa, a analiz¢ samej partytury muzycznej traktuje
sic w szerszym kontekscie filmowych zaleznosci, jako narzedzie pomocnicze®.

Na tak zarysowanym tle sytuuje si¢ wyjatkowa publikacja, ksiazka Film Music
Analysis: Studying the Score”. Stanowi ona pierwszy w historii zbidr esejéw poswie-
conych analizie poszczeg6lnych parametréw muzycznych (w tym: elementéw dzieta
muzycznego) i ich znaczeniu dla muzyki filmowe;.

Redaktor tomu, Frank Lehman, profesor z Tufts University, Massachusetts w Sta-
nach Zjednoczonych to znany szeroko w $wiecie autor znakomitej pracy Hollywood
Harmony: Musical Wonder and the Sound of Cinema™. Tym razem Lehmanowi udato
si¢ zaprosi¢ do publikacyjnej wspétpracy jedenastu amerykariskich teoretykéw mu-
zyki i muzykologdw, znawcéw muzyki filmowej. Powstata w ten sposéb erudycyjna
praca adresowana nie tylko do przygotowanego muzykologicznie grona, lecz szerzej,
do interdyscyplinarnie zorientowanej publicznosci, studentéw, kompozytordw, ale
tez badaczy muzyki, filmu czy mediéw w ogdlnosci.

Szczegbtowa tematyka podejmowana w publikacji tworzy swoistg paletg roz-
ciagajaca si¢ od takich zagadnieni, jak motywy przewodnie, struktury interwatowe,
oznaczenia metryczne, po asocjacje brzmieniowe czy teoria toposéw. Kolejne eseje
to przyklady zaawansowanych analitycznych, teoretycznomuzycznych opiséw. I cho¢
badacze siegneli po narzedzia wypracowane na gruncie muzyki klasycznej, to analizy
dokonywane sa na wlasnych warunkach muzyki filmowej, typowych dla niej. Przeko-
nujace opisy wsparte zostaly nie tylko przyktadami nutowymi, lecz takze konteksto-
wa interpretacja. Zagadnienia typu styl muzyczny, strategie retoryczne czy krytyczna
analiza kulturowa bynajmniej nie zostaty pominigte i jako takie mogg wzbogaci¢ do-
tychczasowy odbidér wybranych filméw o ich nowe odczytanie jako tekstéw kultury.

Omawiang pracg rozpoczyna wprowadzenie samego Lehmana (,Introduction:
Film and Music, Theory and Analysis”, s. 9-14), ktéry ttumaczy m.in. kilkudzie-
sigcioletnig niech¢¢ badaczy do angazowania si¢ w muzyke filmowa na wysoce ana-
litycznym poziomie. Autor zauwaza, iz taka postawa to — zrozumiaty pod wieloma
wzgledami — rezultat ztozonych czynnikéw historycznych i estetycznych (zob. s. IX).
Muzyka filmowa, traktowana jako niechciany dodatek do klasycznego kanonu mu-
zycznego, postrzegana jest bowiem jako ,,populistyczna a nie wyrafinowana, bardziej
funkcjonalna niz autonomiczna, raczej konserwatywna niz przelomowa” (s. X).
Stanowiac element wigkszego tekstu (,muzyka do filmu”), podporzadkowany mu
w stopniu bardziej radykalnym niz w przypadku gatunkéw opery i baletu , trakto-
wanych — jak pisze Lehman — juz z pewng analityczng podejrzliwoscig” (s. X), nie

16 A.G. Piotrowska, O muzyce i filmie, s. 27.

17 Film Music Analysis: Studying the Score, red. Frank Lehman, New York: Routledge, 2024, ss. 300.
ISBN: 978-0-367-43077-1 (hbk), 978-0-367-43076-4 (pbk), 978-1-003-00117-1 (ebk).

18 Frank Lehman, Hollywood Harmony: Musical Wonder and the Sound of Cinema, New York 2018.
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mogta cieszy¢ si¢ autentycznym zainteresowaniem muzykologéw wyksztatconych na
gruncie muzyki absolutnej. Dlatego szczegdlnie wartosciowe eseje analityczne, po-
jawiajace si¢ sporadycznie od lat czterdziestych XX w.”?, nie powinny uj$¢ uwadze
dzisiejszym badaczom przedmiotu. Staly si¢ one bowiem punktem odniesienia dla
dalszych, coraz bardziej wyrafinowanych analiz, wnikajacych znacznie glebiej w mu-
zyczng tkanke filmowej partytury. I mogly doprowadzi¢ do powstania omawiane;j
wlasnie kolekgji esejow.

Niezwykle cenny poznawczo jest juz pierwszy rozdziat publikacji, w ktérym Chel-
sea Oden charakteryzuje franczyzg¢ Harry Potter (, Timbre in Film Music: Making
Magic through Tone Color”, s. 1-19), koncentrujac si¢ na barwie muzycznej i dobo-
rze instrumentéw. Autorka — za muzykolozka Cornelia Fales — zwraca uwagg na tzw.
»paradoks barwy”?°, w mysl ktérego brakuje nam spdjnego jezyka dla opisu barwy
dzwigku. Zwykle myslimy bowiem o dzwigkach w kategoriach obiektéw fizycznych,
ktére je wytwarzaja (np. dzwigk fletu to po prostu flet). Interpretacja samej za$ bar-
wy warunkowana jest naszymi osobistymi doswiadczeniami, kultura, tozsamoscia,
spotecznymi i nieakustycznymi komponentami. W rezultacie uwage skupiamy na
wysokosci dzwicku, a pomijamy jego barwe. Tymeczasem to whasnie w barwie thwi
przemozna i rozlegla sila znaczeniowa muzyki. Barwa dzwigku nie tylko wzmacnia
bowiem przekaz plynacy z ekranowego obrazu, lecz moze go takze znaczaco posze-
rzy¢ (dostarczajac niejako fizycznego odczucia przedstawianej przestrzeni).

Dla samej analizy i interpretacji barwy w muzyce filmowej Oden zaaplikowata
teori¢ semiotyczng Charlesa Sandersa Peirce’a. Trzy typy znakéw Peirce’a (indeksy,
ikony i symbole) — powiazane z kategoriami muzyki diegetycznej i niediegetycznej
— okazujg si¢ by¢ bowiem bardzo przydatne w zrozumieniu sposobdéw, za pomoca
ke6rych barwa dzwigku kreuje znaczenie w filmie.

Warto doda¢, ze wybrana przez Oden muzyka do Harryego Pottera stanowita
atrakcyjny i réznorodny materiat do analizy ze wzgledu na swéj historyczny i kultu-
rowy kontekst. Franczyza powstawala bowiem od roku 2001 do 2011, a za jej finalny
ksztatt odpowiedzialny byt liczny zespét wspétewodrcédw: kompozytorzy (John Wil-
liams, Patrick Doyle, Nicholas Hooper i Alexandre Desplat), orkiestratorzy (Conrad
Pope, Eddie Karam, Patrick Doyle, James Shearman, Lawrence Ashmore, John Bell,
Alastair King, Julian Kershaw, Geoft Alexander, Simon Whiteside, Bradley Miles,
Jeff Atmajian, Daryl Grifhith, Jean-Pascal Beintus, Alexandre Desplat, Nan Schwartz,
Richard Stewart, Clifford J. Tasner i Bill Newlin), dZzwickowcy (Randy Thom, Eddy
Joseph, Dennis Leonard, Richard Beggs, David Evans i James Mather) oraz sami
rezyserzy (Chris Columbus, Alfonso Cuarén, Mike Newell i David Yates).

19 Zob. np.: Hans Keller, Film Music and Beyond: Writings on Music and the Screen, 194659, red.
Christopher Wintle, London 2006, czy Lawrence Morton, ,, The Music of Objective Burma”, Hollywood
Quarterly 1 (1946) nr 4, s. 378-395.

20 Cornelia Fales, ,, The Paradox of Timbre”, Ethnomusicology 46 (2002) nr 1, s. 56-95.
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Rebecca M. Doran Eaton bada tempo (,,«The lick is your friend»: Film Scores and
Tempo Analysis”, s. 20—4s), element zwykle niedoceniany, ale kluczowy dla efektu uzy-
skanego za pomocg muzyki w multimediach. Autorka przypomina, ze tempo wymusza
niejako nasza nieSwiadoma, natychmiastowa, wisceralng wrecz reakcjg. Wplywa zaréwno
na nasze ciato, jak i na sposéb poznania $wiata (na kognicje), pobudzajac nasze zaintereso-
wanie, ozywiajac je lub tez je ostabiajac. Juz Henry Mancini twierdzit, ze za sukces muzyki
w filmie odpowiedzialny jest dobér whasciwego tempa®; rola tempa — wbrew temu, co
si¢ powszechnie uznaje za priorytetowe — jest wigc fundamentalna. W swym eseju Eaton
przekonujaco pokazuje, w jaki sposob analiza tempa moze staé si¢ uzyteczna dla topiczne;j
(np. ombra versus tempesta) czy hermeneutycznej interpretacji muzyki filmowej i zwiaza-
nej z nig perspektywy wykonawczej (dyrygowanie, nagrywanie i edycja, s. 22).

Esej Scotta Murphy’ego (,, Tracking Progressions of Heroic Chord Progressions in
Recent Popular Screen Media”, s. 46—62) poswigcony jest harmonice tonalnej. Autor
analizuje potencjal dramaturgiczny tkwiacy w wybranych jej relacjach czy progre-
sjach harmonicznych, zwlaszcza wyzyskany dla kreowania storytellingu w serialach
typu James Bond czy produkcjach Marvela.

Mark Richards koncentruje si¢ na tematach muzycznych (,John Williams’s «Star
Wars» Themes: Good vs. Evil. Conflicts as a Structural Principle for Leitmotifs”,
s. 63-86) i ich filmowych archetypach. Zauwaza, iz niewiele studiéw poswieconych
zostalo wewnetrznej strukturze melodii, cho¢ tematy filmowe (melodyczne) sa dos¢
powszechnie zapamigtywane. Analiza wewngtrznej struktury melodii pozwala tym-
czasem np. na identyfikacje wazniejszych kulturowych i technologicznych zwrotéw
w realizacji filméw. Ponadto niektére struktury interwatowe moga podkresla¢ pewne
narracyjne detale w calych filmowych seriach. Narracyjne zrédlo filmu moze tym
samym zosta¢ osadzone w warstwie czysto muzycznej.

Analityczny potencjat zawiera wyrdznienie trzech kategorii struktur tematéw
muzycznych w filmie, ktdrymi sa: tematy gramatyczne (przez podobiedstwo do za-
mknigtych gramatycznych zdari w jezyku méwionym), tematy typu motto (niejako
réwnowazniki zdan, skrétowe, bez domknigcia) oraz tematy dyskursywne (rozwi-
nigte, w pewnym stopniu nieprzewidywalne, s. 64). Richards skupia swoja badaw-
cza uwagg na Gwiezdnych wojnach z muzyka Johna Williamsa i — korzystajac z po-
wyizszej typologii — analizuje strategie tematyczne, jakimi postuzyt si¢ kompozytor
w tworzeniu tematéw przewodnich swej partytury filmowe;j.

Janet Bourne zajmuje si¢ jednostka o znaczacym bogactwie semantycznym, czyli mu-
zycznymi toposami (,, Topic Theory and Film: Coming of Age in 1994’s and 2019’s
Little Women”, s. 87-109). Rozszerza t¢ krytyczna kategori¢ semiotyczna, znang badaczom
osiemnastowiecznej muzyki instrumentalnej, na sfer¢ wspdtczesnego kina i wykazuje,
jak niezwykle trafnym narzedziem analitycznym moze si¢ ona staé. Autorka przedstawia

21 Henry Mancini, Case History of a Film Score: ,, The Thorn Birds”, New York 2004, s. 19.
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w skrécie teori¢ toposéw muzycznych i referuje dotychczasowe, uwzgledniajace ja do-
konania autorstwa takich teoretykéw, jak Leonard Ratner, Kofi Agawu, Robert Hatten,
Raymond Monelle i Danuta Mirka. Przypomina tym samym historycznie wypracowane
sposoby skutecznej komunikadji zachodzacej migdzy kompozytorem a stuchaczem.

Pewne ugruntowane kulturowo, konwencjonalne muzyczne toposy i zwiazane z nimi
asocjacje dostarczaja stownik, kedrym postuzy¢ sic moga réwniez twércey filmowi w celu
zbudowania dramatycznej i przekonujacej narracji. Polem szczegStowej i poréwnawczej
analizy Bourne stajg si¢ dwie wersje filmu Mate Kobietki (z roku 1994 i 2019). Muzyka
skomponowana dla tych produkeji (uwzgledniajaca tzw. tematy dziecigce obdarzone spe-
cyficznymi cechami) przekazuje bowiem spora dawke wiedzy o sposobach pojmowania
pojecia ,,dojrzewania” (coming of age) pod koniec XX w. i dwadziescia pigé lat péznie;j.

Andrew S. Powell bada z kolei ekspresywna jakos¢ tkwiaca w potaczeniu styli-
stycznych topoi z muzycznym metrum (,A Matter of Time: Reality and Fantasy
through Metrical Analysis in Contemporary Hollywood Film”, s. 110-133) i analizuje
wytworzone w ten sposdb kulturowe znaczenie. Autor zwraca jednak uwagg, ze cho¢
percepcyjno-narracyjny model metrum moze czasem zaoferowal precyzyjniejszy
obraz relacji muzyczno-dramatycznych w kinie, to trudno uzna¢ takie podejscie za
uniwersalne. W muzyce filmowej nie tyle bowiem rzadza niezmienne prawa, ile pew-
ne tendengje stylistyczne i sie¢ znaczen specyficznych, przydatnych dla konkretnego
tekstu realizowanego w wersji ekranowe;j.

Kolejne rozdzialy omawianej publikacji podejmuja problematyke znaczenia wy-
taniajacego si¢ z wigkszych parametréw muzycznych wyprowadzonych z muzyki
klasycznej i uznanych za typowe wylacznie dla niej. Charity Lofthouse zajmuje si¢
forma muzyczna (,Film Music and Dialogic Form”, s. 134-155) i przekonujaco wyka-
zuje, iz niewlasciwe jest pomijanie skrupulatnej analizy formalnej w przypadku mu-
zyki filmowej. Autorka skupia uwage na dwéch typach formy muzycznej: rotacyjnej
i teleologicznej. Wychodzi od charakterystyki obu tych formalnych schematéw, by
nastgpnie praktycznie zastosowaé owe modele w muzyce wybranych twércéw filmo-
wych, wéréd nich Bernarda Hermanna, Maxa Richtera i Johna Williamsa. Szczegé-
towy i precyzyjny wglad w kompozytorska pracg tematyczna i motywiczng prowa-
dzong w obrebie struktur formalnych pokazuje, w jaki sposéb forma muzyczna moze
wspolgrac z ksztattowaniem narracji filmowej. Sama za$ forma — bedaca parametrem
uwazanym powszechnie za bezuzyteczny w przypadku muzyki filmowej — moze si¢
sta¢ przestrzenig dialogu migdzy kompozytorem i publicznoscia.

Tahirih Motazedian zajmuje si¢ tonacjami w muzyce filmowej (,Tonal Analysis of
the Integrated Soundtrack: Music, Sound, and Dialogue in Baby Driver, s. 156-172), ich
$wiadomym doborem i wzajemnymi relacjami ksztattujacymi pozamuzyczne znaczenia.
Autorka analizuje w tym celu szczegdtowo muzyke filmu Baby Driver. W konkluzji traf-
nie zauwaza, iz wnikliwa analiza rozktadu tonacyjnego w partyturze filmowej pomaga
odbiorcy w rozumieniu $ciezki dzwigkowej jako spdjnej catosci. Co wigcej, w przypadku
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produkeji Baby Driver w tle historii filmowej rozwijana jest — za posrednictwem dobra-
nych tonacji — suwerenna historia muzyczna. Dla perspektywy odbiorczej (a zwlaszcza
audialnej) nie ma za$ znaczenia, czy ostateczny, bardzo logiczny rozkiad tonacji zostal
zaplanowany $wiadomie, czy tez stanowi przypadkowy wynik procesu produkgiji (s. 171).

Frank Lehman skupia swa uwagg na transformacji tematycznej (,Analyzing Mu-
sical Metamorphoses: Thematic Transformation in Shirley Walker’s Batman”, s. 173—201),
kategorii cenionej w gronie teoretykéw dziewigtnastowiecznej opery i muzyki pro-
gramowej, wartosciowej réwniez w muzyce filmowej ze wzgledu na jej potencjal
w kreowaniu storytellingu. Przedmiotem wnikliwego, fascynujacego opisu Lehmana
jest serial animowany Batman z muzyka Shirley Walker. Znaczeniowe bogactwo mu-
zyki osiagnicte droga metamorfoz jej materialu (ewolugje, fragmentacje czy rozmaite
manipulacje w obr¢bie materialu tematycznego) zostaje w ten sposéb w petni wydo-
byte. A wielopoziomowy, multimodalny przekaz filmowy osiaga swéj nowy inter-
pretacyjny wymiar dzi¢ki uchwyceniu wzajemnych interakeji zachodzacych miedzy
przeksztalceniami tematéw a obserwowang animacja.

Ostatnie trzy rozdzialy omawianej publikacji skupiaja si¢ na wybranych idiomach
muzycznych traktowanych jako, same w sobie, parametry godne szczegétowej analizy.
Erik Heine dostrzega przewagg styléw posttonalnych (,Post-Tonal Theory and Hol-
lywood Scores: Three Analytical Vignettes”, s. 202—224) we wspdlczesnej partyturze
filmowej, zwlaszcza pisanej dla horroréw. Autor opowiada si¢ réwnoczesnie za meto-
dologicznym eklektyzmem uwzgledniajacym teori¢ neoriemannowsks czy teorig klas
wysokosci w badaniu muzyki filmowej. Pierwsza z tych teorii sam wykorzystuje do
analizy muzyki Benjamina Wallfischa, za$ druga do muzyki Jamesa Newtona Howarda.

Juan Chattah zaprezentowal esej o serializmie (,, Attuning Serialism: David Shire’s Scores
for The laking of Pelham One Two Three, 2010: The Year We Made Contact, and Zodiac”,
s. 225-247), technice, ktéra znalazta zastosowanie w kinie wspétczesnym dzigki swym spe-
cyficznym (ekspresjonistycznym) jakosciom estetycznym. Autor, wychodzac od dokonania
charakeerystyki dwunastotonowej techniki serialnej i wymienienia nazwisk kompozytoréw
wykorzystujacych ja w obrebie muzyki filmowej, skupit swa uwage na osobie Davida Shi-
re’a. Dokonat szczegétowej analizy jego wybranych partytur filmowych. W konkluzji Chat-
tah zauwazyl przydatnos¢ techniki serialnej dla uwypuklenia warstw psychologicznej ztozo-
nosci czy filozoficznej glebi filmu (s. 244). Cho¢ bowiem wysoki stopieri usystematyzowania
oferowany przez dodekafoni¢ niesie z sobg pewne ograniczenia, to moze tez stanowi¢ dla
kompozytoréw obfite Zrédto kreatywnosci. Analitykom za$ dostarcza $wiezej perspekeywy
interpretacyjnej pozwalajacej ujrze¢ film w nowym $wietle (s. 244).

Zwieticzeniem omawianego zbioru jest esej Jamesa Buhlera poswigcony tzw. under-
score (,Romance and the Two Poles of Underscore”, s. 248—276). Muzyka okreslana tym
terminem rozumiana jest zwykle jako neutralna, czy raczej zneutralizowana, odznaczajaca
si¢ whasciwosciami okrojonymi, przythumionymi. To muzyka niezauwazalna, subtelnie
podkreslajaca nastréj i emocje w filmie, niedominujaca nad dialogami czy akcja, pozate-
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matyczna, pozbawiona wyraznej linii melodycznej. Filozoficznie potraktowane underscore
odznacza si¢ jednak, zdaniem Buhlera, swoistag dwubiegunowoscia i rozumiane by¢ musi
jako umiejscowienie (locus) ,ztozonych i czasem sprzecznych, ale zawsze produktywnych
biegunéw znaczenia i oddziatywania” (s. XIII). W takiej optyce autor dokonuje inte-
resujacej analizy $ciezek dzwickowych filméw Now Voyager (1942) i Casablanca (1942)
— wpisanych juz przeciez w swoisty ,kanon muzyki filmowej”, obdarzonych wczesniej
przez wielu badaczy uwaga i uznaniem. Wnioski Buhlera — plynace z zestawienia i skon-
trastowania analizowanych muzycznych partytur — sa, jak zwykle w przypadku jego prac,
dojrzale i inspirujace. Autor wykazal bowiem, iz underscore nie jest muzyka neutralng
w sensie Coplandowskim?** (cho¢ moze sprawia¢ takie wrazenie), lecz dzigki swej dwu-
biegunowej strukturze dobrze wspélgra z filmowym konfliktem omawianych produkgji
(refleksyjna jedno$¢ romansu i intensywno$¢ pozadania). Analizowana tu muzyka zawie-
ra potencjal rozwijany czgsto w pézniejszych partyturach utrzymanych w owym wndersco-
rowym duchu, a skutecznie podkreslajacych filmowy gest i afekt.

Brak krytycznych uwag w odniesieniu do omawianej publikacji moze zaniza¢ me-
rytoryczng warto$¢ niniejszej recenzji. Nie jest to wynik bezrefleksyjnej perspekeywy
autorki. Ksigzka zredagowana naukowo przez Franka Lehmana to faktycznie istotny
wktad w rozwéj muzykologii filmowej powaznie traktujacej analizowany materiat mu-
zyczny audiowizualnych produkgji. Sigganie po metody sprawdzone na gruncie muzyki
klasycznej, odwotywanie si¢ do rezultatéw najnowszych badan kognitywnych, wreszcie
whikliwos¢ i rzetelno$¢ analiz a czasem nawet préby eksperymentowania w wybranym
obszarze — wszystko to $wiadczy o wyjatkowym poziomie opisywanej pracy.

Publikacja Film Music Analysis: Studying the Score zrywa, podkreslmy, z typowym
opisem muzyki filmowej wedle porzadku gatunkowego (muzyka w horrorach, muzy-
ka w komediach, muzyka w serialach, itp.). W zamian, kazdy z autoréw koncentruje
si¢ na jednym parametrze muzycznym, nie pomijajac wyzwar, jak i mozliwosci inter-
pretacyjnych, ktdre ten parametr oferuje. Otrzymujemy w ten sposéb udang probe
odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb analiza konkretnego elementu muzycznego,
techniki muzycznej czy stylu muzycznego moze przystuzy¢ si¢ szerszej interpretacji
muzyki filmowej (i storytellingu w jej obrebie), a nawet calego filmu.

Na koniec warto doda¢, ze kazdy z esejow zamieszczonych w omawianym zbiorze
opatrzony zostal bogatg literaturg przedmiotu. Pozytek z tego dwojaki. Z jednej stro-
ny bibliografia dowodzi bowiem znaczacych kompetencji kazdego z autoréw. Z dru-
giej, czytelnikowi dostarcza wiedzy o aktualnym stanie badari nad muzyka filmowa
i zachgca do zaglebiania si¢ w tres¢ przywotanych tu pozycji naukowych.

22 Aaron Copland, ,,Our New Music (1941)”, w: The Hollywood Film Music Reader, red. Mervyn Cooke,
New York 2010, s. 91.
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