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W wydawnictwie Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina ukazata si¢
obszerna monografia Jézef Hofimann. Pianista — kompozytor — wynalazca'.
Ksigzka liczy ponad siedemset stron, edycj¢ wzbogacaja liczne fotografie, przyklady
nutowe, reprodukcje archiwalnych dokumentéw, cytaty z korespondenciji i z recen-
zji. Kazda z podawanych informacji czynia wiarygodna szczegétowe przypisy. Nie
brak sprostowan i komentarzy do funkcjonujacych w dotychczasowym obiegu, a nie-
prawdziwych, faktéw i opinii o zyciu i osiagnigciach artysty. Cz¢é¢ koricowa (blisko
dwiescie stron) wypetniaja aneksy — dokumentacja jego nagrani, kompozycji, paten-
tow, takze audycji Polskiego Radia o pianiscie i jego grze oraz wybér recenzji i opinii
o grze pianisty zamieszczanych w prasie polskiej. Fundamentalna warto$¢ stanowia
aneksy sktadajace si¢ na rejestr wszystkich dotad ustalonych koncertéw kameral-
nych, recitalowych i symfonicznych Jézefa Hofmanna w 1. 1885-1946 (s. 577-652).
Figuruje w nim data koncertu, miejsce, wykonawcy poza Hofmannem, repertuar
i utwory grane na bis. Rejestr biegnie w porzadku chronologicznym i topograficz-
nym — analogicznie do rozdzialéw w ksiazce; przy kazdym koncercie podano Zrédto
informacji o nim, np. czasopismo, drukowany program koncertu, katalog koncertéw
pianistycznych George’a Kehlera?, czy dokument z archiwum lub biblioteki, prze-
waznie z numerem katalogowym.

Imponujaca ksigzka to owoc badad podjetych juz w 1975 r. i potem dlugolet-
niej pracy Krystyny Juszynskiej, zwigzanej wczesniej z Akademia Muzyczng w Lo-
dzi i Uniwersytetem £6dzkim, a ostatnio z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie. Od 1979 r. publikowata ona artykuly naukowe (poczatkowo
pod nazwiskiem Konarkowska-Juszyriska) o kolejnych etapach biografii Hofmanna,
jego dziatalnosci artystycznej w réznych krajach, cechach pianistyki i interpretacji
wykonywanych utworéw (zob. w ,Bibliografii”, s. 563—571). Jej badania przybiera-
ly rézne formy (zob. ,Wprowadzenie”, s. 17—22). Tropita slady Hofmanna w Pol-
sce, Berlinie, Rosji i Ameryce. Spenetrowata osobiste archiwum artysty pozostajace
w zbiorach University of Maryland, College Park pn. International Piano Archives
pod opieka pelnomocnika rodziny Hofmannéw Gregora Benko. Przestudiowata i za-
miescita w ksiazce techniczne opisy wraz z rysunkami opatentowanych wynalazkéw
Hofmanna. Odnalazta polskich kolekcjoneréw rozmaitych materiatéw i pamiatek
po pianiscie: jego dalekiego krewnego Henryka Szczepariskiego (zm. w 1978 r.), neu-
rochirurga Jacka Kluze (1940—2019) i dziennikarza Jana Zdzarskiego, autora ksiazki
Jozef Hofmann — geniusz zapomniany. Dzieciristwo i miodos®. Sama zgromadzita ob-
fita ilo§¢ materiatéw prasowych, nutowych, foto- i fonograficznych. Co wigcej — we

1 Krystyna Juszyriska, Jézef Hofmann. Pianista — kompozytor — wynalazca, Warszawa: Chopin University
Press, 2023, ss. 747. ISBN 978-83-65990-50-1.

2 George Kehler, 7he Piano in Concert, London 1982.

3 Bielsko-Biata 2002.
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wspodtpracy z Katedra Akustyki Muzycznej i Multimediéw éwczesnej warszawskiej
Akademii Muzycznej (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina) dokona-
ta akustycznych analiz gry Hofmanna.

Posta¢ i dokonania Hofmanna wybierano jako temat prac doktorskich, magi-
sterskich i dyplomowych w trzech uczelniach polskich i amerykariskich, i Juszyriska
do prac tych dotarta. Sam Hofmann opublikowat dwie ksiazki. Wynikly z przyjazni
z rodzing Bokéw, wydawcami magazynu Ladies’ Home Journal w Filadelfii, ktéra
Hofmann cz¢sto odwiedzal w swych koncertowych podrézach. Okoto 1901 r. Edward
Bok, czyniac zado$¢ prosbom czytelnikéw magazynu, naktonit Hofmanna, by pisal
tam teksty o grze na fortepianie, co z czasem przybralo form¢ odpowiedzi na nad-
sylane pytania i trwato kilkanascie lat. Powstale w ten sposdb ksiazki Piano Playing
(1907) i Piano Questions Answered (1909) laczone w jeden tom (1914) zyskaly duza
popularnos¢ i mialy po kilka wydar — w USA po reprint w 1976 r., a w Moskwie od
roku 1911 po 1961 az sze$¢ (s. 219, 561). W Polsce dzielo Hofmanna ukazuje si¢ dopie-
ro dzi$, nakltadem Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina, w przekladzie Sylwii
Zabieglinskiej i ze Witgpem Jakuba Puchalskiego*. Z osobistych tekstéw Hofmanna
wypada tez wymieni¢ spoczywajacy w archiwum Uniwersytetu w Maryland maszy-
nopis jedenastu stron Autobiografii, spisanej prawdopodobnie w 1956 roku. Relacje
z tych badawczych wedréwek, w dostownym i metaforycznym sensie, Krystyna Ju-
szyniska zamiescita w rozdz. 1. ,Zrédta i stan badad” (s. 23—47).

Wobec szerokiej fascynacji talentem i osobg Hofmanna dziwi¢ moze fake, ze uka-
zaly si¢ o nim dotychczas tylko dwie ksiazki: w Polsce wspomniana Jana Zdzarskiego,
aw USA — o pierwszym malzeristwie artysty z Maria Eustis’. Tym wigksza wartos¢
przedstawia, wlasnie relacjonowana, jedyna kompletna i tak nasycona faktami mo-
nografia autorstwa Krystyny Juszynskiej. Wiele z tych faktéw, jak sadze, nie nalezy do
dobrze znanych, totez warto tu je odnotowaé. Hofmann pierwszy publiczny wystep
dat w Teatrze Wielkim w Warszawie w dn. 14 V 1886 r. i juz program koncerto-
wego debiutu chtopca moze zdumiewaé. Dziesigcioletni ,,J6zio”, zapowiadany jako
Lkompozytor i wykonawca” grat utwory Hindla, Chopina, Schumanna — na dwa
fortepiany z najwybitniejszym pianistg swego pokolenia Aleksandrem Michatow-
skim — i Webera w transkrypcji Liszta z orkiestra oraz utwory wlasne: Romans, dwa
mazurki i poloneza. Nuty owego Romansu wydrukowato Echo Muzyczne i Teatralne
i Juszyniska w swej ksigzce zamie$cita reprodukcje jednej strony tych nut, w kedrych
widac tryle i szeregi niebanalnych harmonicznych rozwiazan (s. 66—69). Dlonie ma-
tego wykonawcy nie obejmowaly jeszcze oktawy, a nogi nie siggaly pedatéw, wigc
zainstalowano specjalny przyrzad, zeby mu to umozliwi¢. Tzw. cudowne dzieci byty

4 Jézef Hofmann, O grze na fortepianie, przekl. Sylwia Zabieglinska, wstep Jakub Puchalski, Warszawa 2023.
5  Nell Saunders Graydon, Margaret Davidson Sizemore, The Amazing Marriage of Marie Eustis & Josef
Hofmann, Columbia 1965.
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wtedy w modzie, ale niejeden z recenzentéw wystepu zaprzeczat temu okresleniu
w przypadku Hofmanna. Podkreslano ,przedwezesng dojrzatos¢”, a Jan Kleczyriski
dostrzegt ,artystyczng indywidualno$¢” (s. 68).

Przypomnijmy, ze ojciec Jézefa, Kazimierz Hofmann, wyksztalcony w Wiedniu,
byl w krakowskim teatrze dyrygentem i twércg utwordw scenicznych (m.in. popu-
larnych operetek), bardzo aktywnym w muzycznym zyciu miasta, a matka, Matylda
Pindelska, byta aktorka i $piewaczka.

Ich dom peten wigc byt muzyki, a syn od najpierwszych lat wykazywat niepospo-
lite zdolnosci nie tylko w tej dziedzinie, lecz réwniez intelektualne. Ojciec trafnie
ocenit skalg nadzwyczajnych talentéw Jézefa, sam uczyt go gry na fortepianie, tak
jak starsza corke, Wande. Gdy otrzymat w Warszawie posade kapelmistrza w Teatrze
Wielkim i pedagoga w Instytucie Muzycznym, rodzina tam si¢ przeniosta. Udany de-
biut publiczny Jézefa wzbudzit echa w Europie i naptyw zaproszen. Kazimierz porzu-
cit zawodowe zajecia i wyprawit si¢ z synem w dluga podréz artystyczna. W sezonie
1886/1887 maly J6zef wystgpowatl w miastach Niemiec, Danii, Francji i Anglii tacznie
z Berlinem, Paryzem i Londynem. Zainteresowanie impresariéw rosto i w rezultacie
Jézet pod opieka obojga rodzicéw pojechat do Ameryki. Po recitalu tzw. prasowym
w Nowym Jorku na Broadwayu, 29 XI 1887 r. zadebiutowatl w sali Metropolitan
Opera House, grajac z orkiestra i solo. Do korica roku w nowojorskiej metropolii,
a takze w Bostonie i Filadelfii dat szesnascie wystgpéw. Podpisany kontrakt opiewat
na osiemdziesigt w calym sezonie. Jézef zaczat wigc jezdzi¢ do Waszyngtonu, Balti-
more, Providence, ale przewaznie grat w Nowym Jorku.

Autorka ustalita liczbe czterdziestu o$miu koncertéw danych do dnia 18 II 1887 r.
(nie wszystkie udato si¢ udokumentowad). Grat co drugi, trzeci dzieri, a nawet co
dzien, wystgpy poprzedzat prébami. Czas spedzat w pociagach i na wystgpach. Jed-
noczesnie poszerzal wciaz swoj repertuar i rejestr kompozycji wlasnych. Wykonywat
juz wtedy sze$¢ koncertéw fortepianowych (Beethovena, Mozarta, Mendelssohna,
Webera), cztery utwory koncertowe na fortepian z orkiestra i cztery na dwa forte-
piany (grywal je z ojcem), dwadziescia sze$¢ utwordéw solowych (od Bacha i Rameau
po wspétczesnych Maurycego Moszkowskiego i Williama Vincenta Wallace’a) oraz
jedenascie wlasnych. Wszystko to wymagato opanowania na pamig¢ blisko tysiaca
stron nut (s. 102). Podziwiano jego zdolno$¢ do wspétpracy z orkiestra i profesjo-
nalne zachowanie na estradzie; chetnie bisowat i improwizowat na podawane przez
publiczno$¢ tematy. Ale wraz z podziwem narastat niepokdj o zdrowie, sity i psychi-
ke tak eksploatowanego chiopca. Aktywne wowczas Towarzystwo Przeciwdziatania
Przemocy wobec Dzieci wystosowato sprzeciw. Dn. 2 II zwotano konsylium zlozone
z lekarzy i menedzeréw, przeprowadzono badania Jézefa. Whasciwie nie wiadomo byto,
co robi¢ przy uzgodnionych terminach dalszych koncertéw i wyprzedanych biletach.

Wtedy zglosit si¢ amerykanski milioner, filantrop i mecenas sztuk Alfred Corning
Clark z olbrzymim majatkiem zdobytym we wspétpracy z producentem maszyn do
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szycia, Izaakiem Singerem. Zaoferowat sto tysigcy dolaréw na utrzymanie rodziny
Hofmannéw pod warunkiem zaprzestania wystgpéw publicznych Jézefa do chwili
osiagniecia petnoletniosci. Kazimierz, po namysle — zgodzit si¢. W marcu 1887 r.
Hofmannowie opuscili Ameryke. Zamieszkali w Berlinie.

Do stycznia 1894 r., przez prawie siedem lat J6zef zdobywat wyksztatcenie ogdlne
na prywatnych lekcjach, uczyt si¢ jezykéw obeych, uprawiat sporty, zajmowat si¢
elektrotechnika. Zaintrygowat go prezentowany wtedy w $wiecie fonograf z mozli-
woscia nagrywania dzwigku. Majac lat trzynascie napisat list do wynalazcy, Thoma-
sa A. Edisona; przypomnial swoje wystgpy w Ameryce, pochwalit si¢ posiadaniem
elektrycznych aparatéw, baterii, telefonu i tym, ze sam zainstalowal $wiatto w swym
pokoju. Dodal, iz bytby zaszczycony, otrzymujac fonograf z jego rak (nie zaniedbat
zapytania o ceng!). Odpowiedz listowna i ,,fonograf cylindryczny najnowszego typu
z fonogramem i czgéciami zamiennymi oraz srebrng tabliczka z dedykacja dla Jo-
zefa Hofmanna” dotarly niebawem do Berlina (s. 132-133; urzadzenie przechowuje
Uniwersytet w Maryland). Nauka kompozycji u Heinricha Urbana (be¢dzie, jak wia-
domo, profesorem Mieczystawa Karlowicza), jak i gry na fortepianie z Moritzem
Moszkowskim — szybko go znuzyly. Zaakceptowal Antona Rubinsteina, osiadlego
w Berlinie w 1892 roku. Stal si¢ jego jedynym uczniem i zawsze si¢ tym chwalil.
W styczniu 1894 r. dobiegly kresu ,stracone lata” (tak je kiedy$ dorosty Hofmann
okredlit). Ukoriczyt osiemnascie lat i 12 IIT wystapit w Hamburgu. Rubinstein dyry-
gowal wlasna Symfoniq d-moll , Dramatyczng” nr 4 op. 95, a nastgpnie, tez wlasnym,
Koncertem fortepianowym d-moll op. 70 z Hofmannem jako solista (reprodukcja pro-
gramu zob. s. 138). W listopadzie Rubinstein nagle zmart. Zdazyt jeszcze skompono-
waé i zadedykowa¢ Hofmannowi fortepianowego Poloneza Es-dur (es-moll?). Pianista
zagrat go publicznie tylko dwa razy, skladajac hotd pamieci mistrza.

A przed stawnym uczniem otwierat si¢ wlasnie nowy okres zycia. Hofmann nie-
ustannie grat i podrézowat. Podczas powrotu na estrady okrazyt Europe, odwiedzajac
wiele miast i najpowazniejsze o§rodki muzyczne (rozdz. 5. ,,Poczatek wielkiej kariery
(1894-1895)”, s. 135-150).

Rosje, ojczyzng wielbionego tam Rubinsteina, przemierzyt dziewigé razy (zob.
rozdz. 6. ,Koncerty w Cesarstwie Rosyjskim (1895-1913)”, s. 151-188). Jedno tournée
obejmowato blisko czterdziesci koncertéw (w jednym z sezondéw podobno osiem-
dziesiat pigd!), jego gre poznaly Moskwa, Odessa, Kijéw, Lwéw, Wilno, Charkéw,
Tula, wreszcie Gruzja, Wiadykaukaz, caly Krym. Swéj ogromny repertuar wzbogacit
kompozycjami Rosjan: Czajkowskiego, Skriabina, Cezara Cui. W jednym z sezonéw
na kazdym z kilkunastu koncertéw w samym Petersburgu, grat co innego. W pét-
roczu 1912/13 na blisko sze$¢dziesigciu koncertach wykonal, jak wyliczyl impresario,
osiemdziesiat dwa utwory. Amerykariska publicznos¢ powitat recitalami w Carnegie
Hall (marzec 1898 r.) i odtad coraz cz¢sciej jezdzit do Stanéw (rozdz. 7. ,,Dziatalnos¢
pianistyczna w Ameryce (1898-1936)”, s. 189—214). Zdaniem autorki nalezy przy-
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ja¢, ze na stale zamieszkat tam w roku 1903 lub 1904 (s. 170). Po $lubie (w 1905 r.)
z Marig Eustis (dziesig¢ lat starsza) czas migdzy wystgpami spedzat w jej rodzinnej
posiadtosci, w Aiken, w Karolinie Potudniowej. Mieli cérkeg Jézefe (ur. w 1906 r.).
Koncertowat w kolejnych miastach USA; dat si¢ stysze¢ w Meksyku i Kanadzie. Da-
watl wystepy w trio i w duecie z Fritzem Kreislerem. W przedostatnich rosyjskich
tournées towarzyszyla mu zona, a prowadzone przez nig dzienniki (zachowane!) do-
starczyly wielu szczeg6téw o miejscach koncertéw, ich repertuarze, nawet markach
fortepianéw i potrawach na bankietach.

Przeptywat Adlantyk, by gra¢, jak dawniej, w Europie, m.in. w Londynie, i razem
z rodzing spedzaé wakacje w Szwajcarii. Tam kupit dom i spotykat si¢ z Paderewskim.
Tam tez w lecie 1914 1. zastal go wybuch wojny i... klopoty z brakiem waznego do-
kumentu. Dzielit w tym los wielu Polakéw urodzonych na polskiej ziemi w wieku
zaboréw. Przyszedl na §wiat w austriackiej Galicji, mieszkal w Berlinie i w Ameryce.
Mogt tam wréci¢ dopiero, gdy zatatwil paszport szwajcarski (obywatelstwo amery-
kariskie uzyskat w 1926 r.). Wrécit tez do koncertéw, grajac, poza Nowym Jorkiem,
w Detroit i Chicago, czgsto w Bostonie i Filadelfii. W tym miescie jego przyjaciele,
Edward i Mary Bok, aktywni w miejscowym zyciu kulturalnym, zatozyli Curtis In-
stitute of Music i na ich zaproszenie Hofmann zostal tam pedagogiem, potem dy-
rektorem. Mial wptyw na strukturg uczelni, proces edukacyjny i dobér pedagogéw.
W tym gronie nie brakto Polakéw — $piewu uczyta Marcella Sembrich-Kochariska,
lekcje fortepianu dawala Wanda Landowska, orkiestra Instytutu kierowali kolejno
Leopold Stokowski, Artur Rodziriski, Emil Miynarski (rozdz. 8. ,,Curtis Institute of
Music w Filadelfii (1924-1938)”, s. 215—262). Artysta zamieszkat wtedy w Merion pod
Filadelfia z nowa rodzina: po niechetnie udzielonym mu rozwodzie przez Marie po-
$lubit o trzydziesci lat mlodsza Elisabeth (Betty) Short — urodzita mu trzech synéw.
Recital Hofmanna uswietnit otwarcie sali koncertowej w Instytucie w 1927 r. nazwa-
nej Casimir Hall przez pamie¢ ojca Jézefa (p6zniej przemianowanej na Curtis Hall).
Swa pracg pedagogiczng traktowal bardzo powaznie i Krystyna Juszyriska w swej
monografii tez poswigcita jej wiele stron (s. 230—261). Podkreslal, ze w nauce gry na
fortepianie konieczny jest i dobry instrument do ¢wiczen, i dobry profesor, rozwazat
m.in. problemy techniki pianistycznej, rol¢ kciuka, matego palca i nadgarstka, taj-
niki repetyqji i pedalizacji, legato i staccato, doskonalenia pamieci, a w interpretacji
zachowania indywidualnoéci. W ogdle uwazal, ze taka szkota, jak Curtis Institute
powinna ksztalci¢ tylko najzdolniejszych, artystéw nie wykonawcow.

Koncertéw Hofmanna w ojczyznie w toku jego kariery nigdy nie braklo. Opis tych
ostatnich, gdy artysta po dlugiej przerwie znéw wyprawiat si¢ do Europy i wystgpowal
w odrodzonej Polsce, zajat w ksiazce odrgbne miejsce (rozdz. 9. ,Koncerty w Polsce
(1934-1938)”, s. 263—301). Kiedy pojawit si¢ w Warszawie (we wrzesniu 1934 r.) na inau-
guracji sezonu w Filharmonii, towarzyszyla mu huczna reklama, radiowe transmisje
i nap6r publicznosci, ale indywidualny styl interpretacji, tak zalecany przez niego stu-
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dentom zwlaszcza w utworach Chopina, wywotat konsternacje. W Expresie Porannym
(nr 280 z 9 X), ukazata si¢ zjadliwa — anonimowa — krytyka gry Hofmanna, w kt6-
rej stwierdzano, ze pianista fatszowat i dodanymi dzwigkami ,,poprawial” Chopina.
(zob. s. 274—275). Rada Naukowo-Artystyczna Konserwatorium Warszawskiego, ktéra
wlasnie nadata mu tytut honorowego profesora, opublikowata protest przeciw takim
opiniom. Polemiki, nie tylko prasowe, toczyly si¢ jeszcze jakis czas, a niezrazony nimi
Hofmann dalej koncertowat w Warszawie. Byt to wstep do kilkumiesigcznego tournée,
ktére objeto Anglie, cz¢s¢ Skandynawii, Hiszpanii i Wioch. W roku 1935 Europa
ponownie, tym razem od Rygi po Lizbong, jak réwniez liczne miasta Polski, stuchata
Hofmanna. W 1936 r. pianista objechat paristwa i miasta Ameryki Potudniowej. Wy-
prawa do Europy wiosng 1938 r. okazata si¢ pozegnalna; wystapit wtedy w Londynie
i innych miastach Wielkiej Brytanii, w Warszawie i Krakowie.

Te europejskie wystepy niejako obramowaly niezwykly cykl koncertéw urza-
dzony w Ameryce w pi¢édziesigciolecie tamtejszego debiutu jedenastoletniego J6zia
Hofmanna (rozdz. 10. ,,Zfoty jubileusz (1937-1938)”, s. 303—334). Otworzyla to gala
w Metropolitan Opera House wobec czterech tysiecy stuchaczy w wieczdér 28 X1 1937 1.
(niemal réwno w pétwiecze od debiutu, byt dzied réznicy). Uroczyste koncerty serii
»2ztotego jubileuszu” odbyty si¢ w Cleveland, Chicago, Los Angeles, San Francisco,
Nowym Jorku (kilkakrotnie) i Filadelfii, a orkiestry w wykonywanych koncertach
fortepianowych Rubinsteina, Beethovena, Chopina, prowadzili najwybitniejsi dyry-
genci tamtego czasu: Fritz Reiner, Otto Klemperer, Pierre Monteux, John Barbirolli,
Eugene Ormandy.

Po powrocie z pewnego rodzaju kontynuacji tych wydarzen w Europie, nastapito
w Stanach osobiste zatamanie artysty. Uczelnia w Filadelfii, kt6rej oddat czternascie
lat zycia, popadia w kryzys finansowy, ale koniecznym reformom Hofmann zdecy-
dowanie si¢ przeciwstawit i ztozyt rezygnacj¢. Rozstanie z Curtis Institute i rodzing
Bokéw tak bylo nieprzyjemne, ze (poczatkowo) zacierano tam §lady jego dziatal-
nosci. Przenidst si¢ z rodzing do Kalifornii, lecz poglebily si¢ problemy z o wiele
mlodsza zong. Zaproszenia na koncerty otrzymywat juz rzadziej i nie zawsze byl
w stanie gra¢. Odrzucal oferowang pomoc. Juszyniska pisze oglednie o tym okresie
(rozdz. 11. ,Ostatni etap kariery i zycia (1939-1957)”, s. 335-366). Wiadomo, ze pit,
zaniedbat wyglad. Przesiadywat w barach w poblizu Carnegie Hall, a ludziom, kt6rzy
z niedowierzaniem rozpoznawali w nim legendarnego pianistg, odpowiadat: , Tak,
Hofmannem to ja kiedy$ bylem”. W sobotg 19 I 1946 r. dal w tej stynnej sali recital
sto pi¢¢dziesiaty sz6sty od 1898 r. — uznany za ostatni, cho¢ prawdziwie ostatni, kom-
pletnie nieudany, odbyt si¢ w lutym tego roku, w Filadelfii (s. 348—349). DZwignat si¢
z tego stanu. Jedenascie lat pozostale mu do kresu spedzit w osamotnieniu w Kalifor-
nii, zajety wynalazkami i korespondencja z przyjaciétmi.

To wynalazkom poswigcony jest rozdz. 14 (,Wynalazki”, s. 459—493). Ich liczba
szacowana na sze$¢dziesiat-siedemdziesiat trudna jest do ustalenia z wielu powodéw
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— m.in. sam Hofmann nie wszystkie patentowal, niekt6re sprzedawat. Autorce w Biu-
rach Patentowych USA i Europy udalo si¢ potwierdzi¢ dwadziescia sze$¢ wynalazkéw
(zob. s. 467 i nast.). Na tej liscie nie ma najcz¢sciej mu przypisywanych: wycieraczek
samochodowych i biurowego spinacza! Najwigcej wynalazkéw dotyczy silnika samo-
chodowego: regeneracji akumulatora, resoréw, amortyzatoréw, zaworéw itp. —a z tych
zwigzanych z muzyka wielkie uznanie nalezy mu si¢ za pomyst i realizacj¢ powszechnie
dzi$ uzywanego... obrotowego stotka do fortepianu o regulowanej wysokosci. Jednocze-
$nie udoskonalat samg konstrukej¢ fortepianu, np. ruch mechanizmu klawisza i uktad
dzwigni prowadzacych dzwick od struny do klawisza — zalezalo mu na zmniejszeniu
sity oporu. Hofmann przez cale zycie przyjaznit si¢ z rodzing Steinwaydw, im przesytal
pomysly innowacji, niektére wdrazano do produkcji, inne nie. Grywat tylko na stein-
wayach; przedstawiciel firmy dostarczal instrument ze stroicielem na miejsce koncertu.
W dodatku 6w najwigkszy pianista $wiata (tak bywa okreslany po dzi§ dzied) miat
bardzo mate dlonie, totez Steinway zbudowat mu fortepian o wezszych klawiszach.

Sprawa instrumentu wigzata si¢ z problemem nagrywania plyt (rozdz. 12. ,Nagrania
(1895-1948)”, 5. 367—406). Hofmann rejestrowal swa gre juz w Rosji (w roku 1895), po-
tem w Berlinie (1903 r.), dla amerykanskiej firmy Columbia (w I. 1912-18), na rolkach
pianolowych dla Aelion Trio, wreszcie dla firmy Brunswick (1923). Fonografia caly czas
si¢ rozwijata, a Hofmann wyczulony na jako$¢ dzwigku czgsto nie akceptowat nagran
testowych i nie wyrazat zgody na wydanie ptyt. Po latach te wezesne nagrania ulegly
doskonalym technicznie rekonstrukcjom i sa cenione przez kolekcjoneréw.

Rozwingto si¢ tez radio i réwniez stawato si¢ Zrodtem wiedzy o pianistyce artysty.
Jednak sam Hofmann powaznie zaczal mysle¢ o sporzadzeniu $wiadectwa swej gry
w 1935 r. i zawart wtedy kontrakty z amerykariska firma RCA Victor i londyriskim
HMV. Dwa jego wielkie recitale z dni ,zlotego jubileuszu” zostaly zarejestrowane bez
jego woli (ten z gali w Metropolitan Opera w Nowym Jorku i ,pozegnalny” w Fila-
delfii), i zaistnialy w formie plyt. W rezultacie dzisiejszy stuchacz dysponuje edycja
The Complete Josef Hofmann wyd. 1992—2017), czyli seria dziewigciu dwuplytowych
albuméw CD (ostatni album oprécz muzyki zawiera wywiady o Hofmannie — z wy-
powiedzig Witolda Lutostawskiego). A w nieocenionych Aneksach Juszyniskiej otrzy-
mujemy chronologiczny spis dokonanych, a niekoniecznie zachowanych nagran, ze
szczegblowym repertuarem, takze zawarto$¢ albuméw w The Complete Josef Hofmann
oraz Dyskografi¢ czyli wykaz wszystkich nagranych utworéw dwudziestu trzech
kompozytoréw (ze znaczna przewaga Chopina) wraz z datg dzienng i miejscem na-
grania, réwniez nazwisk i firm producentéw plyt (s. 653-675); ostatnie domowe na-
granie pochodzi z roku 1948.

Dostgpnos¢ plyt umozliwita autorce zbadanie sekretu interpretacji granych przez
Hofmanna utworéw. Podkreslita, ze zajeta si¢ interpretacja artystyczna nie naukowa,
gdyz ,sztuka pianistyczna Jézefa Hofmanna wzbudzala skrajne emocje u stuchaczy,
od zachwytu i podziwu do catkowitego niezrozumienia i oschtosci — oraz sprzeczne
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opinie krytykéw” (s. 497). Przytoczyta tez stwierdzenie Ireny Poniatowskiej, iz ,od
czasu «celebracji tekstu zanotowanego» swoboda wykonawcy skupia si¢ na niuan-
sach dynamicznych, agogicznych i artykulacyjnych” (s. 499). Tym samym otwiera to
pole do refleksji nad znaczeniem interpretacji w sztuce wykonawczej i jej wpltywu na
percepcje u odbiorcy. Juszyniska uznala za warte obserwacji wykonania twércze, i ba-
data je w aspekcie historycznym (styl epoki), estetycznym (cechy szczegdlne utworu)
i psychologicznym (osobowo$¢ wykonawcy); ten aspekt w przypadku gry Hofmanna
okazat si¢ szczegdlnie interesujacy (zob. s. 503—505). Poczatkowo badania ksztattowa-
nia dynamiki i zmian tempa w wybranych utworach prébowata prowadzi¢ w Insty-
tucie Medycyny Pracy w Lodzi, gdzie mierzono natgzenie glosnosci w halach fabryk
widkienniczych, ale nie znalazta tam wiasciwej aparatury i zrozumienia.

Miejscem w petni kompetentnym okazata si¢ Katedra Akustyki i Multimediéw
dzisiejszego UMFC, gdzie Juszyniska ,w latach 1979-1983 pod kierunkiem prof. An-
drzeja Rakowskiego akustycznej analizie poddata 26 utworéw Chopina, w tym szes¢
w kilku wersjach nagran Hofmanna z réznych lat” (s. 520). Pézniej (w 1998 r.) dodata
jeszcze analizg poréwnawcza nagrania jednego utworu: Ballady g-moll op. 23 w wyko-
naniu, obok Hofmanna, czterech innych wybitnych pianistéw. W ksigzce (rozdz. 15.
»Analiza nagrai’, s. 495—549) widnieja rezultaty przeprowadzanych analiz w postaci
licznych wykreséw i komentarzy. Badania akustyczne obejmowaly przebiegi hory-
zontalne (melodyka, ornamenty, itp.), czasowe, poziom glosnosci i ksztattowanie for-
my (m.in. uwypuklanie tematéw i fraz). Jak te rezultaty okazaly si¢ ciekawe, potwier-
dza jeden przykiad: rozpigtos¢ temp stosowana przez Hofmanna w jednym utworze
wykraczala poza skale metronomu Milzla (s. 521).

Twérczos¢ wlasng Hofmanna uprawiat w dziecinstwie, mlodosci i w wieku doj-
rzatym (rozdz. 13. ,Kompozycje (1882-1943)”, s. 407—458). W tym pdznym okresie
kryt si¢ pod pseudonimem Michel Dvorsky, i nawet nie wszyscy potrafili odgad-
naé, ze 6w Dvorsky to w istocie stawny Hofmann. Aneks z wykazem kompozycji
(s. 701—705) $wiadczy o tworczosci dos¢ obfitej i zawiera okoto szes¢dziesigciu utwo-
réw. Oczywiscie najwigcej skomponowat mniejszych form na fortepian (mazurki!),
ale zdarzyta si¢ sonata fortepianowa, suita, cykl preludiéw, utwory programowe. Wy-
dawano je poczatkowo w USA, potem chetnie w Petersburgu, Wroctawiu (éweze-
sny Breslau), Wiedniu, Berlinie. Autorka okresla, ze stylistycznie pozostawaly one
w kregu ,,romantycznej muzyki salonowej, wirtuozowskiej i petnej wdzigku” (s. 457).
Jednak Hofmann, nieoboj¢tny na rozwdj muzyki, a takze na kompozytorskie suk-
cesy nie mniej stawnych niz on Rachmaninowa i Paderewskiego, przejawit réwniez
modernistyczne ambicje. Stworzyt poemat symfoniczny 7he Haunted Castle, dialog
na fortepian i orkiestr¢ Chromaticon, a takze pig¢ koncertéw fortepianowych. Owych
szerzej zakrojonych partytur nie wydano. Obecnie muzyka Hofmanna pozostaje nie-
znana. A moze warto si¢ nia zainteresowaé? Do Krystyny Juszyniskiej juz zglosit si¢
pianista z chgcia wprowadzenia utworéw Hofmanna do swego repertuaru.
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Jej monografia przedstawia zatem wszystkie aspekty niezwyklej osobowosci artysty,
tacznie z tworczoscia kompozytorska i talentem do technicznych wynalazkéw. Jednak
ogrom zebranego materiatu ponawia przede wszystkim nie raz stawiane juz pytanie
o fenomen pianistyki Jézefa Hofmanna. Recenzenci whasciwie byli bezradni, chcac od-
da¢ artyzm jego gry. Przewaznie zachwycala, ale nierzadko — bulwersowata. Stynat z gry
dokladnej i precyzyjnego odczytywania zapisu nutowego, co nie bylo wéwczas czeste,
ale jednoczesnie chetnie dodawat do utworu dzwigki whasne i to akurat czynit niejeden
pianista. Niemniej od wszystkich odrézniato go indywidualne podejscie do muzyczne-
go dziela i oryginalnos¢ interpretacji. Podkreslano doskonata technike, pickny dzwick
i eleganckie frazowanie. Unikat zewngtrznych efektéw, stosowat mistrzowskie cienio-
wanie dynamiczne i réznorodno$¢ barw. Pisano o ,,dzwigkach delikatnych, pieszczotli-
wych i kolyszacych po burzliwe, ogniste i przerazajace” (s. 177).

Jézef Hofmann nalezy do tych wielkich muzykéw polskich minionych czaséw,
ktérych zycie przebiegto z dala od ojczyzny. Moze z tej przyczyny nasza obecna $wia-
domo$¢ jego dokonari i roli, jaka odegrat w $wiatowej kulturze, jest tak nikla. En-
tuzjastom pianistyki fatwiej dzi§ dotrze¢ do nagran Hofmanna, niz zdoby¢ rzetelng
wiedzg o réznych aspektach jego sztuki wykonawczej, nie méwiac o talentach twér-
czych i szczegbtach biografii. Te luke uzupetnia obszerna i wielowatkowa monografia
Krystyny Juszyniskiej. Dzigki niej tak niezwykly artysta, jak Jézef Hofmann, otrzymat
godny siebie i dtugo wyczekiwany ksiazkowy portret.
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