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Niniejszy tekst nawiazuje do eseju Macieja Jabloniskiego pt. ,Kilka uwag o po-
trzebie muzykologii filozoficznej”, w ktérym zostaly wyréznione dwa para-
dygmaty muzykologii — scjentystyczny i filozoficzny'. Muzykologia scjentystyczna
dazy do uchwycenia tego, co pewne, niepodwazalne, analizuje fakty, ktére podda-
ja si¢ rzetelnym heurystycznym badaniom naukowym. Z kolei filozofia, tak jak ja
widzial Maciej Jabtonski, jawi si¢ jako ,myslenie niemozliwego™ oraz ,wyrazanie
niewyrazalnego™, poniewaz prébuje ona dotrze¢ — réwniez przy zachowaniu rygoru
racjonalnego myslenia — do ,,przed-$wiata”, rozumianego jako ,obszar” zrédlowego
do$wiadczenia zanim jeszcze zostanie ono zwerbalizowane, przeanalizowane i zakla-
syfikowane jako fenomen kultury*. Kwestia, ktéra chcemy poruszy¢ w tym artykule,
to obecno$¢ i znaczenie problematyki wykonania muzycznego w muzykologii filo-
zoficznej, wzglednie — jedli wolimy nie ,,dzieli¢ wlosa na czworo” — muzykologii jako
takiej. Przestankami do tego namystu sa liczne prace przede wszystkim anglosaskich
muzykologéw oraz filozoféw, ktérzy od kilku dekad poswigcaja uwage temu zagad-
nieniu — zwlaszcza w kontekscie tzw. wykonawstwa autentycznego®. Warto wigc zadad
pytanie, do jakiego stopnia problematyka wykonania muzycznego moze interesowaé
muzykologi¢? Czy muzykologia, ktéra bada Zrédla muzyki, potrzebuje refleksji nad
wykonaniem muzycznym? A jesli tak, to jakiej refleksji — czy tylko historyczno-fak-
tograficznej, ujawniajacej okolicznosci wykonania okreslonego dzieta, czy moze réw-
niez filozoficznej? Czym charakteryzuje si¢ refleksja filozoficzna w muzykologii?
Poszukujac odpowiedzi na te pytania, przyjrzymy si¢ najpierw — w pierwszej czg-
§ci artykutu — zagadnieniu wykonania muzycznego z perspektywy muzykologii jako
prymarnej nauki o muzyce i jej Zrédtach. Druga cze$¢ artykutu zostanie poswigcona
filozoficznej analizie Zrodta w kontekscie muzykologii oraz wykonawstwa muzycznego.

1 Zob.: Maciej Jabtoniski, ,Kilka uwag o potrzebie muzykologii filozoficzne;j”, w: Filozofia muzyki. Studia,
red. Krzysztof Guczalski, Krakéw 2003, s. 212; zob. takze: tegoz, ,Nowa muzykologia w $wiattocieniach
wspotczesnej humanistyki”, w: Peter Kivy i jego filozofia muzyki, red. Anna Checka-Gotkowicz, Maciej
Jabtoriski, Poznan 2015, s. 326.

M. Jablonski, ,,Kilka uwag”, s. 212.

Ibid.

Zob. ibid., s. 215.

Wymienmy chociaz kilka najwazniejszych prac z tego zakresu tematycznego: Stephen Davies,
»Iranscription, Authenticity and Performance”, British Journal of Aesthetics 28 (1988) nr 3, s. 216-227;
James O. Young, , The Concept of Authentic Performance”, British Journal of Aesthetics 28 (1988)
nr 3, s. 228-238; Richard Taruskin, 7ext and Act. Essays on Music and Performance, New York 1995,
s. 51-197; Peter Kivy, Authenticities: Philosophical Reflections on Musical Performance, Ithaca 1995;
Peter Kivy, ,On the Historically Informed Performance”, British Journal of Aesthetics 42 (2002) nr 2,
s. 128-144; Stephen Davies, ,,Authenticity in Musical Performance”, w: tegoz, Themes in the Philosophy
of Music, Oxford 2003, s. 81-93; Jerrold Levinson, ,,Authentic Performance and Performance Means”,
w: tegoz, Music, Art, and Metaphysics, Oxford 2011, s. 393—408; Jerrold Levinson, ,In Defense of
Authentic Performance: Adjust Your Ears, not the Music”, w: Of Essence and Context. Between Music
and Philosophy, red. Rata Stanevi¢iaté, Nick Zangwill, Rima Povilioniené, Cham 2019, s. 185-194;
Julian Dodd, Being True to Works of Music, Oxford 2020.
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W trzeciej czgsci artykutu przeanalizujemy gléwne obszary zainteresowania wykona-
niem muzycznym w muzykologii filozoficznej (wzglednie muzykologii jako takiej).
W podsumowaniu wskazemy na korzysci oraz metodologiczne ograniczenia prowa-
dzenia muzykologicznych badan nad wykonawstwem muzycznym.

WYKONANIE MUZYCZNE JAKO ZRODEO W BADANIACH MUZYKOLOGICZNYCH

Badania muzykologiczne obejmujg szerokie spektrum zjawisk, ktére wiaza si¢ —
bezposrednio lub posrednio — z istnieniem okreslonego dzieta muzycznego. Gléw-
ng osig badari muzykologicznych jest wigc dzieto, ktére — w toku analiz — zostaje
umiejscowione na mapie historii oraz kultury. Badanie Zrédet okreslonego dzieta
muzycznego obejmuje migdzy innymi kontekst biograficzny kompozytora, kontekst
stylistyczny dziela oraz kontekst historyczno-kulturowy. Analiza tych kontekstéw
uwzglednia — na co zwracal uwage miedzy innymi Mieczystaw Tomaszewski — fazg
inspiracji (wzglednie genezy), koncepcji, realizacji, percepcji i recepcji dzieta muzycz-
nego®. Material badawczy analiz muzykologicznych stanowia wszelkie dokumenty,
pos$wiadczajace obecno$¢ danego dzieta w kulturze — zapisy nutowe (r¢kopisy, odpisy,
kolejne wersje wydawnicze itp.), listy, afisze koncertowe, informacje prasowe, recen-
zje krytykéw i wiele innych tego typu $wiadectw i przedmiotéw, kedre umozliwiaja
cho¢by czgéciows rekonstrukcje faktdw, z ktdrymi wigzato lub wiaze si¢ okreslone
dzieto. W badaniach muzykologicznych nie chodzi jednak tylko o zebranie danych,
ale o zrozumienie wagi i znaczenia tych danych. Kazdy dokument przesztosci zawiera
bowiem informacje, ktére podlegaja interpretacji i zrozumienie tych licznych Zrédet
i kontekstéw dzieta muzycznego jest gléwna troska badari muzykologicznych.

W tak zarysowanej panoramie badan muzykologicznych znajduje si¢ réwniez miej-
sce dla analizy okolicznosci, w jakich okreslone dzieta muzyczne byly wykonywane.
Mianowicie, znaczenie dla muzykologii ma przede wszystkim to, kto i kiedy wykony-
wal dane dzielo oraz czy wykonawca, wzglednie wspétwykonawcea danego dzieta byt
kompozytor, czy tez moze jego udzial w wykonaniu byl znikomy albo zaden. Wazne
dla badan muzykologicznych jest réwniez to, czy dane dzieto byto wykonywane wie-
lokrotnie, a jesli tak, to jakim zmianom podlegaty — w wyniku odmiennych zewngtrz-
nych warunkéw — poszczeg6lne wykonania dzieta. Do okolicznosci wykonania dzieta
muzycznego nalezy nie tylko data i miejsce wydarzenia, lecz takze obsada, w jakiej
byto realizowane dzieto. Nie chodzi jednak wylacznie o wymienienie ,,aparatu wyko-
nawczego’, ale tez o wyszczeg6lnienie obsady wykonawczej, ktéra stanowity konkretne
osoby, konkretni wykonawcy. Muzykologi¢ moze interesowaé réwniez to, jak dobrym
wykonawcg byl sam kompozytor i jaka stawa cieszyly si¢ koncerty z jego udziatem.
W tym kontekscie interesujacymi dokumentami sa relacje o konkursach wykonaw-

6 Zob.: Mieczystaw Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000,

s. 42-48, 61.
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czych lub innych formach muzycznej rywalizacji pomiedzy kompozytorami-wykonaw-
cami (na przyktad Georg Friedrich Handel versus Domenico Scarlatti, Karol Lipiriski
versus Niccolo Paganini itp.). Ten kontekst jest wazny rowniez ze wzgledu na zwiazek
pomiedzy komponowaniem a wykonawstwem muzycznym, poniewaz przez stulecia
to wlasnie kompozytorzy byli wykonawcami, wzglednie wspétwykonawcami wlasnych
dziel, a gdy te byly przeznaczone dla innych muzykéw-wykonawcéw, to szczegétowo
byly brane pod uwagg nie tylko okolicznosci planowanego wykonania z uwagi na jego
odbiorcéw, lecz takze z uwzglednieniem umiejgtnosci wykonawcdéw — inaczej bowiem
wykonanie dzieta mogloby si¢ okaza¢ fiaskiem. Wspétzalezna relacj¢ migdzy kompo-
nowaniem a wykonawstwem uwyraznia retoryczne pytanie: czy Kaprysy op. 1 Niccold
Paganiniego lub Etiudy-Kaprysy op. 18 Henryka Wieniawskiego powstalyby w takiej
formie, gdyby Paganini i Wieniawski nie byli genialnymi skrzypkami? Istotne dla ba-
dari muzykologicznych jest réwniez to, jaki wptyw mialto wykonywanie danego dzieta
na powstawanie kolejnych edycji tej samej kompozycji’.

Warto podkresli¢, ze dzieto muzyczne to nie tyle sama partytura oraz dokumenty
historyczne, $wiadczace o jego publicznych prezentacjach, ale tez zywe, indywidual-
ne do$wiadczenia estetyczne. Dlatego wymienienie Zrédet dzieta muzycznego w sen-
sie stricte muzykologicznym nie wyczerpuje w petni zagadnieni, ku ktérym zwraca sig
muzykologia. Im bardziej bowiem zagl¢biamy si¢ w rozwazania na temat zrédet dzie-
ta muzycznego, tym wyrazniej rodzi si¢ pokusa zapytania nie tylko o to, kiedy, gdzie
i przez kogo dane dzieto zostalo wykonane, lecz takze o to, jakie bylo bezposrednie
doswiadczenie wykonanego dzieta u poszczegélnych odbiorcéw — kompozytoréw,
wykonawcéw, stuchaczy. W ten sposéb problematyka wykonania dzieta muzycznego
jako praktyki staje si¢ zagadnieniem nie tylko estetyczno-filozoficznym, ale i muzy-
kologicznym. Szczeg6lnym zagadnieniem jest takze filozoficzne rozumienie Zrédta.
Podjecie tej refleksji pozwoli nam w sposéb bardziej komplementarny ukaza¢ huma-
nistyczny wymiar muzykologii.

FILOZOFICZNE ROZUMIENIE ZRODEA MUZYKI

Do najglebszych rozwazan nad Zrédlem dzieta sztuki bez watpienia nalezy reflek-
sja Martina Heideggera zawarta w rozprawie Der Ursprung des Kunstwerkes®. Rozpra-

7 Obecno$¢ problematyki wykonania muzycznego w badaniach muzykologicznych jest jeszcze wyrazniejsza
w etnomuzykologii, gdzie muzyka istnieje niejako bez dziel, a jedynie w wykonaniu. Podobna tezg stawia
Lydia Goehr w odniesieniu do muzyki sprzed roku 1800, zob.: Lydia Goehr, Dziela muzyczne w muzeum
wyobrazni. Esej z filozofti muzyki, przekl. Zbigniew Biatas, Krakéw 2022, s. 159-192. Odrgbnym — cho¢
niezwykle waznym — problemem teoretycznym jest zagadnienie improwizacji muzycznej w kontekscie
jej zwiazku z procesem komponowania, a takze z samym wykonawstwem muzycznym, zob.: Bruce Ellis
Benson, 7he Improvisation of Musical Dialogue. A Phenomenology of Music, Cambridge 2003.

8  Zob.: Martin Heidegger, Zrédlo dziela sztuki”, przekt. Janusz Mizera, w: tegoz, Drogi lasu, przekt. Jerzy
Gierasimiuk, Robert Marszatek, Janusz Mizera, Janusz Sidorek, Krzysztof Wolicki, Warszawa 1997, s. 7-62.
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wa ta doczekala si¢ wielu uwaznych komentarzy?, dlatego wskazemy tutaj jedynie
na kilka watkéw, ktére wydaja si¢ szczegdlnie istotne dla problematyki wykonania
muzycznego w kontekscie muzykologii filozoficznej. Przypomnienie — w formie
skrétowej — niektérych aspektéw mysli Heideggera pozwoli nam réwniez, jak sadze,
wyrazniej dostrzec réznicg pomiedzy muzykologia scjentystyczng a filozoficzng w ro-
zumieniu Macieja Jablonskiego. Nawiazanie do mysli Martina Heideggera — uwa-
zanej niekiedy za hermetyczng — jest istotne nie tylko ze wzgledu na jej aktualnos¢
we wspélczesnej filozofii, lecz takze ze wzgledu na jej znaczenie dla dyscypliny nauk
o sztuce, a wigc takze muzykologii.

Kategorie filozoficzne, ktére stanowily dla Martina Heideggera swoista ni¢ prze-
wodnig myslenia, to przede wszystkim nieskryto$¢ (aletheia) oraz wydarzanie
(Ereignis). Nieskryto$¢ oznacza u Heideggera pierwotne (zrédlowe) rozumienie fe-
nomenu prawdy (w przeciwieristwie do wtérnego rozumienia tradycyjnego pojecia
prawdy jako adaequatio intellectus et rei), a takie sam spos6b istoczenia si¢ prawdy
bycia (Sein) jako skrywajaco-odkrywajacy™. Natomiast wydarzanie (Ereignis), bedace
istotg Bycia (Seyn), oznacza Zrédlowe istoczenie jawno-bycia (Da-sein), w ktdrego
przeswicie (Lichtung) przejawia si¢ bycie poszczeg6lnych bytéw (Seiendes). Aletheicz-
ne istoczenie si¢ prawdy bycia jako takiego (Sein, wzglednie Sein selbst) oraz przeswi-
tywanie w tym istoczeniu prawdy bycia bytéw (Seiendes) moze zostal podjete przez
Dasein™, ktére odkrywa t¢ prawde®. Dasein, bytujace-w-$wiecie na sposéb odkrywa-
jacy (entdeckend), zrédtowo doswiadcza istoczacej si¢ prawdy w spos6b niereifikujacy
(nieuprzedmiotawiajacy) i niezawlaszczajacy, cho¢ naturalnie podejmowanie tej
prawdy staje si¢ rzecza myslenia oraz — zwlaszcza w przypadku sztuki — przezywa-
nia. Stad Heidegger méwit w Zrédle dzieta sztuki: ,Pickno jest sposobem istoczenia

9 Zob.: Cezary Woiniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakéw 1997; Wojciech Suchocki,
W miejscu sumienia. Sladem mysli o sztuce Martina Heideggera, Poznat 1996.

10 Na uwagg zastuguje réwniez praca Eduarda Marxa, w ktdrej ukazuje on w trzecim rozdziale swej ksiazki
praktyczne zastosowanie aparatury pojeciowej Heideggera w odniesieniu do muzyki na przyktadzie
analizy Sonaty fortepianowej d-moll op. 31 nr 2 Ludwiga van Beethovena, zob.: Eduardo Marx, Heidegger und
der Ort der Musik, Wiirzburg 1998, s. 73-101. Zdaj¢ sobie rowniez sprawg, ze ograniczenie si¢ do jedne-
go kontekstu filozoficznego — w tym wypadku Heideggerowskiego — zaweza perspektywy analityczne.
Problematyka Zrédta i Zrédlowosci sztuki jest obszerna i niejednokrotnie podejmowano to wazne
zagadnienie (takze w polskiej filozofii — przede wszystkim przez Romana Ingardena i Wiadystawa
Strézewskiego), jednak z powodu ograniczonego miejsca musimy zawezi¢ obecne analizy do niezbed-
nego minimum.

11 Zob.: Martin Heidegger, Bycie i czas, przekl. Bogdan Baran, Warszawa 2004, s. 270-291. Heidegger
zwiezle omawia zwiazek pomiedzy aletheia i techne w wyktadzie Die Frage nach der Technik, zob.: Mar-
tin Heidegger, ,,Pytanie o technike”, przekt. Krzysztof Wolicki, w: tegoz, Budowad, mieszkac, myslec.
Eseje wybrane, przekt. Krzysztof Michalski, Krzysztof Pomian, Marek J. Siemek, J6zef Tischner, Krzysz-
tof Wolicki, Warszawa 1977, s. 231-232.

12 Ze wzgledu na trudnosci translatorskie tego technicznego terminu w filozofii Heideggera, pozostajg —
idac za przektadami francuskimi i angielskimi — przy oryginalnym terminie niemieckim.

13 Zob.: Martin Heidegger, Przyczynki do filozofii (Z wydarzania), przekt. Bogdan Baran, Janusz Mizera,
Krakéw 1996, s. 276-279.
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si¢ prawdy”™. Ta istoczaca si¢ prawda odktada czy tez osadza si¢ w dziele sztuki
(Sich-ins-Werk-Setzen)”, a odkrycie i podjecie tej prawdy jest takze jej przechowy-
waniem i strzezeniem — na co wskazuje przedrostek wahr- w stowie Wahrheit, ktére
w polskich przekladach pism Heideggera bywa réwniez oddawane przez termin ,,wa-
rownia”. Zrédtem istoty sztuki jest wigc wydarzanie (Ereignis), ktore ,daje” (es gibz),
wy-darza (er-eignet) twérczo$¢ artystyczna, do ktérej nalezy nie tylko tworzenie dziet
sztuki, ale takze ich odbieranie, odkrywanie, przezywanie i strzezenie™.

Rozprawa Heideggera Zrédlo dzieta sztuki sktania do przemyslenia tego, czym
jest dzieto sztuki, jaka jest jego istota, jakie jest pochodzenie (Zrddlo) istoty dzieta
sztuki, jakie jest zadanie sztuki oraz zadanie naszego myslenia o niej. Wszystkie
te kwestie sa ze soba powiazane i dopiero facznie ukazuja glebie tego, czym jest —
a w kazdym razie czym moze by¢ — sztuka i dlaczego, nawiazujac do tytutu ksigzki
Rogera Scrutona o muzyce, jest ona wazna'. Przystepujac do analizy problematy-
ki wykonania muzycznego jako nieodtacznego obszaru badawczego muzykologii
filozoficznej, przypomnijmy, ze Zrddlo dziela sztuki Martina Heideggera, pocho-
dzace z 1. 1935/36, zostalo napisane bezposrednio przed Przyczynkami do filozofii
(1936—38), w ktérych Heidegger explicite méwit réwniez o przezwycigzaniu meta-
fizyki®. Owo przezwycigzanie metafizyki nie oznaczato rezygnacji z podejmowania
klasycznych zagadnien metafizyczno-ontologicznych (a wigc filozoficznych par ex-
cellence), lecz byto ono odejsciem od sposobu uprawiania filozofii w paradygmacie
scholastyczno-metafizycznym oraz pozytywistyczno-scjentystycznym, a takze od
psychologii i antropologii®. Filozofia, wedtug Heideggera, miata poprzedza¢ bada-
nia nauk pozytywnych, takich jak teologia, estetyka, psychologia czy wiele innych,
a charakeer tej filozofii miat by¢ z istoty fenomenologiczny*. Fenomenologiczny
charakter filozofii Heideggera ujawnia si¢ w analizach sposobu jawienia si¢ by-
cia bytéw oraz bycia jako takiego — w przeciwieristwie do typowej w metafizyce
analizy ontologicznej struktury bytu oraz Bytu rozumianego jako Bég lub Abso-
lut — a typowa metodologia tej filozofii byto opisowe wskazywanie, odkrywanie,

14 M. Heidegger, Zrédlo dzieta sztuki, s. 38.

15 Zob. ibid., s. 22.

16 Do wainych zagadnien rozprawy Zridlo dzieta sztuki Heideggera nalezy réwniez podejmowanie przez
Dasein sporu miedzy ziemia a $wiatem, a takze kwestia réznicy migdzy poezja (Poesie) a poetyzacja
(Dichtung); wigcej na ten temat zob.: Andrzej Krawiec, Zrédlowe doswiadczenie sztuki w filozofii
Martina Heideggera”, Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria 28 (2019) nr 1, s. 94-100.

17 Zob.: Roger Scruton, Muzyka jest wazna, przekt. Katarzyna Marczak, Krakéw 2020.

18 Zob.: M. Heidegger, Przyczynki do filozofii, s. 461-463.

19 Zob. takie: Martin Heidegger, ,,Przezwycigzenie metafizyki”, przekt. Janusz Mizera, w: tegoz, Odczyty
i rogprawy, przekl. Janusz Mizera, Warszawa 2007, s. 65-93.

20 W kontekscie tego zadania filozofii warto réwniez przypomnie¢ o wyktadach Edmunda Husserla, do-
tyczacych kryzysu nauk europejskich, zob.: Edmund Husserl, Kryzys nauk europejskich i fenomenologia
transcendentalna, przekt. Stawomira Walczewska, Krakéw 2017. Do tego watku nawiazuje réwniez
Maciej Jabloriski (,Nowa muzykologia”, s. 327).
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ujawnianie (w przeciwienistwie do uprzedmiotowiania i klasyfikowania). W tym
sensie przezwycigzanie metafizyki przez Heideggera jest réwniez przezwycigzaniem
scjentystycznej muzykologii, poniewaz — zgodnie z mysla Heideggera — nie da si¢
uprzedmiotowi¢ (zobiektywizowaé) jawienia si¢ fenomenéw. Fenomenalizacja fe-
nomendéw moze wydawaé si¢ paradoksalna, poniewaz z jednej strony jest ona —
uzywajac terminologii Edmunda Husserla — apodyktyczna, ale z drugiej strony
takze efemeryczna, niepowtarzalna, indywidualna (etymologicznie: niepodzielna).
Z tych powodéw na gruncie fenomenologii mozemy méwi¢ nie tyle o obiektyw-
nych faktach, co o indywidualnych fenomenalizacjach fenomendw.

Wréémy teraz do samej muzyki — bedacej centralnym tematem muzykologii —
i zapytajmy o metodologi¢ prowadzenia badai nad dzielem muzycznym: jaka me-
todologia badawcza jest zgodna badZ wspétmierna ze sposobem doswiadczania dziet
muzycznych? Czy metodologia scjentystyczna, bedaca domena nauk cistych, w pelni
odpowiada analizie indywidualnych doswiadczen dzieta muzycznego, czy moze blizsze
pokrewieristwo metodologiczne dostrzegamy w narz¢dziach i metodach fenomenolo-
gii? Czy podejmujac naukows refleksj¢ nad muzyka chodzi jedynie o jej sens rzeczow-
nikowy, a wigc o jej ,,co” (4. dzieta muzyczne), czy takze o jej sens przymiotnikowy,
a wigc o jej ,jak” (tj. sposoby jawienia si¢ dziet muzycznych)? W tym momencie, jak
sadzg, wyraznie wylania si¢ problematyka wykonania dzieta muzycznego nie tylko jako
zrédto doswiadezen estetycznych, lecz takze jako Zrédlo badar muzykologicznych.

Dzieto muzyczne, jak juz zaznaczaliémy, to nie sama partytura rozumiana jako
teoretyczny konstruke, lecz muzyka ucielesniona i to w dwojakim sensie: po pierwsze
jako fenomen brzmieniowy; i po drugie jako Zrédtowe do§wiadczenie estetyczne. In-
dywidualne percepcje brzmieniowe wykonanego dzieta oraz indywidualne doswiad-
czenia estetyczne moga rézni¢ si¢ u poszczegdlnych odbiorcéw i wykonawcéw, ale
nie zmienia to faktu, ze nie ma istotnej fenomenologicznej réznicy pomigdzy wyko-
nywaniem a odbieraniem dziet muzycznych — jawia si¢ one bowiem w sferze fenome-
nologicznej intencjonalnosci zaréwno dla wykonawcéw, jak i dla odbiorcow®. Wy-
konywanie oraz odbieranie muzyki nie jest jedynie pasywnym slyszeniem dzieta, ale
aktywnym podazaniem za jego muzycznym logosem, ktéry nie jest nam dany wprost,

21 Nie przeczy to temu, ze konkretyzacja estetyczna wykonawcy i konkretyzacja estetyczna odbiorcy to
dwa odr¢bne — cho¢ analogiczne — procesy. Na t¢ odr¢gbnos¢ wykonawczej i odbiorczej konkretyzacji
estetycznej w teorii Ingardena zwracat uwage Andrzej Pytlak, zob.: Andrzej Pytlak, ,Kilka uwag na
temat Ingardenowskiej koncepgji dzieta muzycznego”, w: Studia estetyczne, t. 3, red. Zofia Lissa, Stefan
Morawski, Stefan Zétkiewski, Warszawa 1966, s. 91; zob. takze: Roman Ingarden, Utwdér muzyczny
i sprawa jego tozsamosci, Krakéw 1973, s. 15-18, 180-181. Istotne jest réwniez terminologiczne rozrdz-
nienie ,wykonywania” od ,wykonania”, ktére stusznie podkresla Andrzej Pytlak z perspektywy osobi-
stych doswiadczen muzyka-wykonawcy, zob.: A. Pytlak, ,Kilka uwag na temat”, s. 86. Odnotujmy
jeszcze, ze na przyktad Wilhelm Dilthey wywodzit zdolnos¢ analogicznego doswiadczania dziet sztuki
przez tworcow i odbiorcéw z tej samej natury ludzkiej, zob.: Wilhelm Dilthey, ,, Wyobraznia poety.
Elementy poetyki”, przekt. Krystyna Krzemieniowa, w: tegoz, Pisma estetyczne, przekt. Krystyna Krze-
mieniowa, opr., wstep i komentarze Zbigniew Kuderowicz, Warszawa 1982, s. 149.
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lecz ma naturg aletheiczng — skrywajaco-odkrywajaca. Rozpoznawanie prawdy dzieta
to twércze odkrywanie sensu tego, co si¢ jawi, dlatego prawda nie jest zalezna wylacz-
nie od samego dziela, lecz takze od sposobu jego wykonania oraz odbioru, przy czym
odbiorcze odkrywanie sensu dzieta ufundowane jest na artystycznym sposobie jego
prezentacji, tj. konkretnym wykonaniu muzycznym. Zlozono$¢ prawdy dzieta sztuki
prowadzi do wdania si¢ w dyskusj¢ ontologiczna, poniewaz dotykamy tu réwniez
problemu tozsamosci dzieta muzycznego. Wytyczona granica miedzy tzw. podsta-
wowymi a wtérnymi sktadnikami dzieta muzycznego, ktére odrézniat Roman In-
garden za Jézefem Chomidskim i innymi muzykologami®*, nie jest we wspotczesne;j
filozofii muzyki tak szczelna, jak wydawata si¢ ona dawniej. Jak si¢ zreszta wydaje,
sam Ingarden miat trudnosci z utrzymaniem swojego wstgpnego zatozenia, glosza-
cego, ze ,utwdr muzyczny jest istotnie czym§ radykalnie réznym od swych mozli-
wych wykonan, jakkolwiek istnieja naturalnie miedzy nimi liczne podobieristwa™.
W swojej gtéwnej pracy o dziele muzycznym Roman Ingarden zauwaza bowiem,
ze mozna si¢ spiera¢ o to, czy na przyktad whasciwosci (w terminologii Ingardena:
momenty) sonorystyczne stanowia determinacj¢ jedynie poszczegdlnych wykonan,
czy moze samego dzieta muzycznego®. Dzieje si¢ tak dlatego, ze obecno$¢ miejsc
niedookreslenia w schematycznym zapisie dzieta muzycznego ujawnia luki, kedre
dopiero dzigki wykonaniu muzycznemu moga zostaé przez wykonawce usunigte®.
Ingarden stwierdzal zatem: ,,tozsamo$¢ samego schematu dziefa nie wystarcza jednak,
by usuna¢ watpliwosci co do tozsamosci dzieta muzycznego w réznych okresach cza-
su historycznego™*. Zauwazyt on takze, ze wykonawca, realizujac schemat partytury,
moze wprowadzi¢ do pozostalych momentéw dzieta muzycznego (tj. do sktadnikéw
wtérnych — dynamiki, agogiki, sonorystyki i artykulacji) tak istotne zmiany, ze, jak
czytamy, ,rzeczywiscie moze czasem powstaé watpliwo$é, czy to jeszcze jest to samo
dzieto”. W koncepcji Ingardena widaé wige rozdzwick pomigdzy rozumieniem toz-
samosci dzieta jako schematu wyznaczonego przez partyturg, a rozumieniem dzieta
jako w pelni ukwalifikowanego intencjonalnego przedmiotu estetycznego, dookre-
Slanego przez konkretne wykonanie?. Problematyka zaleznosci dzieta od wykonania
zostata szczegbtowo wydobyta przez Romana Ingardena w pézniejszym okresie, na
przyktad w szesnastym wyktadzie z estetyki z dnia 31 V 1960 r., przeprowadzonym

22 Zob.: R. Ingarden, Utwdr muzyczny, s. 102-103; zob. takze: Andrzej Krawiec, ,,Brak czy wszechobecnos¢
artykulacji w Ingardenowskiej teorii budowy dzieta muzycznego?”, Przeglgd Filozoficzny — Nowa Seria
29 (2020) nr 4, s. 478—481.

23 R. Ingarden, Unwdr muzyczny, s. 28; zob. takze ibid., s. 25-26, 39, 74, 77, 103, 140-141.

24 Zob.: R. Ingarden, Utwdr muzyczny, s. 131-132; zob. takze ibid., s. 103, przyp. dolny.

25 Zob.: ibid., s. 137-138, 165; Roman Ingarden, , Twércze zachowanie autora i wspéttworzenie przez
wirtuoza i stuchacza”, przekt. Maria Turowicz, w: tegoz, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 150-151.
Zob. takze: Marcin Poprawski, Miejsca niedookreslenia dzieta muzycznego, Poznan 2008.

26 R.Ingarden, Unwdr muzyczny, s. 167.

27 Zob.: ibid., s. 168.

28 Zob.: ibid., s. 168-169, 177.
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w semestrze letnim roku akademickiego 1959/60 w Sekgji Filozofii Uniwersytetu
Jagielloriskiego®. Zreszta juz wczesniej, bo w 1955 r., Roman Ingarden w analizie
przezycia estetycznego, percepcji dzieta muzycznego oraz jego wykonania wymownie
postuguje si¢ dwucztonowym terminem ,,dzieto-wykonanie™°. W tekscie Ingardena
»O zagadnieniu percepcji dzieta muzycznego” czytamy na przyktad: ,Konkretny
muzyczny przedmiot estetyczny stanowi wypadkowa, za ktérg wspétodpowiedzialni
sa: artysta-tworca, wykonawca, perceptor i warunki obiektywne wykonania i per-
cepcji”. Okredlanie tozsamosci dzieta muzycznego nie musi wige ograniczac si¢ wy-
tacznie do rozpoznania podstawowych skladnikéw dzieta muzycznego (melodyki,
rytmu i harmonii), wyznaczonych przez schemat partytury, ale moze uwzgledniaé
takze skladniki wtérne dzieta, przypisywane zazwyczaj wylacznie wykonaniu mu-
zycznemu’?,

W nawiazaniu do badari Romana Ingardena przytoczmy wypowiedZ Rogera
Scrutona:

Wykonanie zmierza do okreslenia intencjonalnego przedmiotu doswiadczenia muzycznego
poprzez realizacjg istotnych cech dzwickowych wzorca. Zmiennos¢ wykonari wynika stad, ze
kazde z nich wykazuje cechy niewyszczegélnione we wzorcu, cho¢ wplywajace na muzyczne
doswiadczenie, a takze stad, ze wzorzec dzwigkowy nie determinuje intengji, z ktdrej pierwot-
nie powstal. Wykonawca odgrywa przeto wazna rol¢ w doswiadczeniu estetycznym stuchacza
gdyz dopetnia przejscie od zamierzonego projektu do jego realizacji, a zatem — dopetnia do-
$wiadczenie muzyczne?.

Zauwazmy, ze cho¢ Roger Scruton utrzymuje, tak jak i inni filozofowie, rozréz-
nienie na dziefo i wykonanie, to jednoczesnie zaznacza — podobnie jak Roman Ingar-
den — ze sposdb okreslania tozsamosci dzieta jest sprawa konwencji, dlatego réwnie

29 Zob.: Roman Ingarden, Wyklady i dyskusje z estetyki, Warszawa 1981, s. 269-275.

30 Zob.: Roman Ingarden, ,O zagadnieniu percepcji dzieta muzycznego”, w: tegoz, Przezycie, dzielo,
wartosé, Krakéw 1966, s. 28—-38.

31 Ibid., s. 35, przyp. dolny.

32 Podobne przyklady ztozonej struktury tozsamosci dzieta muzycznego odnajdziemy réwniez we wspét-
czesnej filozofii muzyki, zob.: P. Kivy, Authenticities, s. 9-46; Stan Godlovitch, Musical Performance:
A Philosophical Study, London 1998, s. 81-96; Stephen Davies, ,,Elements of Musical Works”, w: tegoz,
Musical Works and Performances: A Philosophical Exploration, Oxford 2001, s. 45-98; Stephen Davies,
,Performances”, w: tegoz, Musical Works and Performances, Oxford 2001, s. 151-198; Stephen Davies,
»Ontologies of Musical Works”, w: tegoz, Themes in the Philosophy of Music, Oxford: 2005, s. 36-40;
Charles O. Nussbaum, ,Ontology”, w: 7he Oxford Handbook of Western Music and Philosophy, red.
Tomds McAuley, Nanette Nielsen, Jerrold Levinson, Oxford 2021, s. 325-344. Odnotujmy réwniez,
ze zwiazek migdzy wykonywaniem a tozsamoscia dzieta muzycznego jest szczegdlnie wyrazny w impro-
wizacji muzycznej, co zauwaza takze Scruton w odniesieniu do gatunku muzyki jazzowej, a Benson
z kolei rozszerza rozumienie improwizacji muzycznej, odnoszac ja do wykonawstwa muzyki klasycznej,
zob.: Roger Scruton, Estetyka muzyki, przekt. Zbigniew Skowron, Krakéw 2024, s. 538; B.E. Benson,
The Improvisation, s. 19-32, 154-162.

33 R. Scruton, Estetyka muzyki, s. 162-163.
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dobrze mozna by przyja¢ scilejsze kryterium, dodajac do okreslenia danego wzorca
dzwickowego na przyktad sonorystyke.

Na koniec przeanalizujmy przyktad, kedry jest pomystem, wedtug mnie, skraj-
nym, a pochodzi on od fenomenologa Jeana-Luca Mariona, do ktérego takze nawia-
zuje Maciej Jabtoniski w eseju , Kilka uwag o potrzebie muzykologii filozoficznej™.
W pracy Bedgc danym Marion stwierdza:

Muzyczny dar [offrande] obdarowuje [offre] przede wszystkim samym ruchem swego nadejscia
— ofiarowuje [offre] efekt samego swego podarowania [offrande] bez lub ponad dzwigkami,
ktére wzbudza. Nazwijmy t¢ fenomenologiczng skrajno$¢, w ktérej nadejscie przekracza to, co
nadeszto, paradoksem®.

Wypowiedz ta znajduje si¢ w kontekscie projektu fenomenologii donacji, w ktérej
sztuka pelni sekundarna, cho¢ wciaz istotng role, dlatego Marion nierzadko postuguje
si¢ przyktadami dziet artystycznych — najczgdciej malarskich — jako egzemplifikacjami
dla swojej filozofii. Z uwagi na kontekst fenomenologii donacji pojawiaja si¢ w przy-
toczonej wypowiedzi takie okreslenia jak ,dar”, ,obdarowanie”, ,podarowanie” czy
yofiarowanie”. Stowo ,,paradoks” jest terminem technicznym w fenomenologii Ma-
riona i oznacza ,fenomen przesycony” (phénomeéne saturé)’’, ktérego kulminacyjnym
momentem jest ,oSlepiajace ol$nienie” (éblouissement), wydarzajace si¢ w nadmiarze
naocznosci tego, co dane?®. Przytoczona wypowiedz Mariona odnosi si¢ do pierwszych
taktéw Symfonii ,, Jowiszowej” KV 551 Wolfganga Amadeusza Mozarta i dzielo to jest
tym, co w do§wiadczeniu ,,swiadka” (#moin) — jest to takze termin techniczny u Mario-
na— ,nadeszto”. Nadchodzacy ,,muzyczny dar” przekracza natomiast — ,bez lub ponad
dzwigkami” — samo to, co nadeszto jako fenomenalna (zmystowa) posta¢ dzieta. Owo
przekraczanie fenomenalnosci tego, co nadeszto, dokonuje si¢ w ,anamorfozie” — jest
to kolejny termin techniczny w fenomenologii Mariona — w ktérej fenomen przeobra-
za si¢ z samego siebie i przez siebie w swoja whasna, cho¢ juz inna, posta¢ ,fenome-
nu przesyconego’. ,Nadejscie”, o ktérym méwi Marion, jest wigc samoobjawieniem
paradoksalnosci ,fenomenu przesyconego” w sferze fenomenologicznego (a nie tylko
fenomenalnego) doswiadczenia estetycznego dzieta muzycznego. Zapytajmy jednak:
czy w podanym przez Mariona przykladzie doswiadczenia ,bez lub ponad dzwigkami”

34 Zob.: ibid., s. 162. Doprecyzujmy, ze pod nazwa ,sonorystyka” nie mamy na mysli sonoryzmu jako
okreslonego kierunku w muzyce polskiej lat sze$é¢dziesigtych XX w., ale whasciwos¢ brzmieniowa
(w terminologii Ingardena: ,kolorystyke”), ktéra przystuguje kazdemu wykonaniu dziefa.

35 Zob.: M. Jablonski, ,,Kilka uwag o potrzebie”, s. 212.

36 Jean-Luc Marion, Bedgc danym. Esej z fenomenologii donacji, przekt. Wojciech Starzyniski, Warszawa
2007, s. 264.

37 Zob.: Andrzej Krawiec, ,Anamorfoza dziet sztuki w perspektywie fenomenologii Jeana-Luca Mariona”,
Sztuka i Filozofia 52 (2018), s. 125-134; Andrzej Krawiec, ,Do$wiadczenie sztuki w fenomenologii
kontr-intencjonalnej i nie-intencjonalnej”, Analiza i Egzystencja 61 (2023), s. 93-96.

38 Zob.: J.-L. Marion, Bedgc danym, s. 249-250.
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okreslona Symfonia Mozarta nie byla pierwotnie dana w jakims konkretnym wykona-
niu? Nawet jedli zalozylibysmy, ze Marion potrafitby samemu w swej wlasnej wyobrazni
estetycznie skonkretyzowaé, urzeczywistnic¢ Symjfonie ,, Jowiszowq”, to byloby to, jak sa-
dzg, wciaz dzieto wykonane — w tym wypadku przez Mariona. Niezbywalno$¢ wykona-
nia muzycznego, wyraznie widoczna w analizowanym przyktadzie, jest istotna réwniez
dla badant muzykologicznych, poniewaz kazda warto$ciowa analiza dzieta muzycznego
jest nie tylko zajmowaniem zewnetrznej pozycji obserwatora wobec zdarzer i faktéw
o charakterze artystycznym?, lecz takze twérczym doswiadczaniem oraz poznawczym
odkrywaniem prawdy dzieta i ta wewnetrzna wzajemna relacja sztuki oraz wiedzy jest
rdzeniem muzykologii jako nauki o muzyce i jej wewngtrznym /logosie.

BADANIA NAD WYKONANIEM MUZYCZNYM W MUZYKOLOGII FILOZOFICZNE]

Ozywione zainteresowanie muzykologéw wykonaniem muzycznym przypada na
lata osiemdziesigte XX w., co w znacznej mierze bylo efektem rozkwitu w dekadzie je
poprzedzajacej ,wykonawstwa historycznie poinformowanego” (historically informed
performance), okreslanego w skrécie akronimem ,HIP"+°. To wlasnie praktyka wy-
konawcza Gustava Leonhardta, Fransa Briiggena, Nikolausa Harnoncourta, Johna
Eliota Gardinera, Sigiswalda Kuijkena (oraz jego braci Wielanda i Bartholda), takze
Philippe’a Herreweghe (ktéry wspétpracowat migedzy innymi z Leonhardtem i Har-
noncourtem przy wykonywaniu kantat Johanna Sebastiana Bacha), René Jacobsa,
Trevora Pinnocka oraz Christophera Hogwooda pobudzata liczne teoretyczne debaty
na temat ,autentycznoéci” tego nurtu. Przypomnijmy, ze idea wykonawstwa histo-
rycznego nie polegata jedynie na wykorzystywaniu instrumentéw z okresu, z ktérego
pochodzito dane dzielo, ani tez nie zawezata si¢ do korzystania z urtekstéw, kedrych
realizacja mogta przebiega¢ — cho¢by w stopniu przyblizonym — zgodnie z zalece-
niami zawartymi w traktatach teoretycznych. Pytanie o prawde¢ historyczna dzieta
niemal od razu zrodzito pytanie o prawdziwo$¢ (autentyczno$é) doswiadczenia este-
tycznego. Debaty na temat prawdziwosci (autentycznosci) wykonania dzieta prowa-
dzone byly w kregach muzykologicznych, filozoficznych oraz — co do$¢ zrozumiate
— przez samych wykonawcéw. Zdano sobie bowiem sprawe, ze sposéb rozumienia
dzieta zalezny jest od sposobu jego wykonania. Nie jest to jednak relacja jednostron-
na, lecz wzajemna, poniewaz celem wykonania muzycznego jest nie tylko brzmienio-
we dookreslenie dziela i nadanie mu indywidualnej postaci, lecz takze oddanie jego
whasnej prawdy, co oznacza, ze wykonanie jest dzietu podporzadkowane, poddane.

39 Zob.: Benjamin Steege, An Unnatural Attitude. Phenomenology in Weimar Musical Thought, Chicago
2021, s. 80-90.

40 Zob.: Jakub Chachulski, Migdzy poprawnosciq historyczng a interpretacjq. Fortepianowe wykonania
utworéw J.S. Bacha a zatozenia ,Historically Informed Performance” — studium wybranych nagrar
Wolfganga Riibsama, Lublin 2012, s. 13-30; Jakub Chachulski, ,Historically Informed Performance
a pytanie o historyzm w muzyce”, Szruka i Filozofia 44 (2014), s. 66-86.
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Problematyka wykonania muzycznego w muzykologii filozoficznej — dostrzegana
przez ,filozoficznych” muzykologéw, ,muzykologicznych” filozoféw oraz praktykéw
z zainteresowaniami teoretycznymi i filozoficznymi — uwidacznia si¢ w szczegéto-
wych badaniach stylu wykonawczego, wzglednie styléw wykonawczych poszczegdl-
nego dzieta. Ten kierunek reprezentuja przede wszystkim prace Nicholasa Cooka oraz
Johna Rinka, w ktérych zostaje wydobyte na pierwszy plan to, co wykonawca robi
w procesie wykonywania dzieta', a wigc badaniu podlegaja w pierwszym rzedzie dy-
namika, agogika, artykulacja i sonorystyka wykonania dzieta. Badanie tzw. wtérnych
sktadnikéw dziela, zréznicowanych w poszczegélnych interpretacjach, ukierunkowa-
ne jest na ujawnienie tresci estetycznej, ktéra potencjalnie zawarta jest w dziele, ale
aktualizuje ja dopiero wykonawca. Analiza rzemiosta artysty-wykonawcy poddaje si¢
rzetelnym ustaleniom przynajmniej wtedy, gdy mamy dostep do nagrania okreslone;j
realizacji. W przypadku wykonan, do ktérych nie mamy bezposredniego dostgpu,
mozemy korzystaé z analizy aplikatury oraz bada¢ wplyw jej zastosowania na brzmie-
nie danego dzieta. Istotnym elementem tych badar s3 analizy poréwnawcze réznych
wersji tego samego dzieta w kontekscie réznic wykonawczych (r¢kopis, die Fassung
letzter Hand, odpisy, kolejne edycje itd.). Tego typu analizy prowadzone sg ze $wia-
domoscia, ze wierno$¢ czy prawda zapisu (Zexttreue) nie jest tozsama z prawda dzieta
(Werktreue), zawsze bowiem pozostaje margines tego, czego wiedzie¢ i zdefiniowaé
do korica nie jesteSmy w stanie — nawet przy najbardziej szczegdtowych analizach.
Gl¢bokie doswiadczenie estetyczne dzieta muzycznego z natury przekracza zdolnosci
analityczne, ale niejednokrotnie — co poswiadcza praktyka artystyczna — informacje
o odmiennych stylach wykonawczych moga przyczyni¢ si¢ do pokierowania naszym
rozumieniem dzieta. Rozumienie okreslonego dzieta przez pryzmat jego indywidu-
alnych wykonari pozostaje otwarte na pluralizm estetyczny, stad tez jestesmy $wiad-
kami coraz to nowych i wartosciowych interpretacji dawnych i — zdawatoby si¢ —
dobrze znanych dziel muzycznych. Badania nad wykonawstwem muzycznym moga
wigc stale rozszerzaé si¢ i rozwijaé, odkrywajac nowe wymiary znaczeniowe dziefa.
Jak zauwaza Nicholas Cook, muzykologia od dekad kierowata si¢ idea muzyki jako
zapisu w przeciwienistwie do idei muzyki jako wykonania®. Te réznice oddaje takze
zmiana orientacji badawczej w muzykologii z perspektywy literaturoznawczej ku per-
spektywie teatrologicznej. Podejscie literaturoznawcze, zdaniem Nicholasa Cooka,
polega na postrzeganiu znaczenia jako nieodlacznego od zapisanego tekstu (czy to
dramatycznego, czy dowolnego innego), natomiast podejscie teatrologiczne polega
na uznaniu tekstu jako jednego z wielu mozliwych punktéw wyjscia i na postrzega-
niu znaczenia jako czegos, co wylania si¢ dopiero w trakcie wykonania®.

41 Zob.: Nicholas Cook, Beyond the Score: Music as Performance, New York 2013, s. 56-134, 176-209;
John Rink, Music in Profile: Twelve Performance Studies, Oxford 2024, s. 38-62.

42 Zob.: N. Cook, Beyond the Score, s. 1.

43 Ibid., s. 10.
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W $wietle powyzej opisanych réznic nie powinno dziwi¢, ze Richard Taruskin
analizuje znaczenie V' Koncertu branderburskiego D-dur BWV 1050 Jana Sebastiana
Bacha przez pryzmat dziewigciu wykonan (rejestracji ptytowych) pod kierunkiem
Wilhelma Furtwinglera (Vienna Philharmonic Orchestra), Leopolda Stokowskiego
(Philadelphia Orchestra), Adolfa Buscha (Busch Chamber Orchestra), Fritza Reinera
(solisci Sylvia Marlowe, Hugo Kolberg i Julius Baker wraz z zespotem kameralnym),
Franzjosefa Maiera (Collegium Aureum), Trevora Pinnocka (The English Concert),
Christophera Hogwooda (Academy of Ancient Music), Nikolausa Harnoncour-
ta (Concentus Musicus Wien) oraz Gustava Leonhardta (Leonhardt Ensemble)#.
Nicholas Cook analizuje znaczenie Sonaty fortepianowej F-dur KV 332 Wolfganga
Amadeusza Mozarta, poréwnujac ze soba osiem wykonari: Carla Reineckego, Wandy
Landowskiej, Roberta Casadesusa, Glenna Goulda, Alicii de Larrocha, Malcolma
Bilsona, Geoffreya Lancastera oraz Barta van Oort¥. W obu przypadkach brane sa
pod uwagg, jak fatwo to zauwazy¢, wykonania zaréwno na instrumentach wspét-
czesnych, jak i historycznych. John Rink przeprowadza komparatystyczng analizg
Mazurka C-dur op. 24 nr 2 Fryderyka Chopina w wykonaniu Artura Rubinsteina
oraz Frederica Chiu i Nikity Magaloffa#®, a kodcowy wniosek tych analiz trafnie pod-
kresla zasadno$¢ muzykologicznych badari nad wykonawstwem muzycznym. John
Rink stwierdza bowiem, ze dzigki tego typu analizom docieramy nie tylko do pozna-
nia sposobu rozumienia dzieta przez danego wykonawcg (na przyklad przez Artura
Rubinsteina), lecz w szerszym sensie docieramy réwniez do glebszego zrozumienia
samego dzieta (w tym wypadku Mazurka C- dur op. 24 nr 2 Fryderyka Chopina).
Co wigcej, fakt, ze nalezatoby wykona¢ wigcej pracy, aby zglebi¢ potencjal dzieta
w odniesieniu do wszystkich jego réznych wykonan, nie powinien by¢ powodem do
ubolewania, lecz powinien by¢ mile widziany — i to zaréwno przez wykonawcéw, jak
i teoretykéw*7.

Niezwykle wazng cechg badan w obrebie muzykologii filozoficznej jest zwracanie
uwagi — co juz sygnalizowaliémy — na natur¢ do$wiadczenia estetycznego. Komponent
filozoficzny w tego typu badaniach jest wigkszy niz muzykologiczny, ale istotnym
muzykologicznym elementem tych analiz jest odwotywanie si¢ (o réznym stopniu
szczegbtowosci) do przyktadéw konkretnych wykonan okreslonego dzieta muzyczne-
go — jesli bowiem tematem analiz ma by¢ doswiadczenie estetyczne, to konieczne jest
przyjecie tego samego zrédtowego punktu odniesienia®®. Analizy tego typu wykorzy-
stuja metaforyczne zwroty jezykowe, czesto bazujace na okresleniach emotywnych,

44 Zob.: R. Taruskin, Zext and Act, s. 105-151.

45 Zob.: N. Cook, Beyond the Score, s. 102-112.

46 Zob.: J. Rink, Music in Profile, s. 195-205.

47 1bid., s. 205.

48 Odnotujmy, ze estetyka filozoficzna, analizujac natur¢ doswiadczenia estetycznego, nie musi postgpowac
w ten sposob i istotnie wiele prac z tego zakresu operuje pojeciami bez odnoszenia si¢ do konkretnych
przyktaddw.
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ale nie epatuja poetyckoscia. Opis ma jedynie przyblizy¢ i wstepnie okresli¢ charakter
konkretnego, indywidualnego i z natury subiektywnego doswiadczenia estetycznego,
tak by mégt on podlega¢ dalszej analizie i weryfikacji*. Uwzglednienie analizy do-
$wiadczenia estetycznego w muzykologii podkresla humanistyczny wymiar tej nauki,
uzupelniajac jej scjentystyczng metodologie o aspekt hermeneutyczny. W przeci-
wieristwie do paradygmatu scjentystycznego, perspektywa hermeneutyczna nie rosci
pretensji do petnego wyjasnienia fenomenu artystycznego, poniewaz jest ona otwarta
na nowe sposoby rozumienia okreslonego dzieta muzycznego, ktére powstaja w wy-
niku indywidualnych do$wiadczeni estetycznych w oparciu o okreslone interpretacje
wykonawcéw.

Kazde wykonanie dzieta muzycznego zostaje naznaczone osobowoscia wykonawcy
— zostaje ono, jak méwi John Rink, ,uosobione” (impersonated)°. Owo ,uosabianie”
(impersonating) ma jednak nie jeden, a dwa wektory, poniewaz takze dzieto wyzwala
osobowo$¢ wykonawcy i pozwala mu odkrywac i poznawad samego siebie’™. Indywi-
dualnos¢ ujecia dzieta muzycznego sprawia, ze wyznaczenie jego idealnej postaci jest
niemozliwe, poniewaz nie istnieja obiektywne warunki jego wykonania i odbioru®.
Dzieto pelni co najwyzej rolg ,idei regulatywnej” (w rozumieniu Kanta)®, w ramach
ktérej dochodzi do brzmieniowych urzeczywistnien przedmiotu artystycznego oraz
intencjonalnych (w rozumieniu Ingardena, a takze Scrutona) urzeczywistnien przed-
miotu estetycznego’*. Ta w istocie fenomenologiczna perspektywa rozumienia dzieta
muzycznego wpisuje si¢ nie tylko w myslenie sztuki Martina Heideggera, dla ktérego
centralng kategoria filozoficzng byto wydarzanie (Ereignis) — ktére stato si¢ waznym
impulsem dla rozwoju fenomenologii w II pot. XX w. i wywiera ono silny wptyw do
dzi$ — ale tez w ramy teorii formatywnosci Luigiego Pareysona’ (inspirowanej herme-
neutyka Hansa-Georga Gadamera oraz bedacej inspiracja dla teorii dzieta otwartego

49 Pokrewnym, ale o wiele bardziej szczegétowym sposobem opisu doswiadczenia muzycznego jest opis
ekfrastyczny, zob.: Andrzej Krawiec, ,Merging Philosophical Traditions for a New Way to Research
Music: On the Ekphrastic Description of Musical Experience”, British Journal of Aesthetics 64 (2024)
nr 1, s. 110-119.

50 Zob.: J. Rink, Music in Profile, s. 20-37.

51 Zob.: Anna Checka-Gotkowicz, ,Ekspresja wykonawcy a tresci ekspresywne dzieta muzycznego:
konflikt czy dopelnienie”, w: Filozofia muzyki, s. 312-319; Anna Checka, ,Performance as
Understanding in Action: Re-thinking the Concept of Musical Experience”, w: Of Essence and Context,
s. 211-222. Na aspekt, by tak rzec, twérczej odtwdrezoéei zwracal réwniez uwage — w kontekscie dziet
literackich — Paul Ricoeur, zob.: Paul Ricoeur, ,Hermeneutyczna funkcja dystansu”, przekt. Piotr Graff,
W tegoz, Jezyk, tekst, interpretacja, przekt. Piotr Graff, Katarzyna Rosner, Warszawa 1989, s. 243-244.
Egzystencjalny wymiar sztuki jako odkrywanie samego siebie poprzez prawde dziela dostrzegalny jest
takze w my§leniu Martina Heideggera, zob.: A. Krawiec, ,Zrédtowe doéwiadczenie”, s. 109-111.

52 Zob.: Anna Checka-Gotkowicz, Dysonanse krytyki. O ocenie wykonania dziela muzycznego, Gdansk
2008, s. 196-198.

53 Zob.: L. Goehr, Dziela muzyczne, s. 173-177; Malgorzata A. Szyszkowska, ,Pojecie idealnej granicy
w estetyce dzieta muzycznego Romana Ingardena”, Aspekty Muzyki 1 (2011), s. 215-216.

54 Zob.: R. Ingarden, , Twércze zachowanie”, s. 147-152.

55 Zob.: Luigi Pareyson, Estetyka. Teoria formatywnosci, przekt. Katarzyna Kasia, Krakéw 2009, s. 243-296.
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Umberto Eco) i estetyki performatywnosci Eriki Fischer-Lichte, ktéra w pierwszym
rz¢dzie odnosi si¢ do performansu jako wydarzenia artystycznego, lecz w szerszej per-
spektywie teoretycznej takze do tzw. zwrotu performatywnego w sztuce’®. W tym
$wietle dzieto muzyczne jawi si¢ nie tyle jako obiekt, co wydarzenie, ktérego nie da
si¢ w petni uchwyci¢ na podstawie obiektywizujacych analiz teoretycznych, opieraja-
cych si¢ wylacznie na s¢jentystycznych zatozeniach metodologicznych.

PODSUMOWANIE

Szczegbtowe uwzglednienie problematyki wykonania muzycznego w badaniach
muzykologicznych nie oznacza rezygnacji z dotychczasowych metod i narzedzi sto-
sowanych w muzykologii, ani tez nie prowadzi do radykalnej reformy jej podsta-
wowych zalozeri metodologicznych. Jestem natomiast przekonany, ze obecnos¢ za-
gadnient wykonawczych w badaniach muzykologicznych inspiruje do interdyscypli-
narnego spotkania i dialogu, co postrzegam jako pozytywny trend we wspotczesnej
muzykologii — zwlaszcza anglosaskiej. Muzykologia, filozofia i praktyka artystyczna
moga nawzajem siebie stucha¢ i do siebie méwi¢, dzielac si¢ wlasnymi do$wiadcze-
niami i osiggni¢ciami. Podjecie tego tworczego dialogu, ktdrego tematem jest muzy-
ka, zbliza do siebie obszary, ktdre — takie mozna niekiedy odnie$¢ wrazenie — istnieja
w odosobnieniu. Interdyscyplinarne spotkanie i przenikanie si¢ réznych perspektyw
moze poczatkowo budzi¢ niepokdj, poniewaz w pierwszej chwili tracimy wygodna
pewnos¢ siebie, a sprawy, ktdre uwazalismy za oczywiste, przestaja takie by¢ w mo-
mencie, gdy spotykamy si¢ z innymi pogladami. Stuchanie tego, co inne, wymusza
na nas zawieszenie wlasnych sadéw — jak w typowej dla Edmunda Husserla redukeji
fenomenologicznej (epoche) — lecz dzieje si¢ tak whasnie po to, by ponownie je zwe-
ryfikowa¢. To z natury fenomenologiczne zapytywanie o podstawy whasnych przeko-
nan jest drogg nie tylko odkrywajaca, ale i odkrywcza, przez co mamy szansg wzbo-
gaci¢ swoja dotychczasowa wiedzg o muzyce.

W kontekscie mozliwosci prowadzenia badan nad wykonaniem muzycznym war-
to przypomnie¢ stowa Arystotelesa z Etyki nikomachejskiej:

Co si¢ tyczy opracowania naszego przedmiotu, to wystarczy moze, jesli ono osiggnie ten sto-
pient jasnosci, na keéry éw przedmiot pozwala. Nie we wszystkich bowiem wywodach nalezy
szuka¢ tego samego stopnia $cistosci. [...] jest bowiem cechg cztowieka wyksztalconego zadad
w kazdej dziedzinie $cistoéci w tej mierze, w jakiej na to pozwala natura przedmiotu’.

56 Zob.: Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przekt. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera,
Krakéw 2008, s. 31-55; zob. takze: Jacek Wachowski, ,,O performatywnosci sztuk performatywnych”,
w: Zwrot performatywny w estetyce, red. Lilianna Bieszczad, Krakéw 2013, s. 26-28.

57 Arystoteles, Etyka nikomachejska, przekt. Daniela Gromska, Warszawa 2012, s. 79 [1094b].
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Réwniez badanie wykonawstwa muzycznego ma swe ograniczenia. Trudno$¢ sta-
nowi to, ze nawet najdoktadniejsza analiza teoretyczna okreslonego wykonania sama
nie powie nam nic o rzeczywistej tresci estetycznej wykonanego dzieta oraz o znacze-
niu samego dzieta na mapie dziejéw muzyki, jesli nie napotka odbiorcy (muzykologa,
filozofa, artysty, stuchacza) wrazliwego na réznice wykonawcze, ktére ucielesniaja
odmienne postaci dzieta. Bez tej wrazliwosci na niuanse wykonawcze, problema-
tyka wykonania muzycznego w dyskursie naukowym bytaby niema, a kolekcjono-
wanie nowych danych byloby bezcelowe, gdybysmy nie potrafili odczyta¢ z nich
relewantnych informacji. Problemem jest takze sam jezyk, ktory miatby dotrze¢ do
estetycznego wymiaru wykonania dzieta muzycznego oraz to, na ile mialby on wy-
korzystywa¢ techniczne terminy typowe dla szczegétowych nauk o muzyce. Kolejna
trudnoscia badawczg jest nie tylko to, ze do odleglych w czasie wykonand nie mamy
bezposredniego dostepu, ale réwniez to, ze dostgpny materiat badawczy jest niezwy-
kle obszerny i — na szczgscie — stale go przybywa’®. Zaawansowana analiza poszcze-
gblnego wykonania dzieta wymaga takze odpowiedniego poziomu szczegétowosci,
a istotnym elementem tego typu badan jest réwniez analiza poréwnawcza. Catoscio-
we ujecie aspektu wykonawczego okreslonego dziela muzycznego wydaje si¢ wigc
niemozliwe, poniewaz ciagle rodzi ono nowe interpretacje. Trudnoscia — by¢ moze
najwicksza — jest i to, ze sama natura dos§wiadczenia estetycznego jest wysoce proble-
matyczna i daleka od wymagari obiektywizmu czy paradygmatu nauk scistych. Sadze
jednak, ze im bardziej jeste$my $wiadomi ztozonosci jakiego$ problemu, tym wigksze
mamy szanse na jego rozwigzanie — cho¢by cz¢s$ciowe lub tymczasowe — a muzykolo-
gia (filozoficzna, badZ tour court) moze by¢ tym miejscem, w ktérym rézne perspek-
tywy naukowo-artystyczne moga nawiazac ze soba inspirujacy dialog wokét muzyki
i jej réznych Zrédet, w tym takze wykonania muzycznego. Badania muzykologiczne,
w moim przekonaniu, moga znaczaco przyczyni¢ si¢ nie tylko do poszerzenia wiedzy
o historycznych okolicznosciach wykonywania okreslonych dziet muzycznych, ale
réwniez do glebszego zrozumienia ich wymiaru estetycznego poprzez uwzglednienie
w analizach takze wspélczesnych dokonan muzykéw-wykonawcéw. Niniejszy arty-
kul, odnoszacy si¢ zaréwno do badan muzykologicznych, jak i filozoficznych, jest
propozycja rozwinigcia metodologii badawczej muzykologii jako nauki humanistycz-
nej w oparciu o szczeg6étowe analizy aspektéw wykonawczych dziela muzycznego.

58 Zob.: J. Rink, Music in Profile, s. 262.
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MUSIC PERFORMANCE FROM THE PERSPECTIVE OF PHILOSOPHICAL MUSICOLOGY

This paper asks a number of methodological questions related to the field of music per-
formance as explored in musicological research. What information can musicologists glean
from analysing individual performances? What is the impact of work performance analysis
on the paradigm of musicological studies? What is the role of the aesthetic-philosophical
component in such analysis? In an attempt to answer these questions, music performance is
analysed in the first section of this paper from the perspective of musicology as the primary
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discipline studying music and its sources. In the second section, philosophical analysis of the
musical source is presented in the context of musicological studies and performance practice.
Analysed in the third section are those major aspects of music performance that are of interest
to philosophical musicology. In the conclusion, the benefits and methodological limitations
of conducting musicological research into music performance are indicated. The aim of this
article is to highlight the need for an interdisciplinary dialogue between musicology and
philosophy concerning music performance, which has a significant bearing on our under-
standing of the musical work itself. The author also proposes to expand musicology’s research
methods by incorporating detailed analysis of the performative aspects of the musical work.
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