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R;)zwéj przemystu szklanego, ktérego poczatek w Polsce przypadt na wiek XIV,
topniowo zmienial komfort zycia wielu pokolefi. Pomimo uniwersalnych,
praktycznych i ponadczasowych zastosowan szkta jako budulca, zdarzaly sig, cho-
ciazby w latach szes¢dziesiatych ubiegtego stulecia, glosy naukowcdw, przede wszyst-
kim historykéw czy tez specjalistéw od historii handlu, méwiacych o lekcewazeniu
znaczenia tego materiatu. Pierwsza z wymienionych grup uwazata produkcje szkta za
drobna, uboczng gataz przemystu, bez wigkszego znaczenia gospodarczego, druga zas,
przy wyliczeniach rozmaitych towaréw bedacych przedmiotem wymiany w réznych
okresach, pomijata wyroby szklane, badZ kwalifikowata je do ,,towaréw réznych”, nie
przywiazujac do nich szczegdlnej uwagi'. W podobnym czasie, w 1963 r., taka ten-
dencj¢ — cho¢ na zupetnie innym, etnomuzykologicznym gruncie — dostrzegt Adolf
Dygacz, piszac w artykule ,Jestem ja sobie hutnik, czyli rzecz o ludowych piesniach
hutnikéw polskich™:

Dotychezas, gdy byta mowa o polskiej piesni robotniczej, wskazywalo si¢ wylacznie niemal na
piesni gérnicze. [...] Czemu jednak przypisa¢ dotychczasowe milczenie wokét piesni hutni-
czych? Wiesci o nich byly wigcej niz skape. Padaly nawet glosy pomawiajace hutnikéw o brak
twérezych zdolnosci poetycko-muzycznych. Nie podejmujac proby wyswietlenia wszystkich
spraw w jednym krétkim artykule, zamierzam tu przedstawi¢ pobieznie wyniki badan, kedre
od dwunastu lat w tym zakresie prowadzitem najpierw w rejonie $lasko-dabrowskim, za$ od
czterech lat na terenie catego kraju. Z badan tych wynika, ze dorobkiem piesni hutniczej
interesowata si¢ spora grupa ludzi, cho¢ literatura ludoznawcza o nich milczata, i ze dorobek
ten nie ustgpuje weale gérniczemu. Co wigeej, w pewnym zakresie hutnicy dopracowali sig
znacznie wigkszych efektéw od gérnikéw. Dotyczy to przede wszystkim budownictwa instru-
mentéw muzycznych, zwlaszcza ze szkla, zupetnie nieznanych naszej etnografii’.

Pochodzacego z Gérnego Slaska Dygacza (urodzonego w Droniowicach koto Lu-
blifica), zainteresowanego od poczatku swej naukowej kariery twérczoécia robotni-
kéw i folklorem muzycznym o miejskich proweniencjach, niewatpliwie inspirowal
marginalizowany watek hutniczy. Postanowit go eksplorowa¢, gdyz byta to przestrzert
»zupelnie nieznana” etnografom i etnomuzykologom.

Dzigki badaniom terenowym, ktére realizowat na przekér wspomnianej tendencji
do ,,pomijania” wytworéw hutnictwa szkta, dysponujemy dzi§ pokaznym zbiorem
piesni tej grupy zawodowej, a takze (niestety skromna) kolekcja instrumentéw
szklanych, znajdujaca sie obecnie w siedzibie Zespotu Piesni i Tafica ,,Slask” w Ko-

Autorka otrzymata stypendium z Funduszu Popierania Twérczoéci Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS. Ni-
niejszy tekst zostal przygotowany dzigki materiatom i informacjom, ktére udostepnili Lone Palm Larsen,
Karolina Banach, Ewa Kruszyna, Pawel Romanczuk, za co autorka sklada serdeczne podzigkowania.

Andrzej Wyrobisz, Szkfo w Polsce od XIV do XVII wieku, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1968, s. 7.
2 Archiwum Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie” (dalej: MGPE), sygn. 95/26.
3 Ibid.
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szgcinie. Instrumenty te zostaly najpewniej podarowane Dygaczowi w trakeie jego
badan. Nieznani s3 jednak ich twércy oraz doktadne pochodzenie. Jak wspomina
Ewa Kruszyna, gléwny specjalista ds. dziedzictwa kulturowego w ZPiT ,,Slask”,
Adolf Dygacz podczas jednego z wyktadéw* opowiadat o swoim zbiorze szklanych
instrumentéw, ktére mial nabywaé po organizowanych corocznie Dniach Hutni-
ka, na ktdrych, zgodnie z tradycja, grano na szklanych instrumentach, a nastgpnie
je ttuczono, gdyz — wedtug przesadéw — niesttuczone szklo przynosito pecha. Na
kolejny rok wytwarzano nowe instrumenty. Niemal pewne jest, iz niektére szklane
instrumenty folklorysta dostat po takim wydarzeniu (wydarzeniach?), lub zrobiono
je na jego Zyczenie.

Instrumenty takie stanowity jednak dodatek do jego gtéwnych badan, gdyz — jak
wynika z notatek, ktére pozostawil — interesowaly go przede wszystkim piesni $pie-
wane przez hutnicza spolecznosé.

Gléwna produkcje w hutach w latach dwudziestych ubieglego stulecia mozna
byto podzieli¢ na trzy grupy produkujace szkto®, instrumenty natomiast tworzono
w czasie wolnym od pracy. Nie byly one zawodowo wytwarzane i — co moze wyda¢
si¢ zaskakujace — prawdopodobnie tylko sporadycznie stuzyly ich twércom (badz
pézniejszym nabywcom) w praktykach muzycznych. Czgéciej byly — i s nadal — nie-
mym przedmiotem, wytworem ludzkiej kreatywnosci, ozdoba, zabawka, cho¢ znane
s takze przypadki muzykowania, nawet grupowego, w orkiestrach detych.

Ich konstruowanie wymagato specjalnych umiejetnosci hutniczych: cigcia, mato-
wania i szlifowania (polerowania) szkta, wiercenia otworéw specjalnymi wierttami,
czy tez techniki wyrobu rurek i pretéw szklanych, ich przecinania, ,wyciagania” (dtu-
go$¢) i wyginania oraz wytapiania pod katem?.

4 Najprawdopodobniej w 1997 lub 1998 roku.

5 Podobnie jak w piesniach gérniczych, piesni hutnicze odzwierciedlaty prace zawodows, obyczaje pra-
cownikéw hut, dotyczyly mitosci, zycia rodzinnego, codziennych obowiazkéw i kwestii spoteczno-po-
litycznych. W twérczosci tej grupy zawodowej istniato wiele zapozyczeni, co uwidacznia si¢ szczeg6lnie
w piesniach pracy, w keérych nierzadko podmieniano zawdd z gérniczego na hutniczy i odwrotnie.
Pie$ni hutnicza zachowata jednak odrebno$¢ i jest uznawana za samodzielny dorobek muzyczny hutni-
kéw. Z badan terenowych przeprowadzonych przez Dygacza wynika, ze wykonawstwem piesni hutni-
czej interesowata si¢ spora grupa ludzi, co nie bylo odnotowywane w literaturze ludoznawczej. Piesni
akcentowaly rangg spoleczng hutniczej grupy zawodowej, glosity kult cigzkiej pracy, ktéra przynosita
korzysci finansowe.

6 X-cio lecie hutnictwa szklanego w Polsce: Zwigzek Hut Szklanych na PWK. w 1929 r., Warszawa 1929.
Produkowano: 1) szklo taflowe, w tym: szklo okienne, wzorzyste, ornamentowe, katedralne, opalowe
marmurowe, z siatka druciana, budowlane; 2) szklo stotowe i galanteryjne, m.in.: szklanki, naczynia
szklane, serwisy krysztatowe, szklo do o$wietlenia gazowego i naftowego, szklo laboratoryjne, stoje
do akumulatoréw, itp.; 3) szklo na wszelkiego rodzaju butelki, np.: zwyczajne do piwa, wykwintne
do likieru, do perfum oraz inne naczynia uzywane w gospodarstwie domowym. Wigcej informacji
o handlowych gatunkach éwczesnego szkia zawiera publikacja Szkfo i jego obrébka (plaskie, okragle
i rurki), Krakéw 1939 (= Biblioteczka zaje¢ praktycznych 3), s. 12.

7 Na podstawie publikacji Szkfo 7 jego 0brébka.
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Whnioskowaé mozna takze, iz trudno bylo — szczegdlnie w Polsce — natrafi¢ na in-
formatoréw grajacych na instrumentach szklanych, o czym $wiadczy niewielka licz-
ba nagran szklanych dzwigkéw w niemal wszystkich dostgpnych krajowych bazach
cyfrowych i brak jakichkolwiek wzmianek o instrumentalistach w zdigitalizowanych
maszynopisach Dygacza. O szesciu indywidualnych wykonawcach (grajacych na bu-
telkach?®, szklanym ksylofonie?, szklanej trabce™®, piszczalce bez otworéw bocznych”,
jak i z otworami®, dudach szklanych®) oraz Kapeli z Krosna (w sktadzie: kieliszki,
cymbatki, dudy w podwdjnej obsadzie, trabka) wspomina on w artykule ,,Volksmu-
sikinstrumente der polnischen Glas-hiittenarbeiter” opublikowanym w jezyku nie-
mieckim na tamach Studia Instrumentorum Musicae Popularis'.

Tymczasem, jak wspomniano powyzej, zachowanych nagran instrumentéw szkla-
nych jest mato — zaledwie sze$¢, w tym tylko cztery utwory muzyczne. Pozostale
dwie rejestracje sa ,prezentacjami brzmienia” harmoniki szklanej. Cho¢ zapisy te
sa cennym zabytkiem, najistotniejsza z perspektywy badan nad polskim szklanym
instrumentarium wydaje si¢ by¢ odnaleziona wéréd maszynopiséw Dygacza lista
»dwudziestu dwéch rodzajéw instrumentéw szklanych”, na jakie natrafit w terenie.
Etnomuzykolog dopisat w metryczce miejscowosci ich wystgpowania, tozsame z lo-
kalizacja hut szkla w Polsce w II pot. XX wieku. Instrumenty z listy cz¢$ciowo opisal
we wspomnianym wcze$niej artykule, do ktérego dodat takze kilka zdjg¢, co pozwala
na postawienie tezy, iz szklane instrumenty w Polsce rzeczywiscie wytwarzano. Sta-
nowi to punkt wyjscia do dalszych badan, ktdre dzi§ — z racji specyfiki zaktadéw
szklarskich (ich organizacji oraz priorytetéw produkeyjnych), a takze faktu, iz wiele
z nich juz nie istnieje — stanowia nie lada wyzwanie.

Niniejszy tekst jest proba usystematyzowania dotychczasowej wiedzy o tym spe-
cyficznym instrumentarium. Poniewaz tylko w niewielkim stopniu umozliwiaja to
dokumenty pozostawione przez Adolfa Dygacza i kilka wzmianek z badan Piotra
Dahliga i Alojzego Kopoczka, podjeto prébe odnalezienia podobnych instrumen-
téw w europejskich kolekcjach i bazach dZzwigkowych. I tu — podobnie, jak w do-
kumentacji Dygacza — jest wiele niewiadomych. Wiedza pracownikéw instytugji
dysponujacych szklanymi instrumentami w swych kolekcjach ogranicza si¢ czgsto do
roku i miejsca stworzenia instrumentu, ewentualnie do wskazania ich poprzedniego
whasciciela. Zabytki te — bo chyba tak nalezy traktowa¢ obecnie szklane instrumenta-
rium — najczesciej nie maja rzetelnych opiséw. Nie eksponuje si¢ ich na wystawach,

8 Jan Szajna z Krosna.

9 Jézef Kufner ze Szklarskiej Poreby.

10 Rudolf Warzecha z Murowa.

11 Andrzej Pawlowski z okolic Garwolina.

12 Whadystaw Miihlbauer z Siemianowic Slaskich.

13 Stanistaw Inglot z Krosna.

14 Zob.: Adolf Dygacz, ,,Volksmusikinstrumente der polnischen Glas-hiittenarbeiter”. Studia instrumen-
torum musicae popularis 6 1979), s. 146-155.
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pozostaja niezdigitalizowane, zamknigte w magazynach. Ich badanie i jakiekolwiek
transportowanie jest ryzykowne z racji budulca — podatnego na uszkodzenia szkta.
Z tego wzgledu pozostaja niemym artefaktem. Zazwyczaj nie wiadomo tez jak (i czy)
brzmia oraz czy byly — w momencie tworzenia — jakkolwiek strojone.

W trakcie poszukiwan natrafiono na nagrania wyjatkowego zespotu — prawdopo-
dobnie pierwszej szklanej orkiestry w Europie, powstatej w latach trzydziestych XX w.
w duriskim miasteczku Kastrup, potozonym niedaleko Kopenhagi. Ten spontanicz-
nie zatozony, charytatywnie grajacy, amatorski zespét skladat si¢ wytacznie z hut-
nikéw oraz ich krewnych, nalezacych do spotecznosci hutniczej, zamieszkujacych
to niewielkie, przemystowe miasteczko. Jako grupa nie przynalezeli formalnie do
Kastrup Glasverk. Stanowili catkowicie niezalezny zespét, gleboko jednak osadzony
w zakorzenionych tam tradycjach hutniczych. Czlonkowie orkiestry byli takze wy-
tworcami whasnych instrumentéw, kedre — aby dobrze brzmialy — stroili wzajemnie,
na wzor pozostatych, juz istniejacych w zespole. Internetowe zrédta umozliwiaja, co
oczywiste, odnalezienie innych grup, grajacych na szklanych instrumentach w dru-
giej potowie ubieglego stulecia lub wspétczesnie, jednak wigkszo$¢ z tych zespotéw
nie jest osadzona w tradycjach hutniczych tak jak orkiestra z Kastrup.

Wedtug obecnej, dostepnej wiedzy zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, iz w Polsce, przy
zadnej z hut szkta nie istniata szklana orkiestra®, mimo iz — jak podkreslat Dygacz — hut-
nicy, jako grupa spoleczna, byli bardzo muzykalni i mieli wlasne zespoly ztozone ze stan-
dardowych, klasycznych instrumentéw*. By¢ moze jest to jeden z powodéw braku zaawan-
sowanych badari nad polskim szklanym instrumentarium, keére nie zostato dostrzezone.

Zapewne hutnicze odkrycia Dygacza, niewatpliwie pionierskie, znalaztyby si¢
w przygotowywanej przez niego monografii, jednak ta — mimo staran folklorysty (co
do ktérych mozemy mie¢ pewno$¢ z racji zachowanego w archiwum maszynopisu) —
nie zostala opublikowana. Po nieudanej prébie wydania piesni hutniczych?”, badacz
najprawdopodobniej zmienil obszar badan, skupiajac si¢ na kolejnych wyzwaniach
etnomuzykologicznych, ktérych — analizujac publikacje i $piewniki Dygacza — byto
w tamtym okresie wiele. Niniejszy tekst jest zatem przyczynkiem do dalszych badar,
o ile te, zwazywszy na wiele wspomnianych aspektéw, beda mozliwe do zrealizowania.

ZACZELO SIE OD PIESNI — HUTNICZE ODKRYCIA ADOLFA DYGACZA

Na poczatku swojej etnomuzykologicznej kariery, jeszcze przed 11 wojna $wiatowa
oraz po okupacji®!, Adolf Dygacz, zbierajac piesni robotnicze, w szczegdlnosci gornicze,

15 Istniat jedynie niewielki zespét z Krosna rejestrowany w 1970 r., zob.: ,,Volksmusikinstrumente”, s. 153.

16 Przykdadem moga by¢ nagrania zespotu hutniczego z Huty Pokéj z Nowego Bytomia (Ruda Slaska). Grupa
grala w sktadzie: skrzypce, cytra, perkusja ,,na fyzkach” (oraz $piew). Nagrania dostgpne w bazie simuz.pl.

17 Wydanie monografii hutniczej planowat Dygacz na poczatek lat osiemdziesiatych ubieglego stulecia,
zob.: A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 146.

18 MGPE, sygn. 201/35.
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natrafia na watek hutniczy. Jest to prawdopodobne, gdyz piesn hutnicza wiazata z gérnicza
wsp6lna tematyka (za sprawa nierozdzielnej dawniej produkgji gérniczo-hutniczej), jak
réwniez postawy spolteczno-ideowe®. Folklor obu profesji byt czgsto tozsamy: gérnicy
i hutnicy $piewaja te same piesni, w zblizonych wariantach stownych.

Liczba piesni hutniczych ogdltem, czyli zwigzanych nie tylko z hutnictwem szkta,
lecz takze zelaza i metali niezelaznych, musiata by¢ na tyle duza, ze stata si¢ przyczyn-
kiem do kolejnych badan Adolfa Dygacza. Poczatkowo folklorysta zbierat piesni hut-
nicze wylacznie w osrodkach zlokalizowanych najblizej jego miejsca zamieszkania:
na Gérnym Slasku, Slasku Opolskim i w Zaglebiu Dabrowskim?®. Z czasem jednak,
w 1952 I. — jak sam datuje — pojawia si¢ u niego ,,mys] prowadzenia osobnych badarn
terenowych” w tym zakresie.

Poczatkowo piesni hutnicze stuzyty mi do poréwnania z piesniami gérniczymi, jak w ogéle z folk-
lorem robotniczym, szczegdlnie do okreslenia jego roli poznawczej, pézniej, w miarg uzyskiwania
coraz lepszych rezultatéw badari, piesni hutnicze zostaly potraktowane jako materiat réwnorzed-
ny do piesni gérniczych. Z czasem ich problematyka wylonita si¢ jako odrebny temat®.

Przektada si¢ to na intensywne badania: do 1967 r. odwiedza 127 miejscowosci
zlokalizowanych przy hutach. Nagrywa pracownikéw i ich rodziny. Na tamten czas
dysponuje juz 270 piesniami hutniczymi w swoim archiwum, z czego 230 pochodzi
z jego zapisow™. Reszta, to pojedyncze piesni notowane przez Feliksa Musialika, Lu-
kasza Wallisa i jego syna — Stanistawa Wallisa, Ludwika Zejsznera, Jézefa Podobin-
skiego, Stefana Slqzaka, Whadystawa Byszewskiego*, czy Juliusza Kandzior¢®. Nie-
liczne piesni pochodza takze z Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego i konkurséw
folklorystycznych organizowanych éwezesnie przez Polskie Radio w Katowicach?®.

Piesni hutnikéw sa poczatkowo traktowane w zbiorach Dygacza jako jedna grupa
— piesni ,hutniczych”, co ulega zmianie w kolejnych latach. Trzy lata péiniej folk-
lorysta wyodrebnia juz spo$réd nich piesni hutnikéw szkta. Jak wylicza, do konca
1970 1. odwiedza facznie 134 miejscowosci’’, a wérdd zgromadzonych piesni az 130
(facznie z wariantami) kwalifikuje do folkloru hutnikéw szkta. Odnotowuje takze
piesni obcojezyczne: bulgarskie, czeskie, niemieckie, rosyjskie, rumunskie, stowackie,

19 Kirzysztof Bulla, Agata Krajewska, Zycie jako piesii. Z teki profesora Adolfa Dygacza [katalog wystawyl,
Chorzéw 2020, s. 28.

20 MGPE, sygn. 201/35.

21 MGPE, sygn. 201/35.

22 MGPE, sygn. 31/121.

23 MGPE, sygn.. 201/36.

24 MGPE, sygn. 31/128, 31/121.

25 Adolf Dygacz, ,Z badani nad piesnia ludowa hutnikéw polskich”, Opolski Rocznik Muzealny 2 1966), s. 279.

26 MGPE, sygn. 201/35.

27 Niespetna dekadg¢ pézniej pisze o 150 miejscowosciach, 2000 przebadanych informatoréw, 75 odwie-
dzonych panstwowych hutach szkta i kilku zaktadach spétdzielczych i paristwowych, zob.: A. Dygacz,
,Volksmusikinstrumente”, s. 146.
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ktére pojawiajg si¢ w Polsce pod wptywem migracji polskich hutnikéw?. Prowadzo-
ne przez ponad dekade intensywne badania (l. 1959—70) w zaktadach hutniczych
obejmujg éwezesne wojewddztwa ,katowickie, opolskie, wroctawskie, zielonogér-
skie, szczeciniskie, poznariskie, 16dzkie, warszawskie, kieleckie, rzeszowskie i krakow-
skie”?. Poza obszernymi komentarzami dotyczacymi piesni hutnikéw szkta, zafascy-
nowany szklanymi instrumentami Dygacz pisze w swych notatkach:

Niezwykly plon przyniosty badania w zakresie szklanych instrumentéw muzycznych. Ogdlnie
zgromadzono ponad dwadziescia gatunkéw instrumentéw ze szkla, gléwnie z grupy aerofo-
néw i idiofonéw?®.

Pigknym materialem uzupetniajacym dorobek piesni hutniczych s samorodne instrumen-
ty muzyczne, zwlaszcza budowane ze szkla, zupelnie nieznane polskiej etnografii. Naleza tu
przerézine szklane gwizdki, zespoly réznej dtugosci piszczatek noszace starostowiariska nazwe
skuducze, szklane trabki, rogi i fujarki, szklane grzechotki i b¢benki. Doprawdy wspaniale
instrumentarium?.

Z opiséw pozostawionych przez Dygacza wynika, iz hutnicy, jako zintegrowana
spolecznoé¢ zawodowa, byli bardzo muzykalni — mieli wlasne $wigta, podczas kté-
rych wspélnie muzykowali. Co zaskakujace, niezwykle rzadko wspomina Dygacz
o jakimkolwiek graniu hutnikéw na instrumentach. Jesli juz mowa o instrumenta-
rium, niemal zawsze dotyczy to instrumentéw tradycyjnych. Na przyktad:

Obok whasnych piesni hutnicy polscy posiadaja wiele ciekawych instrumentéw samorodnych,
na ktérych tego muzykuja. Jednym z nich sa skrzypce diabelskie, ktére wiréd hutnikéw i gérni-
kéw sa jeszeze zywotne. Stuza one do podkreslania rytmu podczas $piewu, za$ w kapeli ludowe;j
zastepuja caly baterig perkeusyjng’™.

Zdaniem Dygacza hutnicy mieli sporo okazji do wspélnego muzykowania i gra-
nia na instrumentach. Tu warto wspomnie¢ o ich obrzgdowosci: w maju obchodzono
dzien patrona — $wigtego Floriana, zima koledowano®, a popularng zawodowa tradycja
hutnikéw bylo ,,sznurowanie gosci”, ,, poswigcanie pieca” i ,wy$wigcanie majstra™.

»Sznurowanie gosci” odbywato si¢ w stosunku do obcych 0séb w hucie, a takze
gdy przyjmowano do pracy nowego pracownika huty. Polegalo na zamykaniu oso-
by w pierscieniu szklanej masy albo wyciaganiu przed nig rurki, czasem o dtugosci
kilkudziesieciu metréw, ktdra nastgpnie dzielono i wreczano w darze, co miato by¢
aluzja do poczestunku.

28 MGPE, sygn. 181/26, zob.: A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente” s. 146.
29 MGPE, sygn. 201/35-36.

30 MGPE, sygn. 181/26.

31 MGPE, sygn. 190/53.

32 MGPE, sygn. 190/47.

33 MGPE, sygn. 181/12-13.

34 A. Dygacz, ,Z badari nad piesnig”, s. 288.
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Swigtowano takze podczas uruchamiania nowego pieca i ,wy$wigcania” pomoc-
nika na majstra. Jak pisze Dygacz:

nowo mianowanego majstra prowadzono do wyznaczonego dla niego warsztatu. Po chwili
przybywat w to miejsce osobliwy orszak. Oto na taczce wieziono najstarszego hutnika w prze-
braniu biskupim, w towarzystwie dwéch innych hutnikéw, niosacych kubet z woda i miotle.
,Biskup” kropit woda warsztat i nowego majstra, kedry wkupywat si¢ w grono hutnikéw so-
witym poczestunkiem?.

,Poswigcanie pieca” bylo zazwyczaj wesolg uroczystoscia, czgsto réwniez bez
udzialu ksiedza®. ,Spiewano i popijano przy tym tego, o czym informuje cho¢by
taka przy$piewka «Pijma, sklorze, my bratowie, na nowego majstra zdrowie»”?7.

Oprécz piesni obrzedowych, Dygacz wyszczegdlnial takze: piesni historyczne, spo-
teczne i rewolucyjne, o zawodzie, o pracy, o zyciu domowym hutnika, o Zyciu towarzy-
skim, zalotne i milosne, zartobliwe i satyryczne, taneczne?®. Dodatkowo réwniez tarice
zawodowe: piszczelowy (taniec meski z piszczelem w reku) oraz kowal (taniec kuzniczy,
»wywodzacy swoj rodowdd z dalekiej kultury ludowej kuznikéw $laskich, wsrdd ked-
rych poczesne miejsce zajmowali kowale, zajeci bezposrednio przekuwaniem suréwki
zelaznej w hucie, zwani réwniez mlotowymi, a z obca fryszerzami™).

Mozna byloby zatem przypuszczaé, ze instrumenty szklane towarzyszyty hutni-
kom podczas wymienionych tu okazji. Wedtug Dygacza, prostych, szklanych trabek
o dtugosci okolo 100 cm uzywano podczas uroczystosci hutniczych, a na $w. Floriana
(4 maja) grano takie w kosciele oraz przy ceremonii przyjecia uczniéw do grona
hutnikéw. Na przetomie XIX i XX w., az do II wojny $wiatowej, gtosne dzwigki
szklanych trabek ogtaszaly calej okolicy rozpoczecie strajkéw hutnikéw szktate.

Wzmianek o grze na szklanych instrumentach jest u Dygacza niewiele, co prowa-
dzi do dalszych refleksji zwiazanych z funkeja uzytkowa tworzonych instrumentéw.
Te mogly by¢ najczesciej ,,tylko” rekwizytami, badz zabawkami, ktére w przekonaniu
ich konstruktoréw, hutnikéw nie byty instrumentami.

LISTA SZKLANYCH INSTRUMENTOW

Zdaniem Dygacza, wytwarzanie szklanych instrumentéw byto silniej rozwinigte
w osrodkach produkgji szkta niz zelaza i metali kolorowych, co utatwial sam materiat
produkeyjny, czyli szklo*. Najpewniej z tego wzgledu odnotowat on az dwadziescia

35 Ibid.

36 Ibid., s. 287-288.

37 1Ibid., s. 288.

38 Ibid., s. 287.

39 Ibid., s. 291.

40 A. Dygacz, ,,Volksmusikinstrumente”, s. 148.
41 A. Dygacz, ,Z badari nad piesnig”, s. 281.
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dwa rodzaje instrumentéw szklanych®, kedrych lista (wraz z miejscowo$ciami wyste-
powania) szczg$liwie zachowata si¢ wéréd archiwaliéw (zob. il. 1). Udalo si¢ ja takze
uzupetni¢ opisami (tego samego autora) zachowanymi w publikagji ,,Volksmusikin-
strumente der polnischen Glas-hiittenarbeiter”.

Wsréd nich znalazty si¢ nastgpujace pozycje:
1. gwizdek prosty, wykonany najprawdopodobniej przez pracownikéw Huty Szkta

Falenica w Warszawie,

2. skuducze — pochodzace ze Szklarskiej Porgby (pow. karkonoski), inaczej ,,gwiz-
dalki” (Schrillenpfeife). Na instrument sktadato si¢ kilka pojedynczych piszczatek
o réznej wysokosci dzwicku, ktdre razem tworzy¢ mialy diatoniczng game (w za-
kresie kwarty lub kwinty). Czgsto najnizszy ton powtarzany byt rowniez oktawe
wyzej. Ten szklany instrument, wedtug Dygacza, wystgpowat w hutach szkla na
wschodzie Polski. W tym rejonie wytwarzano go z drewna. W innych obszarach
kraju byta to (sporadycznie) zabawka dla dzieci®,

3. fujarka bez otworéw bocznych — z Huty Szkta Czechy w miejscowosci Trabki
(pow. garwoliriski). Ten mierzacy ok. 50—70 cm instrument bez otwordw ce-
chowata kulista nasada, ktéra podczas dmuchania zakrywalo si¢ palcem wska-
zujacym, co pozwalato na uzyskanie diatonicznej skali (do kwinty lub seksty)*,

4. fujarka z otworami bocznymi — ze Skierniewic, gdzie produkowano szkfo juz
w latach dwudziestych ubieglego stulecia. Instrumenty te mialy w przyblizeniu
30 cm i pigé, sze$¢ lub siedem otwordw palcowych, z ktérych jeden mégt by¢
otworem na kciuk. Grano na nich przewaznie melodie wokalne®,

5. trabka fanfarowa — z Murowa (pow. opolski), gdzie dziataly az trzy huty szkla.
W gminie Muréw, w miejscowosci Zagwizdzie, zarejestrowano w 1964 1. gre Rudol-
fa Warzechy. Wykonat na trabce szklanej trzy utwory o fanfarowym charakterze*,
trabka naturalna — takze z Murowa,
waltornia — ze Szczakowej (dzielnicy Jaworzna), gdzie szkto produkowano juz na
poczatku ubieglego stulecia w Hucie Szczakowa,

8. rdég— instrument wystapit w Zabkowicach Bedzinskich (aktualnie dzielnica Da-
browy Gérniczej) i prawdopodobnie byl w posiadaniu pracownika Huty Szkta
Gospodarczego Zabkowice oraz w Orzeszu (pow. mikotowski) gdzie funkcjono-
wala Huta Szkfa Orzesze,

42 MGPE, sygn. 181/20.

43 A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 153.

44 Ibid., s. 151.

45 Czego przyktadem jest wykonanie hutnika z Siemianowic Slaskich — Wiadystawa Miihlbauera (ur.
1902), zarejestrowanego w 1962 roku. Nagranie niestety zaginglo. Pozostala jednak transkrypcja, zob.:
ibid., s. 151.

46 Zob.: https://etnofon.ispan.pl/recording/index?Recording%5Bsession_id%5D=9995, dostep 22 VIII
2024, sygn. MGPEwm_T0019A.06, MGPEtn_T0019A.07, MGPEtn_T0019A.08.
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trabka z fujarka — z Kunic (obecnie dzielnica Zar) i z Wolczyna (pow. kluczbor-
ski) — miast z rozwinigtym przemystem szklarskim,

beben — pochodzacy z Nadbuzanki (koto Woli Uhruskiej, pow. wlodawski),
gdzie dzialata Huta Szklana Robotnicza Nadbuzanka,

plakawka — instrument o tej nietypowej nazwie odnalazt Dygacz w Siemiano-
wicach Slaskich (co moze by¢ zwiazane z dziatalno$cia Zaktadu Szkta Artystycz-
nego Siemianowice) i Chetmie (prawdopodobnie wytworzona przez pracow-
nika dawnej Huty Szkta Mira). Szcz¢sliwie zachowalo si¢ jego zdjecie?”. Stuzyt
jako zabawka lub instrument, ktéry wypetnial onomatopeicznymi dzwigkami
przerwy w muzyce podczas grania szklanych kapeli. Przypominat kielich i miat
ruchoma (sic) ,szklang skorke” rozciagnieta nad gérng czedcia oraz gryf w for-
mie rury. Podczas grania skérka ta wibrowala, a wydobywany dzwigk zalezat od
ksztattu kielicha — mégt by¢ delikatny, metaliczny lub sttumiony*,

kieliszki — z Piotrkowa Trybunalskiego (by¢ moze z Huty Szkta Gospodarczego Hor-
tensja) i Krosna (gdzie od 1923 r. dziata — rozbudowana o nowe zaktady — Kro$nieri-
ska Huta Szkla, w 1958 r. uruchomiono tam takze przyzaktadowa szkote szklarska®),
dudy — takze z Krosna (Glasdudelsack), ktore przypominaja zdaniem Dygacza ,sie-
sienki”®, znane jako instrument ludowy skfadajacy si¢ z pecherza zwierzgcego (naj-
czedciej krowiego), drewnianej piszezatki i miecha. Dudy, o ktdrych pisze Dygacz,
wykonane byly w calosci ze szkta. Piszczatke zastgpowat szeroki otwér, ktérego kra-
wedzie pocierano dlonia, aby uzyska¢ dzwigk. Instrument trzymany byt za uchwyr,
a trudne technicznie wydobycie dzwicku pozwalato jedynie na wolne tempo granych
melodii. Dygacz zarejestrowal muzyka grajacego na takich dudach, co nie przetrwa-
to w jego zbiorach, natomiast zachowalo si¢ w formie zapiséw nutowych. Na-
lezy podkresli¢, ze instrument nie przypominat tradycyjnych dud, jakie powszech-
nie znamy. Zamieszczone w publikacji ,, Volksmusikinstrumente der polnischen
Glas-hiittenarbeiter” zdjgcie ukazuje niezbyt duzy instrument (najprawdopodobniej
mieszczacy si¢ w dtoni), na bazie szklanej kuli z szerokim otworem od spodu, ustni-
kiem umieszczonym w gornej czesci tejze kuli i uchwytem po drugiej stronie, takze
u gory. Najprawdopodobniej grano na nim wdmuchujac powietrze przez ustnik,
pocierajac jednoczesnie krawedzie duzego dolnego otworu. Nie jest to zatem — jak
w przypadku dud — aerofon stroikowy. Dzwick wydobywa si¢ — tak jak w przypadku
gry na szklankach — poprzez pocieranie,

cymbalki — z Piechowic (pow. karkonoski), gdzie stynna jest dziatalno$¢ Huty
Szkta Krysztalowego Julia oraz réwniez z Krosna. Szklany ksylofon, zwany takze

Ibid., s. 152.
Ibid., s. 152, 154.
Zob.: https://polscyprojektanciszkla.pl/krosnienskie-huty-szkla/, dostgp 22V III 2024.

50 A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 152. Inaczej ,,sierszeniki”, zob.: Stanistaw Oledzki, Polskie instru-

menty ludowe, Krakéw 1978, s. 17, 72.

51 A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 152.
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~cymbatkami” (kleines Zimbal), sktadat si¢ wedtug opisu Dygacza z dziewigciu,
dziesigciu lub dwunastu szklanych precikéw lub lasek o dtugosci od 6 do 20 ¢cm,
ktére lezaly na drewnianej lub metalowej ramie z podkladka stomiana, filcowa
lub skérzana. Preciki utozone byly diatonicznie. Uderzano drewnianymi patecz-
kami, co przypomina¢ miato brzmienie szklanek®,

butelki — rézne rodzaje:

— ubite — ze wspomnianych juz Kunic. Z miejscowosci tej pochodza wspomnie-
nia Ernestyny Wacmariskiej (ur. 1920 r.), zapisane w 1965 r. przez Dygacza przy
piesni Wyjde za hutnika’®. Informatorka pracowata najprawdopodobniej w Hu-
cie Szkta Kunice, grata na ,,odbitej flaszce™:

otwor szyjki zakrywata papierem tak, ze powstata tylko szpara, ktéra wchodzito powietrze,
reszt¢ pomagala sobie jezykiem. Za gre na flaszce dostata od ojca po uszach. Weszla do
gazakdéw na wanng i zaczgta graé. Ojciec zeztoscit sig i ukarat corke™.

Zwiazane z butelkami jest jeszcze jedno wspomnienie informatorki:

W czasie kontroli, czy butelki s cale, pomagata sobie wydostaniem dzwicku przez szybkie
przesuwanie dnem jednej flaszki po szyjkach utozonych butelek. Jesli dzwigk byt metalicz-
ny, to butelki byly cale, jesli natomiast zauwazyla gluchy ton, wtedy jedna z nich musiata
by¢ uszkodzona’®

— zawieszone — z Ujscia (pow. pilski), Huta Szkta w Ujsciu,

— stojace — z Rudy—Huty (pow. chetmski), ktdrej nazwa nawiazuje do istniejacej
tam owczesnie huty szkta,

saksofon — z Sosnowca, wytworzony najprawdopodobniej przez pracownika
ktérejs z okolicznych hut,

szklanki — na ktérych grano, gdy byly puste (réznej wielkosci), na przyktad w Byd-
goszczy, oraz pelne, wypetnione woda (tu miejscowo$¢ nie zostata podana). Gra na
butelkach/szklankach z woda lub bez byta popularna. Wysokos¢ dzwigku regulo-
wata ilo$¢ cieczy lub masa szkta. Instrumenty grupowano diatonicznie po osiem,
dziesig¢ lub dwanascie sztuk i uderzano szklanymi pateczkamis,

Ibid., s. 147. W publikacji tej Dygacz zamieszcza przyklad nutowy, transkrybowany z nagrania Jézefa
Kufnera (1912) ze Szklarskiej Poreby, zarejestrowanego w 1963 roku. Nagranie nie zachowato si¢ w ar-
chiwum badacza.

MGPE, sygn. 181/42.

Ibid.

Ibid. Uwaga ta wskazuje na pewien bardzo istotny aspekt produkji szkla — wrazliwos¢ stuchowa hutnika,
ktdry opierajac si¢ wyltacznie na doznaniach akustycznych, byt w stanie oceni¢ jako$¢ produktu. Musialo si¢ to
przekiada¢ na jawne badz nieujawniane talenty muzyczne, co tworzenie instrumentéw szklanych i ich wykorzy-
stywanie do muzykowania poniekad potwierdza, podobnie jak opinia Dygacza o muzykalnosci pracownikéw
hut szkta. O innej ,kontroli” jakosci szklanych wyrobéw przy uzyciu dzwicku (wprawianiu w wibracje szkla
lekkim uderzeniem) pisze Dygacz w ,, Volksmusikinstrumente der polnischen Glas-hiittenarbeiter” (s. 147).
MGPE, sygn. 181/42.
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18. skrzypce — ze wspomnianego powyzej Wolczyna,

19. gitara —z Krosna,

20. piszezel z taflg szklang — najprawdopodobniej stworzyt go pracownik huty w Jasle
powstalej w 1922 1.7,

21. harmonika szklana — bodaj najpopularniejszy szklany instrument, doskonale
znany w Europie, wynaleziony w XVIII w. w celu uproszczenia gry na szklanych
kieliszkachs®, w Polsce odnotowany przez Dygacza w Biatymstoku,

22. barika z woda, tzw. gwizdak — 2 Wolczyna oraz Tur (pow. nakielski), gdzie juz
w latach czterdziestych XIX w. wzmiankowano o hucie szkta®.

1810

polskich hutnikéw sakia

I, Bomorodne instrumenty ssklene

Bl 1o Guizdok prosty - Werssawe~Falenica
2o Bkuducze = Ssklazsks Porgba
3o Fuje baz - ifutis Cmechy koo Garwoling
4, Fujarks 3 otworemi boczayui - Skierpiewice
5¢ Prabke fanforoms = lurdéw kolo Upola, Lrosno kzoszowskie
6o Trqbks natuvalns = Lurdw
7« Yaltorala = Szozakows
8e ROz = Egbhowice Bedsitskie, Orsesze
9e Trqbks = fujepky - kunice kolo Zary #Wokcsyn kole kluczborks
10 « Boben ~ Nadbuisnke koxe Cheime
114 Plakewks = Slonisnowice, Cheln
124 Eidlisgki = Plotrkéw, Eresne
13¢ Dudy = Krosno
1%, Oymbalki ~ Plechowice kolo Szklavskie] lorgby, kresno
“5e Bugelki
-8/ ubita = Kunice koko Zex
b/ sawicnzons = Ujbcle mad Nobeois
o/ stojzee ~ Hubts Ruds koo Cheims
16+ Boksofon ~ Sosnowieo
17+ Sakloskl
afpuste, roéznsj wislkosel - Bydgossez
| b/ B wody
18+ Skrzypoe = Wokezya
19 Gitare - Krosmo
204 Piszozel 2 tafls szklang - Jaso
21, Hapmeniks saklang - Biolystok
22, Bafka 2z wody /gwiadek/ = Tur koko Byd
II, Instrumenty metelowe i drewnisns
1s Pisgozel = Muréw
24 Pujerks Zolozna bez otwordw bocznyoh = Huta Czochy koo Gerwolina
3« Fujarke iniows bes znych - Hubs Gzechy
4o Pud i bez - Huts Cmechy
5¢ Pujerks z kory - Huba Czechy
6¢ Trqbka 2z kozy = Mardw
7e Zuk z pecherzea = Wroclew
B8Cymbaty ~ Hrosno
9¢ Live = Krosuo

s . ; &
5 =

IL. 1. Lista szklanych instrumentéw, Archiwum Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny

w Chorzowie”, sygn. 181/20

57 Zob.: https://jaslo-glass.pl/o-hucie/, dostgp 22 VIII 2024.

58 David A. Gallo, Stanley Finger, , The Power of a Musical Instrument: Franklin, the Mozarts, Mesmer,
and the Glass Armonica”, History of Psychology 3 (2000) nr 4, s. 326-343.

59 Zob.: https://szubin.pl/szklany-tur.html, dostep 23 VIII 2024.
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Poza wymienionym tu spisem, warte uwagi sa takze wspomnienia Ernestyny
Wacmariskiej — informatorki Dygacza, w ktérych czytamy takze o trabkach ,z otwo-
rami przy ustniku”, ktére w Rokitnie (pow. migdzyrzecki?) tworzyl Zygmunt Wen-
cel: ,Bylo to w roku 1936. Cwakajzem® zakrecal wydmuchang trabke i na goraco
przektuwat otwory. Hutnik ten przebywa w Anglii”®". Trudno jednak okresli¢, czy ten
rodzaj trabki zostal wymieniony w spisie Dygacza (zob. poz. 5 i 6 spisu).

Z przekazu Wacmariskiej wiemy takze, ze melodi¢ na koniec dniéwki wystuki-
wal ,sztrachajzem o piszczel”®* jej ojciec — Whadystaw Klonowski: ,,[...] nawet koniec
dniéwki zapowiadal melodia, wystukana sztrachajzem o piszczel, przed odbiciem szkta.
Uderzenia o piszczel udzielaly drgania szktu, ktére wydawato pickne dzwieki”®.

BRZMIENIE I WYGLAD SZKLANYCH INSTRUMENTOW

Instrumenty czg$ciowo zostaly utrwalone na fotografiach, cho¢ jest ich niewiele
(i nie s3 dostgpne w archiwum — postuzyty badaczowi wytacznie do wydania artyku-
tu), co nie dziwi, gdyz Dygacz nie prowadzil dokumentacji fotograficznej z eksplo-
rowanego terenu.

Inaczej rzecz miata si¢ w przypadku nagran. Istnieje dokument $wiadczacy o tym,
iz w ramach cyklu Z reki folklorystycznej Adolfa Dygacza, ktéry realizowata Telewizja
Katowice w 1971 1. ukazat si¢ odcinek pt. Folklor muzyczny polskich hutnikéw szkta®,
w ktorym wystapili m.in. instrumentalisci ludowi Huty Szkta Czechy, wykonujac:

— solo na kieliszkach szklanych: melodia ludowa Dycki, dycki,

— solo na fujarce szklanej: melodia ludowa (brak dookreslenia/incipitu),

— solo na dudach szklanych: melodia ludowa (brak dookreslenia/ incipitu),
— solo na fujarce szklanej ze $piewem: piesn Jestem z Huty Czechy hutniczyna

60 Cwakajzy (niem. Zwackeisen) — szczypce, dwa metalowe ramiona zakoriczone ostrzami, polaczone
u podstawy sprezynujaca blaszka, stuzace do zaczepiania i odciagania formowanego szkla (narzedzia
przy stanowisku pracy przy produkgji pojemnikéw, rur), zob.: Ryszard Musiatowicz, ,Pozostaty stowa”,
Rocznik Wotomiriski 15 (2019), s. 176.

61 MGPE, sygn. 181/42.

62 1Ibid. Sztrachajz (niem. Streicheisen) — patasz, néz wykonany z plaskiego ksztattownika stalowego, pod-
ci¢tego na ostrzach, by skuteczniej odbija¢ resztki szkta, zob.: R. Musiatowicz, ,,Pozostaly stowa”, s. 174.
Piszczel — rurka metalowa o dtugosci 1,2-1,3 m, o $rednicy zewnetrznej okoto 1,5 cm i wewnetrznej
0,8-1 cm, zaroodporna, zakoficzona ustnikiem, stuzaca do wydmuchiwania finalnego wyrobu w for-
mie szklarskiej, przedtem pobrania porcji szkla z pieca, formowania bariki przez poddmuchiwanie,
ewentualnego pobicrania z pieca dodatkowych porcji szkta na uformowana banke, dalszego dodmu-
chiwania w zaleznosci od wyrobu, zob.: ibid.

63 MGPE, sygn. 181/42.

64 6 VII 1972 r. wyemitowano program Folklor mugyczny polskich hutmikéw szkia, rezyseria Mieczystaw
Daszewski, scenografia Jézef Krupa, opracowanie muzyczne Edward Bogustawski, Piotr Warzecha, kie-
rownictwo muzyczne Adolf Dygacz, kierownik produkcji Stawomir Lis, realizacja: Berlin. Audycja nie
zostala zdigitalizowana. Zachowal si¢ scenariusz programu, dostgpny w MGPE, sygn. 183/340-350.
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Jestem z Huty Czechy hutniczyna,
dmucham buteleczki nie do wina.
Jestem z Huty Czechy hutniczyna,
kocham si¢ w mezatkach i dziewczynach.

— piesii Hej, hej, hej z towarzyszeniem instrumentéw szklanych (nie wymienione)

Hej, hej, hej!

Na géreczce mieszkat,
na géreczce mieszkat,
iz tej swojej gorki

na swa lubg patrzal.

Nie gniewaj sie na to,
nie gniewaj sie na to,
kupie babce buty,
jak nadejdzie lato.

Babka sie gniewata,

babka sie gniewata,

grozita mi loga,

bo butéw nie miata.

Cholewka wysoka,
obcasik wysoki,
kupie babce, kupie,
z Sanoka gumioki.

— solo na kieliszkach szklanych: melodia ludowa W Byromiu,
— melodia improwizowana na fujarce szklanej,
— duet na trabkach szklanych: melodia ludowa (brak incipitu),

— utwér na trabce szklanej pochodzacej z Murowa®.

Szczgdliwie, w kolekgji etnomuzykologa zachowaly si¢ utwory i prezentacje in-
strumentéw szklanych zarejestrowane w l. 1964—65. Jest to tylko sze$¢ nagrari sposrod
ok. 3800 zdigitalizowanych rekordéw audio znajdujacych si¢ w calej kolekeji folklo-
rysty: trzy utwory wykonane na trabce szklanej, jeden grany na fujarce szklanej oraz
dwie ,,prezentacje” harmoniki szklanej. Znajac sktonnosci Dygacza do nagrywania
wszystkiego, co uslyszat podczas swych badan, na ktére zawsze wybierat si¢ z ma-
gnetofonem, liczba ta, wzgledem odwiedzonych hut szkta, moze dziwi¢, nawet gdy
wezmiemy dodatkowo pod uwage wspomniane wczesniej nagrania, ktére zaginely,
a ktére przywoluje Dygacz w swoim niemieckojezycznym artykule.

65 Ibid.
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To, czym dysponujemy, pozwala jedynie na ogélne zrekonstruowanie barwy po-
jedynczych szklanych instrumentéw, co oczywiste, w minimalnym zakresie. Warto
takze podkresli¢, ze instrumentalisci rejestrowani przez Dygacza grali najczgéciej je-
den, maksymalnie trzy utwory. By¢ moze powodowata to skomplikowana technika
wydobycia dzwicku lub niemozno$¢ zagrania pelnej gamy, co wplywato na repertuar.
Z drugiej za$ strony, indagowani informatorzy mogli tego repertuaru nie posiadaé,
zwazywszy na fake, iz instrument byt ,,tylko zabawka”.

ZACHOWANE NAGRANIA W POLSKICH BAZACH

Trzy utwory wykonane na podwéjnie wygietej®® trabce szklanej przez Rudolfa
Warzeche z Zagwizdzia® nagral Dygacz w 1964 roku. Maja dono$ny, hejnatowy cha-
rakter, zwartg forme i umiarkowane, marszowe tempo. Dzwigk jest czysty, stabilny,
pozwala na precyzyjne okreslenie wysokosci i rytmu.

Pierwszy, melodia o ambitusie oktawy — od gis” do gis?, jest wlasciwie kombinacja
dzwigkdéw gis', cis?, f* i gis’ w metrum 3/4%. Na tych samych dzwigkach grany jest
kolejny utwér, rozpoczynajacy si¢ tym razem od cis® w metrum 4/4, ktére kolejno
zmienia si¢ po dwéch taktach na 3/4%. Ostatnia melodia powiela na poczatku po-
przednia, po zmianie metrum nie osiaga jednak oktawy gis*7°.

Z kolei Andrzej Pawlowski z Huty Szkta Czechy w Trabkach, nagrany w 1965 r.,
gra jeden utwor na fujarce szklanej bez otworédw”". Jest to utwdr znacznie dtuzszy —
trwa ponad minutg i rézni si¢ od omawianych wezesniej jakoscia dzwigku, ktéry — co
w przypadku fujarki charakterystyczne — jest bardzo niestabilny, przepetniony po-
wietrzem, mniej kontrolowany, sprawiajacy wrazenie niestrojacego. Z tego wzgledu
trudno okresli¢ ambitus melodii, cho¢ przyja¢ mozna, ze jest to seksta mata, miedzy
b" a ges’. W $rodku utworu wytania si¢ jednak powtarzalny, charakterystyczny mo-
tyw, w metrum 3/872.

Nieznany informator (brak danych) w 1965 r. zagral Dygaczowi na harmonice
szklanej dwie ,prezentacje” instrumentu”, dzigki ktérym mozemy podjaé probe
odzwierciedlenia skali i mozliwo$ci wykonawczych tego konkretnego egzemplarza
harmoniki. DZwigki w obu nagraniach maja przewaznie wznoszacy kierunek, trudno
jednak okresli¢, czy nastgpujace po sobie dzwigki sa grane w kolejnosci ,jeden po
drugim”, na wzdr gamy, czy tez wykonawca przypadkowo (badz celowo) powtarza

66 A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 149.

67 MGPEtn_T0019A.06, MGPEtn_T0019A.07, MGPEtn_T0019A.08 oraz zapowiedZ wykonawcy
MGPEtm_T0019A.06.01.

68 MGPEwm_T0019A.06.

69 MGPEtn_T0019A.07.

70 Zob. zapis nutowy w: A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 148. Zapisano od 2’ do 2.

71 MGPEtn_T0021A.15, zob.: A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 150.

72 Melodia transkrybowana przez Dygacza, ibid., s. 150.

73 MGPEtn_T0021A.22 i MGPEt_T0021A.23.

MUZYKA 2025/1



AGATA KRAJEWSKA-MIKOSZ

niektére badz gra poprzednie. Pierwsza prezentacja jest krétka, rozpoczgta w okolicach
cis’, zakoniczona w polowie dwukreslnej oktawy. Relacje pomiedzy dzwickami oscyluja
wokét péttondw, czgsto po wyzszym dzwigku nastgpuje o pétron nizszy. Dzwicgki sg wy-
réwnane dynamicznie, cho¢ w pewnym momencie (¢*/¢is?) cichna, wydobywa si¢ wéw-
czas tepy; stukajacy odgtos.

Druga prezentacja takze rozpoczyna si¢ od dzwigku zblizonego do c¢is” i zmierza
ku oktawie czterokreslnej, przy czym po cis* dzwigk whasciwie zanika. Dolny rejestr
znacznie rozni si¢ natgzeniem dzwigku od gérnego.

Z badan Dygacza wiemy takze, ze funkcja instrumentéw szklanych mogta ogra-
nicza¢ si¢ do krétkich sygnatéw — informacji, komunikatéw ogtaszajacych poczatek
i koniec hutniczej dniéwki, szczegdlnie w przypadku aerofonéw, takich jak szklane
rogi. Mialy one, podobnie jak szklane trabki, zawiadamia¢ o strajkach, naprowadza¢
btadzacych na wiasciwa droge do huty i odstrasza¢ niebezpieczng zwierzyng7+. Na-
lezy bowiem wspomnie¢, ze na przetomie XIII i XIV w. zrezygnowano z zakladania
przy grodach malych warsztatéw wytwarzajacych przedmioty z masy szklanej i za-
czgto budowad huty w lasach, z dala od miast, ze wzgledu na pozyskiwanie drewna
opatowego. Gdy wynaleziono piece gazowe, cz¢$¢ hut zaczeta uzywaé wegla, jednak
w latach siedemdziesiatych XIX w. opal drzewny zaczal droze¢, a dowdz wegla byt
na tyle kosztowny, ze huty zaczeto zamyka¢ lub decydowano si¢ na ich translokacje.

Jak pisze Dygacz:

Szczegblna role odgrywaty szklane rogi, ktérych donioste dzwicki oznajmialy hutnikom pocza-
tek i koniec dniéwki, stuzyly takze w czasach kapitalistycznego wyzysku do oglaszania strajkéw
protestacyjnych, a w le$nych ostgpach, gdzie dawniej ulokowana byta wigkszo$¢ hut, naprowa-
dzaly zblakanych na wiasciwa drogg i odstraszaly stada wilkéw?”.

O funkcji rogéw szklanych pisze tez Alojzy Kopoczek:

[...] Grano na nich umowne sygnaly, ktére byly regulatorem zycia w hucie szkta: oznajmialy
one poczatek i koniec pracy w zaktadzie. Przy pomocy dzwigkéw rogu informowano hutnikéw
o zaistnialym na terenie zaktadu niebezpieczeristwie zagrozenia zycia, np. o peknigciu wanny
z rozzarzona masg szklana; grano na tych instrumentach na rozpoczecie strajku’®.

Dwa szklane rogi tego typu, przypominajace rogi mysliwskie, przetrwaly w do-
mowej kolekeji szklanych instrumentéw Dygacza, zdobiacych przed laty jego gabi-
net. Aktualnie znajdujg si¢ w siedzibie Zespotu Piesni i Tarica ,,Slqsk” w Koszecinie,
gdzie miesci si¢ Dom Pracy Twérczej im. Adolfa Dygacza z pamiatkami folklorysty.

74 Sa to standardowe uwarunkowania funkcjonalne tego typu instrumentéw. Wymienia je m.in. Piotr
Dahlig, opisujac okolicznosci gry na ligawkach, zob.: Piotr Dahlig, Muzyka adwentu. Mazowiecko-
-podlaska tradycja gry na ligawce, Warszawa 2003, s. 71-73, 76.

75 MGPE, sygn. 183/351.

76 Alojzy Kopoczek, Ludowe instrumenty muzyczne polskiego obszaru karpackiego, Rzeszéw 1996, s. 135.
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Szklane rogi moga pochodzi¢ z Zabkowic i Orzesza (zob. punkt 8 na liscie in-
strumentéw w niniejszym tekscie), jednak co do tego nie ma dzi§ pewnosci — nie
zachowaly si¢ zadne opisy koszeciniskich instrumentéw, a w swych dokumentach
Dygacz nie wspomina o szczegdlach ich posiadania. Jeden z nich, krysztatowy, ma
kwiatowy wzér i regularng forme (ok. 37 cm dtugosci, 6 cm $rednica czary)77, drugi,
nieco wigkszy (ok. 46 cm / 7,5 cm), jest specyficznie powyginany, co jest — najpraw-
dopodobniej — niedoskonatoscia w sztuce hutnicze;j.

Analizujac jednak ten maty zbiér instrumentarium, mozemy wsréd nich rozpo-
znac¢ réwniez:

— trzy piszczatki fletowe z otworami (prawdopodobnie ktéras z nich to opisana
na liscie Dygacza fujarka z otworami bocznymi ze Skierniewic). Najdluzszy i naj-
masywniejszy flet (36,5 cm) nie ma otworu wylotowego (prawdopodobnie nie zostal
wyciety) i jest siedmiootworowy. Dwie pozostale fujarki o tej samej dtugosci (31,5 cm):
sze$ciootworowa, z dodatkowym otworem na kciuk i korkowym ustnikiem (uszko-
dzona), ktérego fotografia znajduje si¢ w artykule ,Volksmusikinstrumente der
polnischen Glas-hiittenarbeiter’”, oraz siedmiootworowa, bez ustnika,

— sze$¢ piszezalek fletowych bez otworéw (38 cm, 47 cm, 50 cm, 65 cm, 74,5 cm, 82,5 cm),

— cztery dhugie szklane traby (65 cm, 72 cm, 75 cm, 76 c¢m),

— szklana trabka (df. ok. 35 cm / 11,5 cm),

— cztery gwizdki zakonczone szklang barika (il. 2), z otworem wylotowym umiesz-
czonym nad nig (dwa o dt. 12,5 cm, a takze 16 cm i 16,5 cm).

IL. 2. Szklane gwizdki zakoriczone barika, Dom Pracy Twérczej im. Adolfa Dygacza w Koszecinie,
fot. Agata Krajewska-Mikosz

77 Zdjecie instrumentu Dygacz umiescit w ,,Volksmusikinstrumente” (s. 148).
78 A. Dygacz, ,Volksmusikinstrumente”, s. 151, ryc. 6. Flet jest, niestety, peknigty pomiedzy czwartym
a piatym otworem.
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Wraz z instrumentami zachowata si¢ takze szklana banka z barwionego na poma-
raiczowo szkla, ktéra najprawdopodobniej zostala wreczona Dygaczowi po jednej
z hutniczych imprez, bedaca — jak przypuszcza Ewa Kruszyna z Koszgcina — ,,barikg
do picia piwa’7.

$LADY SZKLANYCH INSTRUMENTOW
Polska

Na gruncie polskim informacji o instrumentach szklanych (poza tymi, ktére po-
chodza od Dygacza) jest niewiele. Oprécz wzmianek Adama Fischera o ligawkach
kurpiowskich wykonanych z ucinanych butelek nasadzonych na siebie® oraz Lucja-
na Kamieriskiego, ktéry wspomina o kaszubskich bazunach ze szkia®, nieco szerzej
rozwija temat Piotr Dahlig, ktéry podczas swych badari® spotkat czterech informato-
réw® przekazujacych informacje o istnieniu szklanych ligawek®4. Osoby te pamigtaty,
ze ligawki ze szkta w okresie mi¢dzywojennym wykonywano w wytwérni butelek
i szklanek w Matkini® oraz Wolominie, a potem instrumenty te sprzedawano na
odpuscie w Broku®. Mialy blisko dwa metry?’.

Tomasz Flur — dziadek jednego z informatoréw (Jana Figurowskiego) — opowia-
da¢ miat o pochodzacej z huty Gruszczyno k. Stoczka Wegrowskiego ligawce majacej
ponad metr dtugoséci. Jak pisze Dahlig: ,Uwazano, ze ligawka ze szkla ma bardzo
dobry glos, nie upowszechnita si¢ ona jednak ze wzgledu na nietrwato$¢, tatwo byto

79 Informacja przekazana autorce w trakcie kwerendy 24 X 2024.

80 Adam Fischer, Lud polski: podrecznik etnografji Polski, Lwéw 1926, s. 110.

81 P Dahlig, Muzyka adwentu, s. 96.

82 W zbiorach fonograficznych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk dostepne s nagrania z badan
Piotra Dahliga, zrealizowane w 1985 roku.

83 Informatorzy: Piotr Wojtkowski, Stanistaw Zadrozny, Jan Figurowski, Stefan Tryc.

84 P Dahlig, Muzyka adwentu, s. 95.

85 Nie jest to zaklad Robotnicza Jedno$¢ w Matkini Gérnej, gdyz ten nigdy nie rozpoczal produkgji.
Prawdopodobnie mowa o innej hucie szkla, mylnie okreslanej jako huta w Malkini, tj. o Hucie
Szkla Gutanja (pdiniej Zgoda) znajdujacej si¢ w granicach miejscowosci Zawisty Dzikie, w gminie
Zar¢by Koscielne, zob.: Krzysztof Oscitowski, ,,Huta szkta w Matkini Gérnej Robotnicza Jedno$¢”,
https://madzelan.cba.pl/wp-content/uploads/2023/11/HUTA-SZKLA-W-MALKINI-GORNE]
-%E2%80%9EROBOTNICZA-JEDNOSC.pdf, dostep 26 IX 2024.

86 Podczas wywiadu przeprowadzanego z informatorem — Stanistawem Zadroznym (ur. w 1930 r. w Gra-
bownicy), wymienione zostaja szklane ligawki, ktdre sprzedawano na odpustach $w. Andrzeja. Istnieje
prawdopodobienistwo, iz wytwarzano je w okolicach Matkini, oddalonej od Starej Grabownicy o 20 km,
zob.: wywiad Piotra Dahliga z 26 11985 r., Stara Grabownica, nagranie analogowe, Zbiory Fono-
graficzne, Instytut Sztuki PAN, sygn. T5554B.14, https://etnofon.ispan.pl/recording/view?id=141938,
dostegp 26 IX 2024. O ligawkach z tego miejsca wspomina w wywiadzie z Piotrem Dahligiem réwniez
w 1985 r. Piotr Wojtkowski (brak roku ur., Wojtkowice-Dady). Informator twierdzi, iz ,na Matkini”
(oddalonej o ok. 45 km) mozna bylo zaméwi¢ szklane ligawki, a ,kto zaméwit, to otrzymal”, zob.:
wywiad Piotra Dahliga z 26 11985 r., Wojtkowice-Dady, nagranie analogowe, Zbiory Fonograficzne,
Instytut Szeuki PAN, sygn. T5554B.05, https://etnofon.ispan.pl/recording/view?id=141817, dostep
26 IX 2024.

87 P Dahlig, Muzyka adwentu, s. 96.
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ja zbi¢. Traktowano ja raczej jako ozdobg¢™®. O szklanej ligawce wspomnial takze
ojciec kolejnego informatora (Stefana Tryca), wedtug ktérego byta ona ,zawieszona
na paskach na plebanii w Kotbieli”®.

Drugim polskim badaczem, ktéry wzmiankuje o szklanych instrumentach jest
Alojzy Kopoczek, ktéry opisuje rogi szklane wykonane z butelek:

Rogi szklane wykonywano z butelek. W tym celu z butelki mozliwie najwickszych rozmiaréw
odcinano dno. Szerszy koniec stanowit wylot, wezszy koniec (szyjka butelki) petnit funkcje
ustnika. Rogéw szklanych uzywali jeszcze w okresie mi¢dzywojennym stréze nocni i pasterze
gminni (Cikowice). Rogi szklane sporzadzali takze hutnicy szkla w Kroénie. Byly to instru-
menty réznej dtugosci (od 30 do 70 cm). Grano na nich umowne sygnaly, ktére byly regula-
torem zycia w hucie szkta®.

Europa

Europejskie kolekcje instrumentéw produkowanych w XIX i XX w. sa bardzo
pomocne w rekonstrukeji wygladu szklanych aerofonéw. Cho¢ — podobnie jak
w przypadku instrumentéw polskich — niewiele (badZ nic!) o nich nie wiadomo, sa
one cennymi zabytkami, ukazujacymi — niestety, najczesciej tylko wizualnie — kunszt
szklanego rzemiosta. Badanie tychze instrumentéw pod wzgledem muzycznym jest
niezwykle ryzykowne ze wzgledu na krucho$¢ budulca. To takze powdd wykluczajacy
jakakolwiek mobilnos¢ i czestg ekspozycje szklanego instrumentarium. Podane tu
przyktady, funkcjonujace najcz¢sciej jako zdigitalizowane Zrédla, sa jednak istotne
w kontekscie niniejszego tekstu, gdyz, jak mozemy zalozy¢, przedstawiajg instrumen-
ty podobne do spotykanych przez Dygacza w trakcie jego badani. Wsréd tych zabyt-
kéw przewazaja trabki i dhugie traby, a takze popularna w XVIII i XIX w. w Europie
harmonika szklana.

Aerofony

W zbiorach Museum fiir Musikinstrumente der Universitit Leipzig znajduje si¢
szklana trabka naturalna z mosi¢znym ustnikiem, ktérej autorem jest Wilhelm Scho-
ne. Wytworzona zostata w Radebergu koto Drezna ok. 1860 roku?". Trzy inne trabki
o zréznicowanych ksztaltach posiada w zasobach Musée de la musique przy Philhar-
monie de Paris?>. Pochodza z kolekgji francuskiego kompozytora i kuratora tejze insty-
tucji — Louisa Clapissona. Zostaly zakupione w 1861 roku. Kolejne trabki (anonimy)

88 Ibid.

89 Ibid.

90 A. Kopoczek, Ludowe instrumenty, s. 135.

91 Zob.: https://mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/OAI_ULEI_M0005329, dostep 26 VIII
2024.

92 Zob.: https://collectionsdumusee. philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0159609/
trompette-naturelle-en-verre?_lg=fr-FR#documentation, dostgp 26 VIII 2024.
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odnalez¢ mozna w Rijksmuzeum w Amsterdamie®.

W paryskim Muzeum dostgpna jest takze dtuga traba (850 mm dtugosci catkowi-
tej i $rednicy 83 mm)®4, zblizona ksztattem do koszeciniskiej, pochodzacej ze zbioréw
Dygacza, wyrdzniajaca si¢ jednak barwionym na pomaraficzowy braz szklem. Kolo-
rowe szklo cechuje czerwong trabe®” ze szwajcarskiego Historisches Museum Basel.
Jej twérca to wloski projektant, specjalizujacy si¢ w wyrobach szklarskich, Paolo Ve-
nini (Murano, 1959 r.).

Szukajac podobienistw, warto réwniez zwrdci¢ uwage na przezroczysta trabe
umieszczong w Scenkonstmuseet w Sztokholmie®®. Trafita do zbioréw w 1887 r., a jej
wiadcicielem byta rodzina af Huss.

Muzeum w Bazylei takze posiada szklang trabke?”, ktérej forma zblizona jest do wy-
mienianych tu wczeéniej, i szklany flet poprzeczny®® Claude’a Laurenta (Paryz, 1826 r.),
z polerowanym, szklanym korpusem oraz rég?, keéry trafit do kolekeji w 1956 roku.

Paryskie szklane flety Laurenta odnalez¢é mozna takze w innych instytucjach™®. Sg do-
brze skatalogowane i opisane. W 1941 r. Dayton C. Miller™ — amerykanski kolekcjoner
fletéw, flecista, akustyk i fizyk przekazat Bibliotece Kongresu (Waszyngton) swoja kolek-
cje instrumentéw, w ktdrej znalazto si¢ osiemnascie szklanych fletéw, w tym siedemnascie
produkgji Laurenta z I pol. XIX w. i — po 1848 . — jego ucznia, J.D. Bretona. Jest to naj-
wickszy zbidr flecéw Laurenta na $wiecie. Instrumenty te byly wytwarzane i sprzedawane
zaréwno amatorom, profesjonalnym flecistom, jak i kolekcjonerom. Na uwage zastuguje
flet z grawerem, ktory zostat wykonany w 1813 r. dla prezydenta Stanéw Zjednoczonych
w |. 1809-17 — Jamesa Madisona™.

Laurent wykonywat flety ze srebra i szkta, réwniez barwionego, ktére doskonale wpi-
sywaly si¢ w kanony estetyczne epoki, a zdobienia z kamieni szlachetnych sprawiaty,

93 Sygn. BK-NM-10754-346, BK-NM-2137.

94 Zob.: https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/doc/MUSEE/0157845/trompette-naturelle-
en-verre, dostep 26 VIII 2024.

95 Inw. 2001.240.

96 Zob.: https://mimo-international.com/MIMO/doc/IFD/OAI_SMS_MM_POST_5847?_ga=2.31211967.18
42869930.1716648914 -1836920876.1716648914, dostep 26 VIII 2024.

97 Inw. 1930.182.

98 Inw. 1957.12.

99 Inw. 1956.547.

100 Zob. lista fletéw Claude’a Laurenta przechowywanych w instytucjach publicznych, z wyjatkiem
odnotowanych przez Daytona C. Millera przed jego $miercia w 1941 roku. Lista fletéw powstata
na podstawie badan Davida Shoreya prowadzonych przez cale jego zycie: https://www.loc.gov/
static/collections/dayton-c-miller-collection/images/list-of-flutes-miller-collection-for-database. pdf,
dostep 28 VIII 2024.

101 Zob.: https://www.loc.gov/collections/dayton-c-miller-collection/articles-and-essays/dayton-c-miller-
biography/, dostep 28 VIII 2024.

102 Dorie Klein, Claude Laurent and the Madison Flute: Discoveries through Archival Research. The Dayton
C. Miller Collection, Junior Fellow Presentations, Library of Congress, 2015, https://www.loc.gov/
static/collections/dayton-c-miller-collection/images/klein-miller-flute-project-madison-report-
summer-2015.pdf, dostep 28 VIII 2024.
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iz instrumenty te stawaly si¢ prawdziwymi dziefami sztuki. Konstruktor tychze fletéw
stosowat szkfo nie tylko z powodéw dekoracyjnych. W swoim patencie Laurent stwier-
dza, ze szkto bylo najbardziej odpowiednim materiatem do rozwiazania problemu zmien-
nosci dzwigku i strojenia wystgpujacego w fletach z drewna lub kosci stoniowej ze wzgle-
du na zmiany temperatury i wilgotnosci'. W 2014 r. odkryto, ze wigkszo$¢ fletéw zostata
wykonana ze szkta potasowego (krzemianowo alkalicznego), a nie, jak zakladano, ze szkta
krysztatowego, co zapoczatkowalo szczegétowe badania fletéw Laurenta, réwniez poza
Waszyngtonem'™+, wskazujac jednoczesnie na proces niszczenia szkta z uptywem lat.

Pozostate szklane flety poprzeczne znajdziemy miedzy innymi w Edynburgu'™,
Norymberdze™® czy Amsterdamie'”.

Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze posiada takze szklang trabke'®
z metalowym ustnikiem, najprawdopodobniej z XVIII w.* lub I pot. XIX w., po-
chodzaca z Entlebuch w Szwajcarii (wedlug opisu instytucji). Jej catkowita dtugos¢
to az 205 cm (catkowita dlugos¢ szklanej rury). To o niej pisze w artykule ,Und
suecht si gliserni Rohre” Hans Triimpy, powolujac si¢ na stowa Johanna Rudolfa
Wyssa, ktéry wspomina™ o istnieniu szklanych piszczatek (niem. Glaspfeife) dmu-
chanych w pobliskiej hucie szkta Entlebuch. Dzigki temu dowiadujemy si¢ wigcej
o samym instrumencie oraz sposobie wydobywania z niego dZzwigku i jego barwie.

Instrumenty skladaly si¢ z prostej cylindrycznej rurki szklanej, ktéra miata zazwy-
czaj okoto tokcia dtugosci i Srednio palec grubosci, cho¢ zdarzato sig, ze byta dtuzsza lub
ciefisza. Na gérze i na dole znajdowaly si¢ okragle, otwarte gtowki (niem. Kapfchen),
ktére byly solidnie potaczone z rurka. Kto chciat gra¢ na takiej piszczatce, przyktadat
gérng gléwke do ust, podczas gdy palec trzymat przy dolnej, aby w razie potrzeby méc
ja zamkna¢. Na piszczalce tej mozna bylo wydoby¢ wszystkie dzwicki, a péttony uzy-
skiwalo si¢ przez naciskanie palcem. Jak pisat Wyss, ,,[...] wszystkie dZwigki mialy cos

P111

ostrego, przenikliwego, co tylko na §wiezym powietrzu przyjemnie brzmi

103 Héctor Bagdn, Georgios Magkanas, Montserrat Gascon, José Francisco Garcia, ,,Material Characteriza-
tion and Functional Implications of a Claude Laurent Glass Flute”, Microchemical Journal 155 (2020)
nr 104734; zob. https://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/206598/1/227637 .pdf, dostgp 28 VIII
2024.

104 Zob.: https://www.glassatrisk.com/technical-study-of-flutes, dostep 28 VIII 2024.

105 Flet z okoto 1825 r., precyzyjnie opisany na stronie St Cecilia’s Hall, zob. https://collections.ed.ac.uk/
steecilias/record/99189, dostep 28 VIII 2024.

106 Flet z 1815 r., https://objektkatalog.gnm.de/wisski/navigate/47004/view, dostgp 28 VIII 2024.

107 Flet z 1807 r., sygn. NG-475.

108 Inw. MI202, https://objektkatalog.gnm.de/wisski/navigate/46744/view, dostep 28 VIII 2024.

109 Hans Triimpy, ,Und suecht si gliserni Rohre”, Schweizer Volkskunde 58 (1968) nr 1, s. 12.

110 Johan Rudolf Wyss, Reise in das Berner Oberland, Bern 1817, t. 2, s. 873.

111 Ibid., s. 873: ,[...] doch haben sie simmutliche etwas Scharfes, Gellendes, das nur im Freyen sich
angenchm héren i8¢
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112

Cickawym zabytkiem z grupy aerofonéw jest takze niemiecki szklany obdj
Gebriider Ménnig z 1937 ., chod zostat on wytworzony ze szkta akrylowego.

Warto wspomnie¢, ze niektdre aerofony maja naprawde wyszukane ksztalty, roz-
miary, zdobienia i kolory™. Utrudnia to czasem ich jednoznaczng klasyfikacje.

Idiofony — szklana harfa i harmonika

W zasobach Muzeum w Bazylei odnalez¢ mozna szklang harfe™ i szklang harmo-
nike™, ktdra byta bodaj najpopularniejszym instrumentem szklanym w II pot. XVIII w.,
zwlaszcza w Londynie.

Szklana harfa, nazywana takze anielskimi organami, jako instrument zostata spo-
pularyzowana w I pot. XVIII w. w Irlandii. Najwczesniejsze informacje o grze na
szklankach pochodza z okoto XIII w. z Persji i Chin"¢, choé najprawdopodobniej
juz w XI w. w Persji grywano na porcelanowych filizankach™. Wiadomo réwniez,
ze w XV w. o grze na szklankach wzmiankuje Franchino Gaffurio (7heorica musicae,
Mediolan 1492"%). Istniejg takze Zrédta méwiace o graniu na kieliszkach do wina
(Georg Philipp Harsdorfter™). Granie na szklankach (w instrumentalnym, uzytko-
wym sensie) stato si¢ popularne w XVIII wieku. Instrument ten, nazywany takze ver-
rillon, prezentowano w towarzyszeniu réznych instrumentalnych sktadéw, na przy-
ktad ze skrzypcami i basami™®. Na szklankach koncertowat Richard Pockrich™, po-
pularyzator (,wynalazca” instrumentu w takiej formie), grajac zaréwno pateczkami,

2122

jak i palcami na krawedziach naczyi™. Gra na tym instrumencie zainteresowal si¢
migdzy innymi Christoph Willibald Gluck — w 1746 r. w Londynie wystapil, grajac
na dwudziestu szesciu szklankach nastrojonych woda™. Ten sam koncert powtérzyt

w 1749 r. w Kopenhadze™.

112 Zob.: https://www.instagram.com/p/CJEBUOaA_Iy/?utm_source=ig_web_copy_link, dostep 28 VIII
2024.

113 Przyktadem s3 aerofony z Rijksmuseum w Amsterdamie, sygn. BK-NM-10754-333, BK-14916, BK-
NM-10754-341. Sa to trzy instrumenty na ksztalt rogu mysliwskiego, jeden zielony i dwa niebieskie
z biatymi zdobieniami.

114 Inw. 2004.331.

115 Inw. 1912.487.

116 D.A. Gallo, S. Finger, , The Power of a Musical Instrument”.

117 Zob.: https://www.glassarmonica.com/armonica/earlyglassmusic.php, dostgp 27 VIII 2024.

118 Franchinus Gaffurius, 7Zheorica musicae, Mediolan 1492, zob. https://imslp.org/wiki/Theorica_
musicae_(Gaffurius%2C_Franchinus), dostgp 27 VIII 2024.

119 Zob.: hteps://www.glassarmonica.com/armonica/harsdoerffer.php#tthFtINtAAC, dostep 27 VIII 2024.

120 D.A. Gallo, S. Finger, ,, The Power of a Musical Instrument”, s. 328.

121 Ibid.

122 Zob.: https://www.museum.ie/en-IE/Collections-Research/Art-and-Industry-Collections/Art-Industry-
Collections-List/Furniture/Four-Centuries-of-Furnishings/19th-Century-Furniture/Richard-Pockrich-
and-the-Glass-Harp, dostep 27 VIII 2024.

123 Zob.: https://www.glassarmonica.com/armonica/gluck.php, dostep 27 VIII 2024.

124 Jean-Claude Chapuis, Glass armonica. Et autres instruments de verre, Montreuil 2017 (= La Bibliotheque
fantome).
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Popularno$¢ szklanek w latach pigédziesiatych XVIII w. rosta za sprawa takich wy-
konawcéw, jak Anne Ford™, ktéra opublikowata pierwszy podrecznik do nauki grania
na tym szklanym instrumencie By Miss Ford, Instructions for Playing on the Musical
Glasses (1761)"*°. Te popularne instrumenty znajduja si¢ mi¢dzy innymi w Edynburgu
(kolorowe szklanki), Barcelonie, Lipsku czy Norymberdze™.

Pod wptywem grajacych szklanek zaczgto tworzy¢ takze drugi instrument — szkla-
na harmonike™, ktéra skonstruowat kilka lat po przybyciu do Londynu, kojarzony
gtéwnie z polityka, Benjamin Franklin, jako udoskonalenie szklanej harfy (1761),
kt6ra miat okazjg slysze¢ na koncercie Edwarda Delavala™. Byta ona praktyczniejsza,
miala réwniez szerszy zakres mozliwosci, gdyz grano na szeregu misek réznej wielko-
§ci na jednej osi, ktérag mozna bylo obraca¢ za pomoca pedatu. Kazda z nich miata
swoj indywidualny ton, a instrument mozna bylo stroi¢ poprzez zmiang predkosci
obrotu osi. Dzigki temu rozwiazaniu muzyk moégt gra¢ na kilku szklanych misecz-
kach jednocze$nie, tworzac bardziej ztozone harmonie i melodie, niz byto to mozli-
we przy uzyciu tradycyjnych, pojedynczych kieliszkéw. Harmonika stata si¢ szybko
popularna, zwlaszcza w Europie. Zyskala uznanie zaréwno w kregach muzycznych,
jak i wéréd arystokracji, co zmienito si¢ dopiero w latach trzydziestych XIX wieku'©.
Trzeba takze wspomnie¢, ze byla wielokrotnie udoskonalana przez wielu budow-

551, Myslano bowiem nad tym, jak usprawni¢

niczych-konstruktoréw instrumentéw
technike gry (na przyktad obja¢ wigcej mis jedna reka), czym zwilzy¢ i odttusci¢
palce do grania (woda z réznymi domieszkami), jak wzmocni¢ wydobywany dzwick.
Zmiany dotyczyly takze samego mechanizmu harmoniki, rozmieszczenia i liczby mis
oraz dodatkéw takich jak stojak na nuty. Do instrumentu dodawano takze klawiatu-

r¢, a misy produkowano z innych materialéw (na przykiad ze stali)®2.

125 T innych: Margaret Woffington i Fredericka Wilkinsona, zob.: ibid., s. 28.

126 Podrecznik miat by¢ zZrodlem z wiedza przystgpna dla wszystkich, aby kazdy nauczyt si¢ gra¢ na
instrumencie w ciagu kilku godzin lub dni. Byta to autorska metoda Anne Ford uzupetniana zeszytem
¢wiczed 1 partyturami, zob.: ibid, s. 28-29; por. tez: https://www.museum.ie/en-IE/Collections-
Research/Art-and-Industry-Collections/Art-Industry-Collections-List/Furniture/Four-Centuries-of-
Furnishings/19th-Century-Furniture/Richard-Pockrich-and-the-Glass-Harp, dostep 27 VIII 2024
oraz D.A. Gallo, S. Finger, ,, The Power of a Musical Instrument”, s. 329.

127 Zob.: MIMO (Musical Instrument Museums Online), https://mimo-international.com, dostep 3 III 2025.

128 Zob. wigcej: Aida Michatowska, ,Harmonika szklana: Fenomen estetyczny w kulturze muzycznej
przetomu XVIII i XIX wieku”, Muzyka 60 (2015) nr 1, s. 97116, zob. tejze: Harmonika szklana:
instrument — repertuar — estetyka, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza 2014 (praca magisterska).

129 D.A. Gallo, S. Finger, ,,The Power of a Musical Instrument”, s. 330; zob. tez: https://www.glassarmonica.
com/armonica/deleval.php, dostep 29 VIII 2024.

130 Ibid., s. 341.

131 Co szczegbtowo opisuje Jean-Claude Chapuis we wspomnianej juz pracy Glass armonica (s. 37-41).

132 Wigcej w: ].-C. Chapuis: Glass armonica, s. 68—84.
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Harmonika ciekawita nie tylko kompozytoréw'?, lecz takze srodowisko medycz-
ne. Wierzono, ze instrument ma wplyw na psychike cztowieka. Z uzdrawiania z me-
lancholii harmonika korzystala na przyklad Izabela Czartoryska, leczaca swoj zty
nastrdj zaréwno poprzez stuchanie jej dzwigkdw, jak i praktykowanie gry na har-
monice na lekcjach z Franklinem, z ktérym miata okazje si¢ spotkaé¢’. Niemiecki
lekarz, twérca koncepcji magnetyzmu zwierzgcego — Franz Anton Mesmer — grat na
szklanej harmonice, tworzac tto muzyczne do swoich seanséw uzdrawiajacych ludzi.
Byl przekonany bowiem, ze obecnos¢ muzyki moze utatwiaé przeplyw ,zwierzece-
go magnetyzmu” do chorego ciata czfowieka™. Teorie Mesmera zostaly jednak od-
rzucone (czlonkiem decyzyjnej komisji byt takze Benjamin Franklin), co stanowito
jeden z powodéw spadku popularnosci gry na harmonice. Zaczgto obawial sig, ze
dzwigki instrumentu mogg wplywa¢ na stan psychiczny i uktad nerwowy cztowieka,

a w konsekwencji doprowadza¢ do choroby™®

i $mierci. W Niemczech zakazywano
uzywania instrumentu, gdyz — jak uwazano — mégt wskrzesza¢ zmarlych. W zesta-
wieniu z wysokimi kosztami produkgji, nietrwaloscig budulca, jakim jest szklo, oraz
przemianami na gruncie stylu muzycznego zaczgto odchodzi¢ od grania na harmoni-
kach, a zainteresowanie tym instrumentem powrdcito dopiero w II pot. XX wieku'”.

Szklane harmoniki wyprodukowane w roku 1820, 1830 i 1870™° ma w swoich
zasobach migdzy innymi Germanisches National Museum. Réznia si¢ one przede
wszystkim wygladem ogdlnym — ksztattem, rodzajem zdobien, budulcem drewnianej
obudowy ($wierk, buk) — oraz zakresem dzwigkéw, ktére mozna uzyskaé — liczba mis
szklanych; harmonika z 1820 r. ma czterdziesci cztery misy chromatyczne (zakres od
fdo ¢, pét tonu nizszy od obowiazujacego dzisiaj stroju), pozostate dwie majg trzy-
dziesci siedem mis (zakres od ¢ do ). W harmonikach zachowane sg takze nieorygi-
nalne czgdci, w przesztosci bowiem instrumenty te przechodzily renowacje.

133 W 1791 r. Mozart skomponowal ,,Adagio i Rondo na harmonike, flet, obdj, altéwke i wiolonczelg”
(KV 617) oraz ,Adagio na harmonik¢” (KV 356). Kompozycje te zostaly napisane z mysla o grze na
szklanej harmonice i byly przeznaczone dla wirtuozéw.

134 D.A. Gallo, S. Finger, , The Power of a Musical Instrument’, s. 332; Zbigniew Jerzy Lipowski,
,Benjamin Franklin as a Psychotherapist: A Forerunner of Brief Psychotherapy”, Perspectives in Biology
and Medicine” 27 (1984) nr 3, s. 361-366.

135 D.A. Gallo, S. Finger, ,, The Power of a Musical Instrument”, s. 337.

136 Wykonawcy-instrumentaliéci oraz lekarze — m.in. Carl Leopold Réllig (wykonawca, twérca harmonik)
w1787 1., czy Etienne Sainte-Marie (lekarz) w 1803 r. — zaczeli ostrzegal, ze harmonika moze szkodzi¢
zdrowiu, zob.: J-C.Chapuis, Glass armonica, s. 86-87.

137 D.A. Gallo, S. Finger, ,,The Power of a Musical Instrument”, s. 341.

138 Inw. MI408, https://objektkatalog.gnm.de/wisski/navigate/47000/view, dostgp 29 VIII 2024.

139 Inw. MIR625, https://objektkatalog.gnm.de/wisski/navigate/49492/view, dostgp 29 VIII 2024.

140 Inw. MINe272, https://objektkatalog.gnm.de/wisski/navigate/48035/view, dostep 29 VIII 2024.
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W Polsce takie instrumenty znajdujg si¢ migdzy innymi w Poznaniu (Muzeum
Instrumentéw Muzycznych™) i Nieborowie™* (Patac Radziwiltéw).

Wirdd instrumentéw szklanych o wiele rzadziej wystepuja idiofony. Uderzanie
szkla jest, co oczywiste, ryzykownym dziataniem. Na uwagg zastuguja dzwony reczne
z Rijksmuseum w Amsterdamie: ciemnozielony z biatymi zdobieniami kwiatowymi,
z uchwytem w ksztalcie korony™ (anonim, wyprodukowany migdzy 1700-1800 r.)
oraz zielono-z6lty, o prostszej formie z drewnianym uchwytem (anonim, wyprodu-
kowany miedzy 1700-1900 r.)™#4.

W tej samej instytucji znajduje si¢ takze bogato zdobiona zlotem krysztatlowa
grzechotka'.

Do grupy idiofonéw uderzanych nalezy miedzy innymi szklana marimba, ina-
czej witrefon, krystalofon. Tu warto wspomnie¢ o zabytkowym egzemplarzu brytyj-
skim™®, wytworzonym pod koniec XVIII w., pochodzacym z kolekcji Mary Eliza-
beth Adams Brown.

Krystalofon jest Zrédtem inspiracji dla twércéw — budowniczych instrumentéw.
Tu — wracajac do obszaru Polski — na uwagg zastuguja szklane marimby stworzo-
ne przez Pawta Romariczuka: tradycyjna (basowa, rok prod. 2022) i mechaniczna
(2019). Romanczuk jest takze twdrca instrumentu nazwanego szklanym torcikiem™”
(rok prod. 2010). We wroctawskiej kolekeji instrumentéw Romariczuka znajduja
si¢ takze trzy instrumenty — zabawki, czyli toy piano (kinderklavier) ze szklanymi
sztabkami. Nie maja nazw nadanych przez producentéw ani dat produkeji, cho¢ —
jak przypuszcza ich obecny wlasciciel — pochodza z Frangji i zostaly skonstruowane
w potowie XIX wieku. Zamiast metalowych sztabek, uderzanych mtoteczkami (stan-
dardowy mechanizm t9y piano), wystepuja w nich szklane. Instrumenty sa diato-
niczne, cho¢ na egzemplarzu jednooktawowym domalowano na biatych klawiszach
takze ,czarne”, ktére wizualnie upodabniaja instrument do ,,prawdziwego” pianina.
Jeden z egzemplarzy jest uszkodzony w znacznym stopniu — sztabki znajduja si¢ poza
instrumentem. Romariczuk posiada takze inne instrumenty szklane (r6znego pocho-
dzenia). Wsrdd nich sa fletnia oraz flet (prod. USA, firmy Hall), zellophone (USA,
J. Pressman & Co., prod. ok. 1940 r.).

141 Inw. MNP I 11. Fotografia instrumentu dostgpna pod adresem: https://www.skanowanie.xyz/mnp
-mim, dostep 29 VIII 2024. Muzeum posiada druga harmonike umieszczong aktualne w magazynie,
niezdigitalizowana, inw. MNP I 377. Prawdopodobnie pochodzi z Austrii, produkcja po 1800 r., brak
innych danych.

142 Benjamin Vogel, Izydor Grzeluk, ,Harmonika z Nieborowa”, Ruch Muzyczny 48 (1995) nr 10, s. 26-28.

143 Sygn. BK-NM-10754-296.

144 Sygn. BK-14515.

145 Sygn. BK-NM-8994.

146 Inw. 89.4.1661a—s, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/502224, dostgp 30 VIII 2024.

147 Zdjecie instrumentu zobaczy¢ mozna w albumie: Pawet Romariczuk, Samordbka, Wroctaw 2013, a pre-
zentacj¢ online tutaj: hteps://www.youtube.com/watch?v=i-LS76j90sM&t=33s, dostep 24 X 2024.
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SZKLANE ORKIESTRY

W latach trzydziestych XX w. w Kastrup (Dania, nieopodal Kopenhagi) powstata
szklana orkiestra deta, ktérej pomystodawcami i realizatorami byli hutnicy: Kai Olsen
i Hugo Moller z Kastrup Glasverk (1847-1979). Wokoét huty'#® gromadzita si¢ spotecz-
no$¢ hutnicza, keéra tworzyli pracownicy z rodzinami, spedzajacy wspélnie czas. Tra-
dycje wspdlnego muzykowania byly tam juz znane, bowiem w okolicy istniata réwniez
zalozona wezedniej orkiestra deta, ztozona z mosig¢znych, , tradycyjnych” instrumentow.
Warto podkresli¢, ze szklana orkiestra nigdy nie dziatata w ramach pobliskiego zaktadu
pracy. Byla niezalezna od huty, a cztonkowie zespotu sami placili za szkto i wytwarzali
instrumenty poza godzinami pracy, grajac w prywatnym, wolnym czasie.

Wydarzeniem, ktére zapoczatkowato dziatalnos¢ orkiestry, byl mecz pitkarski
z okazji Dnia Pomocy Dzieciom (w roku 1934'%), na ktérego potrzeby utworzono
sze$¢ szklanych trab do grania — kibicowania. Instrumenty konstruowat i stroit wzgle-
dem siebie Hugo Moller. Byt on — oprécz pracy w hucie — nauczycielem muzyki
i czonkiem orkiestry hutniczej, grajacej na instrumentach mosigznych.

Wystepy szklanej orkiestry, a whasciwie poczatkowo sekstetu™®, mialy przede
wszystkim cel charytatywny (wsparcie dzieci) i kulturalny. Dziefi Pomocy Dzieciom
stal si¢ okazja do cyklicznego grania™'. Olsen i Moller odpowiadali réwniez za reper-
tuar, ktory byt specjalnie skomponowany — dopasowany do mozliwosci szklanych
instrumentéw. Zesp6t gral takze w ramach obchodéw Dni Konstytucji, na przyktad
w Dragor w 1936 1. oraz — rok pézniej — w Seborg. Szacuje sie, ze w 1. 1934—59 orkie-
stra wystapila 410 razy (!). W 1939 r. grupa zadebiutowala w radiu.

W pierwszych latach grano wylacznie na dtugich trabach (ich dtugo$¢ dochodzi-
ta do 1,5 metra!), po czterech latach rozszerzono sktad o althorn, kornet, puzon oraz
tubg. Po 1946 r. dlugie traby zniknely z wyposazenia orkiestry. Na zdjeciu wykonanym
w 1938 r.5* orkiestra liczy jedenastu muzykdéw. Rekrutacja do zespotu odbywata sie
poprzez przyjaciét i rodzing. W pewnym momencie do orkiestry dotaczono perku-
sj¢ — szklany beben z okr¢znym, metalowym stelazem, mocujacym membrang, kedra
— najprawdopodobniej — amortyzowa¢ miata takze wszelkie uderzenia w instrument.
Z biegiem lat skfad orkiestry ulegat zmianom, a w latach pi¢¢dziesiatych ubieglego
stulecia grupa zaczela si¢ zmniejszad.

Instrumenty szklane poczatkowo byly przechowywane w domu Kaia Olsena,
a pdzniej u jego syna Gunnara Wentzela Olsena. Ciekawostke stanowi fake istnienia
specjalnych skrzyni — drewnianych etui na szklane instrumenty orkiestry, ktére sku-

148 Inger Kjer Jansen, Kastrup glas 1847-1979, Tarnby 1995.

149 Fotografia z wystepu orkiestry: hteps://arkiv.dk/vis/4222971, dostep 30 VIII 2024.

150 Na zdjeciu z 1935 r. mamy juz siedmiu muzykéw: heeps://arkiv.dk/vis/4222951, dostep 30 VIII 2024.

151 Zdjecie z Dnia Pomocy Dzieciom z 1944 r.: https://arkiv.dk/vis/4223009, dostep 30 VIII 2024.

152 Zob.: https://abm.reindex.net/ABA/main/T.php?Ifm=Pz&ColSearch=node0_0&zoomed=&qe=id=
F20130109002&Lang=eng, dostep 30 VIII 2024.
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tecznie ochronily je przed stluczeniem, bowiem instrumenty pozostaly w dobrym,

nienaruszonym stanie.

11. 3. Szklane instrumenty orkiestry z Kastrup, zdjecie wykonane podczas kwerendy Agaty Krajewskiej-Mikosz

w pazdzierniku 2024

W trakcie dziatalnosci zespotu zmodyfikowano nie tylko sposéb przechowywania
szklanych instrumentéw (skrzynie wykonano kilka badz kilkanascie lat po powstaniu
zespotu). Zadbano o dodanie umocnien (ktérych nie mialy pierwsze dlugie traby)
— obrgczy, wykonanych z elastycznego rodzaju metalu', umieszczonych w réznych
punktach szklanych rur, szczegdlnie w miejscach bliskiego ich styku. Taki , pierscien”
obejmujacy dwie szklane rury, z pewno$cia gwarantowal stabilnos¢ konstrukgji,
chroniac przed wzajemnym obijaniem i tarciem elementéw instrumentu. Wiadomo
takze, ze w trakcie dziatari wojennych orkiestra nie uzywata tradycyjnych instrumen-
téw detych, najprawdopodobniej z obawy przed pottuczeniem.

1. 4. Obrecze na instrumentach orkiestry z Kastrup, Tarnby Lokalarkiv (Dania), fot. Agata Krajewska-Mikosz

153 Przypuszczaé mozna, ze jest to ofdw.
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Aktualnie instrumenty przechowywane sa w Tarnby Lokalarkiv w Danii w depo-
zycie™, gdyz ich whascicielem pozostaje Gunnar Wentzel Olsen. Zachowato si¢ jede-
nascie instrumentéw w tychze oryginalnych skrzyniach. Sg to (wedlug pierwotnego
nazewnictwa przyjetego przez muzykéw tej orkiestry): kornety (kornet), trabki (zrom-
peter), althorny (althorn), puzony (basun) i tuby (tuba), czyli zréznicowany sktad in-
strumentalny zespotu z pézniejszych lat dzialalnosci koncertowej. Nie zachowaly sie,
niestety, dtugie traby, na ktérych poczatkowo grano. Do instrumentéw przynaleza
takze dwadziescia dwa ustniki szklane (réznej dtugosci).

Orkiestra korzystata z zapisu nutowego, z podzialem na partie. Zeszyty nutowe,
ktére odnaleziono podczas kwerendy, dziela si¢ na partie przeznaczone na: kornet I
w podwdjnej obsadzie, kornet II, althorn 1, althorn II, puzon I w podwéjnej obsa-
dzie, puzon II, tubg I i II (zob. il. 5).

IL. 5. Zeszyty nutowe orkiestry z Kastrup, fot. Agata Krajewska-Mikosz

Ze wzgledu na odbiegajacy od klasycznego wzorca wyglad aerofonéw — tj. ksztatt,
proporcje instrumentéw (dtugosé, szeroko$é), czy tez brak wentyli itp. — precyzyjne
okreslenie nazw instrumentéw przysparza duza trudnos¢. Analizujac jednak ich for-
me, a takze wzorujac si¢ na nazewnictwie zapisanym na okladkach wspomnianych
zeszytéw orkiestry i oznaczeniach na skrzyniach do przechowywania instrumentéw,
przyja¢ mozna, iz prawdopodobnie sa to dwa kornety, trzy trabki, dwa puzony, jeden

154 Niniejszy opis powstal na podstawie katalogu w jezyku duriskim: https://lokalarkiv.taarnby.dk/media/
dnlpdbut/gd-2017-2-web.pdf, dostgp 30 VIII 2024; Lone Palm Larsen, ,Kastrup Glasorkester. Verdens
forste glasorkester”, Glemmer du. Tirnby Kommunes Lokalbistoriske Tidsskrift 25 (2017) nr 2, s 1-32.
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althorn, dwie tuby oraz instrument perkusyjny — beben. Rozréznienia te sg proble-
matyczne takze dlatego, ze pozornie takie same instrumenty, wystepujace w orkie-
strze w podwdjnej lub potréjnej obsadzie, rdznig si¢ od siebie detalami, na przyktad
liczba zagig¢ szkta, badZ sposobem jego wywinigcia (na przyktad pojedynczo i po-
dwdjnie zagicta trabka) oraz masywnoscig budulca, co przektada¢ si¢ mogto przede
wszystkim na ich brzmienie, barwe. Nie wiadomo takze, czy nazwy instrumentéw
zostaly nadane w sposéb $wiadomy, tj. mialy nasladowa¢ autentyczne instrumenty
o tych nazwach, czy mozie — w pewnym stopniu — byl to przypadek, czyli nazwano
je wedlug takiego klucza nazw, jakim woéwczas dysponowano i o jakim wiedziano.
Mozna by zastanawia¢ si¢ dzisiaj, czy szklany ,kornet” nie jest, na przyktad, prosta
trabka sygnatowa, tzw. sygnaléwka bez wentyli, stuzaca do wygrywania fanfar. Ana-
lizujac fotografie muzykéw omawianej orkiestry wiemy takze, ze na przestrzeni lat
obsada instrumentalna byla zmienna, podobnie jak liczba cztonkéw zespotu. Partie
instrumentéw z zeszytéw nutowych odbiegaja zatem od aktualnego stanu zachowa-
nych instrumentéw (brak zapiséw nutowych dla trabek — co do ktdrych wystgpowa-
nia mozemy by¢ pewni; sa natomiast partie trzech kornetéw).

Nuty podzielone na partie zawieraja dwadziescia siedem utworéw, zapisanych
jednym charakterem pisma (oprécz ostatniego — Glasmagermarch). Znamy wiec re-
pertuar zespotu, na ktéry sktadaly si¢ przewaznie marsze, walce. Jest réwniez galop
(numer 23) oraz kilka utworéw z tytutami wlasnymi (przyktadem moze by¢ Kiinten,
czyli z duniskiego klif albo urwisko, nr 24). Zapisy umozliwiaja doktadng transkrypcje
z podzialem na partie. Wraz z filmem o orkiestrze z Kastrup zachowalo si¢ nagranie
dwoéch utwordw granych przez zespdl, a takze krétka prezentacja dzwickéw trabki'.

Pierwszy zarejestrowany utwor utrzymany jest w metrum dwudzielnym (w zeszy-
cie nutowym to numer 9, Med den ene Haand i Lommer), drugi za$ w tréjdzielnym
(numer 20, Fryklunds Vals), w zwartym tempie, z podzialem na sekcje instrumentéw

156

z niezaleznymi partiami®®, co jest dodatkowym, oprécz rytmicznego, urozmaice-

niem, mimo do$¢ ograniczonych mozliwosci zwigzanych z wydobyciem dzwigkéw.
Istnieja zapisy, w ktorych Kai Olsen wyjasnia niektére szczegély dotyczace wy-
tworzonych instrumentéw:

Instrumenty oczywiscie nie maja wentyli i, jak wczesniej wspomniano, moga wydobywac tyl-
ko naturalne dzwicki (¢—g—c—e—g—¢)7. Wszystkie instrumenty maja str6j B i brzmia w réznych
oktawach w zaleznosci od ich konstrukeji. Jak wiadomo, dZwicki sa zalezne od dlugosci i sze-
rokosci instrumentéw, skladu i ilosci szkta oraz odpowiednich proporcji. To wiasnie te czyn-
niki sprawiaja, ze produkgja jest tak trudna — kazdy instrument musi réwniez harmonizowa¢
z pozostalymi.

155 Zob.: https://lokalarkiv.taarnby.dk/tarnby-historier/kulturlivet/kastrup-glasorkester/, dostgp 30 VIII
2024.

156 Zob.: ibid., film od 2:05-2:53 oraz 3:00-3:28.

157 Tj. f~-b-d—b—f.
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Dzwick, ktéry ma by¢ efektem naszych wysitkéw, moim zdaniem jest réwnie czysty i pickny
jak dzwigk mosiadzu. W odpowiednich warunkach akustycznych wibracje szkta moga nawet
uczyni¢ dzwigk petniejszym i bardziej rezonujacym™® (przekt. A.K.-M.).

Kolejne ,szklane zespoly”, utworzone pézniej niz orkiestra z Kastrup, lecz takze
zakorzenione w duniskich tradycjach hutniczych, to grupy dzialajace w Stowarzysze-
niu Muzycznym Urania, zalozonym w 1884 r. przy Holmegaard Glasverker (najstar-
szej hucie szkta w Danii, zalozonej w 1825 r.%) w Fensmark koto Nestved (80 km
od Kastrup).

Utworzenie ,,grupy fanfar” (Fanfaregruppen)*® z dtugimi szklanymi trabami fan-
farowymi datuje si¢ na rok 1950 (na 125-lecie huty szkta), co kolejno zapoczatkowato
pézniejsza dziatalnos¢ wigkszej orkiestry szklanej (szklo ekspandowane) w 1975 r.",
dla ktérej wyprodukowano cztery trabki, pie¢ puzondéw, jedna tube i dwa bebny.
Czlonkowie Uranii wystapili z wlasnym, skomponowanym dla orkiestry repertu-

162

arem'®, na ktéry sktadaly si¢ przewaznie marsze, polki i walce. Szklane instrumenty

fanfarowe s3 uzywano podczas ceremonii i koncertéw Stowarzyszenia Urania.
W dunskim magazynie pracowniczym Glas-pustet z listopada 1975 r., gdzie mowa
o szklanej orkiestrze z Uranii, wspomniano o specyfice strojenia instrumentéw:

Szklany instrument jest sktadany z kilku czeéci, ktdre sg bardzo precyzyjnie dopasowane do
siebie. Z pieca szklarskiego, tapacz [hutnik — A.K.-M.] wyciaga kawalek zarzacego si¢ szkta.
Ten lepiacy si¢ surowiec musi sta si¢ czgécig instrumentu dgtego. Szklo jest formowane, dmu-
chane, chiodzone, cigte, zwijane, wyginane itd., wigc najpierw powstaje jeden z wielu za-
kretéw, ktére musza by¢ uzyte w instrumencie. Po drodze jest wiele mozliwosci popetnienia
bledéw, i czesto zdarza sig, ze trzeba zaczynaé od nowa'® (przekt. A.K.-M.).

158 Ibid., s. 25: ,Instrumenterne er selvsagt uden ventiler, og kan som for nevnt kun frembringe
naturtonerne (c—g—c—e—g—c). Samtlige instrumenter er stemt i Bb og lyder efter beskaffenheden i flere
oktaver. Som De naturligvis ved, er tonerne athengige af instrumenternes lengde og vidde, glassets
sammensatning og mange og rigtige forhold. Det er selvfolgelig hensynet hertil, der gor fremstillingen
sd vanskelig — hvert af instrumenterne skal jo desuden stemme overens med hverandre”; ,, Tonen, som
jo skal vaere resultatet af vore anstrengelser, er efter min mening fuld sa klar og smuk som en messing-
tone. Under de rigtige akustiske forhold kan glassets svingninger endog gore tonen endnu fyldigere og
klangfuld”.

159 Zob.: hteps://slks.dk/omraader/kulturarv/bevaringsvaerdige-bygninger-og-miljoeer/bevaringstemaer/
industrikultur/industrihistoriens-danmarkskort/holmegaard-glasvaerk, dostep 9 X 2024.

160 Zob.: https://uraniamusik.dk/fanfaregruppen/, dostep 9 X 2024.

161 Zob.: https://uraniamusik.dk/glasorkestret/, dostgp 9 X 2024.

162 Tworca kompozycji byt dyrygent orkiestry — Frede Kriiger Rasmussen, zob. wspomnienia Jacoba Petera
Clausena z 2020 r.: heeps://tiny.pl/j0zrgebt, dostep 9 X 2024.

163 Zob.: https://fensmarkby.dk/glas-pustet-2/, dostgp 9 X 2024: ,Et glasinstrument samles af flere dele,
som er meget nejagtigt tilpasset hinanden. Fra glasovnen henter anfangeren en klump gledende glas.
Dette tyktflydende rimateriale skal blive til en del af et bleseinstrument. Glasset formes, bleses, koles,
afskeres, slynges, bojes m.v., sa forst har man en af de mange bejninger, der skal bruges til instrumentet.
Der er mange muligheder for fejl undervejs, og det sker tit, at man ma begynde forfra”.
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Dostrajanie instrumentéw to jest zupetnie inna historia. Odbywa si¢ przed wygigciem szklanej
rurki w pozadany ksztatt. Kiedy trzeba byto stroié¢ tube, stato si¢ z 7-8-metrowa szklana rura,
zlozona z kilku czesci ale jeszeze prostych, z ustnikami na obu koricach. Potrzeba do tego kilku
muzykalnych pomocnikéw, poniewaz osoba grajaca nie jest w stanie oceni¢ dzwicku z dale-

ka'*+ (przekt. A.K.-M.).

O grupach muzycznych dzialajacych w Uranii wspomniano tu nie bez przyczyny.
Zespoly byly czgsto nagrywane, uczestniczyly w telewizyjnych programach'® i zagra-
nicznych trasach koncertowych®®. Dostgpne nagrania sa dopelnieniem naszych wy-
obrazeni o tym, jak moze brzmie¢ szklana orkiestra. Co wigcej, grupy muzyczne Uranii
weciaz koncertuja, zatem wciaz mamy szans¢ na uslyszenie szklanego zespotu ,,na zywo”.

ZAKONCZENIE

Badanie szklanych instrumentéw jest ogromnym wyzwaniem instrumentoznaw-
czym i etnomuzykologicznym, z pewnoscig jednak wartym naukowego wysitku.
Mozna bowiem wnioskowa¢, po wstgpnym, przeprowadzonym w niniejszym tekscie
rozpoznaniu, ze instrumenty te, rozproszone w wielu zakatkach $wiata, byty dos¢
licznie tworzone przez pasjonatéw, lokalnych rzemieslnikéw i dwudziestowiecznych
mistrzéw szklarskiego fachu.

Na gruncie polskim najprawdopodobniej konstruowano je wylacznie w indywidual-
nym zakresie, dmuchajac zazwyczaj pojedyncze egzemplarze. Za granica jednak, przede
wszystkim w krajach nordyckich'”, myslano o nich zespotowo, zatem produkowano kilka
podobnych, tozsamych brzmieniowo sztuk, strojonych wzajemnie na etapie tworzenia.

Faktem jest, ze dla hutnikéw tworzenie instrumentéw, czy tez wydobywanie
z nich dzwigku bylo rozrywka w czasie wolnym ,,poza hutg’. Zatem préby produkeji
instrumentéw nie byly dokumentowane, raportowane. Rzadko fotografowano to, co
uformowano, nie dbano takze o opisywanie szklanych przedmiotéw. Wytwérstwo
instrumentéw szklanych wymagalo odpowiednich, specjalistycznych umiejetnosci,
narzedzi oraz — co tez istotne — zainteresowania muzyka, zatem nie stawato si¢ po-
wszechna tradycjg nawet wéréd hutniczych rodzin, choé te potrafily $piewaé zawodo-
we piesni, przekazywane z pokolenia na pokolenie.

164 Ibid.: ,Afstemningen af instrumenterne er et helt kapitel for sig. Den foregir, inden glasroret bojes
i facon. Da man skulle afstemme en tuba, stod man saledes med et 7-8 meter langt sammensat glasror
i lige linje med mundstykket i den ene ende og gjaldestykket i den anden. Der matte flere musikalske
medhjalpere til, for manden, der spillede, kunne ikke selv vurdere klangen i det fjerne”.

165 hteps://www.youtube.com/watch?v=Po5uRoecP-4 (1989), dostep 9 X 2024; https://www.youtube.
com/watch?v=0EeOJFc6_OE (1992), dostgp 9 X 2024, https://www.youtube.com/watch?v="WEmI-
BgGWT_k (1998), dostep 9 X 2024.

166 Dostepne jest takze nagranie z koncertu orkiestry w Londynie: https://uraniamusik.dk/wp-content/
uploads/2020/02/glas-orkester-i-london.movie_.wmv (1984), dostgp 9 X 2024.

167 Na przyklad w Szwecji, gdzie réwniez natrafitam na kilka mniejszych zespotéw grajacych na szkle, keére
nie zostaly wymienione w artykule.
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Poniewaz instrumenty nie byly przedmiotami komercyjnymi, na ktérych tworze-
nie byloby zapotrzebowanie w hutach, nigdy nie zaczely funkcjonowa¢ jako profe-
sjonalne, artystyczne rzemiosto hutnicze.

W trakcie prowadzenia badan nie odnaleziono takze wzmianek i nagran zwiaza-
nych z polskimi szklanymi zespotami i orkiestrami. Jesli zespotowe tradycje grania na
szklanych instrumentach istnialy, nie zostaly jeszcze odkryte. Na gruncie polskim nie
natrafiono takze na dokumenty, ktére opisywatyby detale zwiazane z technicznym
wytwarzaniem instrumentéw i ich strojeniem, badZ tez z technika gry.

Przy tylu niewiadomych, lista instrumentéw pochodzaca z archiwum Adolfa Dy-
gacza staje si¢ istotnym dokumentem, wskazujacym nowe $ciezki badawcze, cho¢ nie-
wystarczajacym dla pelnego rozpoznania zagadnienia. Wigkszos¢ instrumentéw z tej
listy — oprécz umieszczonych w Koszgcinie — najpewniej nie przetrwata préby czasu.
Te, ktére zachowano, pozostaja nieme'®. Czy jeste$my w stanie przywréci¢ im glos? Po-
wyzszy tekst stanowi dopiero pierwszy krok w kierunku usystematyzowania takich do-
ciekan, wpisujacy si¢ wszakze w proces odzyskiwania muzycznego dziedzictwa Europy.

Niniejszy tekst przygotowatam dzigki materialom (instrumentom) i informa-
cjom, ktére udostepnili mi: Lone Palm Larsen, Karolina Banach, Ewa Kruszyna,
Pawet Romanczuk, za co serdecznie dzigkuje.
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FRAGILE SOUNDS: GLASS INSTRUMENTS IN NINETEENTH- AND TWENTIETH-
CENTURY GLASSWORKING PRACTICE. A PRELIMINARY STUDY

Adolf Dygacz, a researcher from Upper Silesia interested from the start of his academic
career in workers” art and urban musical folklore, explored the uncharted territory of glass
instruments in his pioneering research into this field, quite foreign to both ethnographers
and ethnomusicologists. Thanks to his field studies, he left behind an impressive collection
of glassworkers’ songs and a small collection of glass instruments. He documented the places
where such instruments were found in Poland and recorded several players onto tape.

This text systematises existing knowledge of this distinctive category of instruments. Since
the materials left behind by Dygacz and a few mentions by other Polish musicologists map
out this field to only a minor degree, the author searched for similar instruments in European
collections and recording databases. Glass instruments should probably be viewed nowadays
as historical museum pieces, and few of them are described with any precision. Not exhibited
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or digitised, they lie buried in museum stores. Since their study and transport are risky, due to
the easily broken material, they remain silent artefacts. In most cases, we do not know what
they sound like (if at all) or whether they were tuned in any way at the time of production.

In her search for such instruments, the author came across recordings by a unique band,
probably Europe’s first glass instruments orchestra, established in the 1930s in the Danish
village of Kastrup, near Copenhagen.

Hence this text should be considered as a prelude to further studies, which will be
necessary if the heritage of glass instruments in Europe is to be recovered.

Translated by Tomasz Zymer
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