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Boleslaw Jaworski — teoretyk muzyki, kompozytor i pianista pochodzenia polsko-
-ukrainiskiego (ur. Charkéw 1877, zm. Saratdéw 1942) jest dzi$ postacia stabo roz-
poznawalng w polskim dyskursie muzykologicznym. Jego dorobek ceniono wpraw-
dzie w kregach teoretykéw muzyki w czasach Zwiazku Radzieckiego, jednak dlugo
nie znajdowat on szerszej recepcji poza rosyjskojezycznym $rodowiskiem muzycznym.
Gléwne osiagnigcie Jaworskiego stanowita jego oryginalna koncepcja, ktéra sam na-
zywat teoria muzycznego myslenia (ros. Teopus My3bIKa/JIbHOTO MBIIUIEHVS), Cza-
sami za$ tez teoria mowy muzycznej (ros. TeOpysl My3bIKalIbHOI peun), albo teorig
rytmu tadowego (ros. Teopus magoBoro putma). Sformutowana ona zostata w jego
licznych rozprawach teoretycznych, podrecznikach i artykutach, czgsto niepublikowa-
nych, wérdd keérych wyrézni¢ nalezy przede wszystkim studium pt. Struktura mowy
muzycznej. Materialy i notatkiz 1908 r., podrecznik Cwiczenia z opisu schematdw rytmu
ladowego 7 roku 1915 oraz artykut Podstawowe elementy muzyki z roku 1923'.

Twérczoé¢ teoretyczna Jaworskiego od pewnego czasu wzbudza coraz wigksze za-
interesowanie badaczy, zaréwno w Srodowisku muzykologéw rosyjskich, jak i poza
granicami wspélczesnej Rosji czy szerzej — dawnego Zwiazku Radzieckiego®. Ni-
niejszy artykul poswigcony jest jednak nie tyle kwestiom dotyczacym wprost mysli
muzycznej Jaworskiego, lecz przede wszystkim jego biografii, gdyz ta nie stanowita
dotychczas przedmiotu powazniejszych badan. Przedkladana publikacja ma w zato-
zeniu autora poméc réwniez w wypetnieniu dosy¢ istotnej luki w wiedzy ogélnej na
temat historii muzyki w Europie Srodkowo-Wschodniej w poczatkowych dekadach
XX w., a takze pozwoli¢ na powrét do poglebionych studiéw nad Jaworskim w Pol-
sce, ktore w roku 1990 zapoczatkowane zostaly artykutem Marty Lugowskiej ,Zarys
koncepcji teoretycznej Bolestawa Jaworskiego™.

Kluczowa dla ponizszego opracowania pozostaje Krdtka autobiografia spisana
przez Jaworskiego w roku 1938, ktéra — co dziwne — do tej pory nie wzbudzata wigk-

1 Boleslav Yavorsky, Stroyeniye muzykal’noy rechi. Materialy i zametki, cz. I-111, Moskva 1908; tegoz,
Uprazhneniya v obrazovanii skhem ladovogo ritma, Moskva 1915; tegoz, ,Osnovnyye elementy muzyki”,
Iskusstvo. Zhurnal Rossiyskoy akademii khudozhestvennykh nauk 1 (1923) nr 1, s. 185-194.

2 O wwdrczoci teoretycznej Jaworskiego w kregu rosyjskojezycznym pisali m.in. Jurij Chotopow, J6zef
Kon, Tatiana Berszadska, Mark Aranowski i Grigorij Konson, w Polsce za$ Zofia Lissa, Kazimierz
Witkomirski i Marta Eugowska (ich prace, ze wzgledu na istotna rol¢ w badaniach nad Jaworskim, zo-
stang omdéwione w dalszej czgsci artykutu); wéréd badaczy zachodnich znajdujemy takie nazwiska, jak
Gordon McQuere, Richard Taruskin, Amy Nelson, Ellen Bakulina, Ellon Carpenter, Inessa Bezayev
i Philip Ewell. Przyktadem najnowszych badani w tym zakresie na polu muzykologii polskiej jest praca
magisterska autora niniejszego tekstu, por.: Jan Lech, Koncepcja ,,tadotonacji” Bolestawa Jaworskiego na
praykladzie preludiow Jana Sebastiana Bacha i Galiny Ustwolskiej, Uniwersytet Warszawski 2020 (praca
magisterska).

3 Marta Lugowska, ,Zarys koncepcji teoretycznej Bolestawa Jaworskiego”, w: Analiza i interpretacja
dzieta muzgycznego: wybdr metod, red. Teresa Malecka, Gdarisk—Krakéw 1990, s. 229-244. Publikacja ta
stanowita kontynuacje badari Lugowskiej nad Jaworskim rozpoczetych praca System skal w teorii rytmu
modalnego Bolestawa Leopoldowicza Jaworskiego, Uniwersytet Warszawski 1981 (praca magisterska).

MUZYKA 2025/1



KROTKA AUTOBIOGRAFIA BOLESEAWA JAWORSKIEGO 33

szego zainteresowania muzykologdw, nawet tych rosyjskojezycznych. Wydaje sig
ona jednak istotnym $wiadectwem osiagnig¢¢ i réznorodnych doswiadczen teorety-
ka*. Tekst ten prowokuje do stawiania licznych pytan badawczych, w tym réwniez
(a moze przede wszystkim) tych o tozsamo$¢ narodowa Jaworskiego, a dalej o to, do
jakiego stopnia kryterium narodowe, wciaz nader chetnie przyjmowane we wspétcze-
snej muzykologii, moze stanowi¢ faktyczne odzwierciedlenie tozsamosci i intencji ar-
tysty w kwestii jego samoidentyfikacji. Krdtka autobiografia zachgca tez do dociekan
nad nieznanymi dotad aspektami zycia muzycznego w Zwiazku Radzieckim przed
IT wojng $wiatowa, w tym m.in. intensywnoscig kontaktéw muzykéw z wezesnych
lat ZSRR z twércami i artystami z innych pafstw, zwlaszcza zachodnioeuropejskich.

Chociaz nie w pelni uda si¢ tu odpowiedzie¢ na postawione wyzej pytania, mozli-
we jednak bedzie przynajmniej nakreslenie kontekstu dla szczeglnej sytuacji, z jaka
mierzy si¢ dzi$ czytelnik Krdtkiej autobiografii Jaworskiego. Teoretyk pozostawat bo-
wiem w kregu oddziatywania trzech §rodowisk muzycznych: polskiego, ukrairiskiego
i rosyjskiego, a sie¢ jego kontaktéw i znajomosci wykraczata dalece poza granice Rosji
Radzieckiej. Poza tym, zyciorys Jaworskiego po prostu wymaga dalszej rekonstrukdji,
chociazby w zakresie jego zwiazkéw z polskim $rodowiskiem muzycznym’. Poznanie
tych pomijanych czgsto w badaniach faktéw z biografii teoretyka pozwoli wreszcie
na dokfadniejsze przesledzenie skomplikowanych relacji polsko-ukraifisko-rosyjskich
w I pol. XX w. oraz rozpoznanie ich znaczenia dla historii kultury muzycznej Europy
Srodkowo-Wschodniej tego okresu.

STAN BADAN NAD BIOGRAFIA BOLESEAWA JAWORSKIEGO

Pierwsze préby opracowania biografii Jaworskiego podjat w 1. 1940—52 rosyjski
kompozytor, a jednoczesnie partner Jaworskiego — Siergiej Protopopow (1893-1954)°.
Nie opublikowal on jednak zadnej pracy na ten temat, a pozostawil jedynie licz-
ne szkice i notatki, w ktérych skupit si¢ na ogélnej charakterystyce zycia teoretyka
oraz na opisie jego dziecinistwa, mlodosci i ostatnich lat. Najwazniejsza dotychczas
pracg poswigcong biografii Jaworskiego pozostaje publikacja zbiorowa z 1964 r. pod
redakcja Dymitra Szostakowicza, zatytutowana B. Jaworski. Wspomnienia. Artykuly.
Korespondencja’. Zawiera ona kalendarium zycia Jaworskiego, niepelne wprawdzie,

4 Boleslav Yavorsky, Kratkaya avtobiografiya. Avtograf (1930-], rkp., https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/
entity/OBJECT/906376, dostep 10 IV 2023; por.: Boleslav Yavorsky, ,Kratkaya avtobiografiya”, w: Yavorsky
B. Stat’i, vospominaniya, perepiska, red. D. Shostakovich, t. 1, Moskva 21972 (pierwodruk 1964), s. 31-35.

5  Por.: Marta bugowska, ,,Jaworski, Bolestaw”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. Elzbieta Dzigbow-
ska, t. 4, Krakéw 1994, s. 445-446; Wiktor Cukkierman, ,Bolestaw Jaworski jako teoretyk muzyki”,
przekl. Jerzy Popiel, s. 353—-354 (przyp. red.), w: Polsko-rosyjskie miscellanea muzyczne. Dia uczczenia
pigcdziesiqtej rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej, red. Zofia Lissa, Krakéw 1967, s. 353-380.

6 Sergey Vladimirovich Protopopov, ,, Boleslav Leapol dovich Yavorsky”. Materialy i biografiya, maszynopis,
hrttps://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/OBJECT/918128, dostep 23 XI 2023.

7 Zob. przyp. 4.
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spisane przez jego uczennicg, Li¢ Awerbuch (1897-1978), wspomnienia o Jaworskim
autorstwa m.in. jego wspéltpracownika — Grigorija Kogana (1901-79), teoretykéw —
Kiryla Winogradowa (1913—90), Wiktora Cukkiermana (1903-88) i Borysa Asafiewa
(1884-1949), a takze Siergieja Prokofiewa (1891-1953) oraz pianisty Henryka Neuhau-
sa (1888-1964)®. Z wyjatkiem Awerbuch pozostali autorzy formutowali swoje relacje
raczej w sposdb anegdotyczny, przez co nie zawsze mozna je uznaé za wiarygodne.
Poza ta publikacja muzykolodzy rosyjscy — autorzy wigkszosci dotychczasowych prac
dotyczacych Jaworskiego — skoncentrowali si¢ na jego teorii, a nie zyciorysie.

Jak wspomniano juz wyzej, w polskiej muzykologii biografia Jaworskiego inte-
resowata si¢ Marta Lugowska, ktora sylwetke teoretyka przyblizyla w swojej pracy
magisterskiej z 1981 roku?. Lugowska pozostaje takze autorka hasta poswicconego
Jaworskiemu w Encyklopedii muzycznej PWM, w ktérym bezposrednio powotata si¢
na Krdtkq autobiografi¢ jako jedno z kluczowych Zrédet swojego opracowania™. Po-
zostale przejawy zainteresowania zyciem i dorobkiem teoretyka w polskiej muzyko-
logii uzna¢ nalezy za marginalne: Zofia Lissa poczynita komentarz dotyczacy biogra-
fii Jaworskiego w przypisie do przettumaczonego na jezyk polski artykutu Wiktora
Cukkiermana, a wybrane watki z jego zyciorysu przytaczat takze inny jego uczen
— wiolonczelista, dyrygent i kompozytor Kazimierz Witkomirski (1900—95)™. Posta¢
Jaworskiego z uwzglednieniem jego polskiego pochodzenia przywotata réwniez Bar-
bara Chmara-Zaczkiewicz w artykule z 2019 r., nie przedstawiajac jednak obszerne;
noty biograficznej™.

Ze wzgledu na barierg jezykowa i stabg recepcje teorii Jaworskiego poza Zwiaz-
kiem Radzieckim, biografia teoretyka przez dtugi czas pozostawata praktycznie nie-
znana w kregu muzykologii zachodnioeuropejskiej. Niemieckojezyczna encyklopedia
Die Musik in Geschichte und Gegenwart nie zawiera w ogéle hasta poswigconego Ja-
worskiemu. W ostatnim ¢wieréwieczu sytuacja ta zaczeta si¢ jednak stopniowo zmie-
nia¢, czego przyktadem jest chociazby krétki zarys biografii Jaworskiego, zawezony
wprawdzie do szczatkowych informacji o jego karierze jako teoretyka i nauczyciela
akademickiego, w hasle autorstwa Tatiany Kiuregian w Grove Music Online
(The New Grove Dictionary of Music and Musicians)®. Badania nad dorobkiem nauko-

8  Szczegblowe informacje o pracach wymienionych autoréw, omawiajacych biografie i twdrczos¢
przywolanych postaci, zamieszczono w bibliografii.
M. Lugowska, System skal; tejie, ,Zarys koncepcji”.

10 Por.: M. Lugowska, ,Jaworski, Bolestaw”. Przywotane hasto encyklopedyczne jest bardzo krétkie, wige
Krétka autobiografia zostata w nim wykorzystana w bardzo ograniczonym stopniu.

11 Por.: Wiktor Cukkierman, ,Bolestaw Jaworski”, s. 353-354 (przyp. red.); Kazimierz Witkomirski,
Wspomnienia, t. 1, Krakéw 1971; tegoz, ,Bolestaw Jaworski jako teoretyk muzyki”, Ruch Muzyczny
21 (1977) nr 1, s. 3-6.

12 Barbara Chmara-Zaczkiewicz, , Teodor Leszetycki. Notatki z biografii artysty i pedagoga w swietle
stosunkéw z rodzina, przyjaciétmi i uczniami (cz¢$¢ I)”, Muzyka 64 (2019) nr 1, s. 22-68.

13 Tacyana S. Kyuregyan, ,Yavorsky, Boleslav Leopoldovich”. Grove Music Online, https://doi.
0rg/10.1093/gmo/9781561592630.article.30691, dostgp 23 XI 2023.
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wym teoretyka podjeli tez muzykolodzy zwigzani z o$rodkami europejskimi (spoza
Rosji): Elina Viljaen, Pauline Fairclough, Olena Derewianczenko, i amerykariskimi:
Gordon McQuere, Richard Taruskin, Amy Nelson, Ellen Bakulina, Ellon Carpenter,
Inessa Bezayev, Philip Ewell, z tym zastrzezeniem, ze réwniez w ich pracach sama
biografia Jaworskiego pozostaje na marginesie dyskursu, a gléwnym polem badan
wymienionych autoréw jest oczywiscie teoria rytmu tadowego i jej recepcja.

Podsumowujac: chociaz Krdtka autobiografia nie byta i nie jest tekstem niezna-
nym badaczom, nie stanowita dotad przedmiotu poglebionej refleksji, obudowanej
rozpoznaniem szerszego kontekstu historycznego i spotecznego zycia oraz dziatal-
nosci teoretyka. Aby zarysowaé petny wymiar aktywnosci zawodowej Jaworskiego
nalezy zatem nie tylko przyblizy¢ tres¢ tego dokumentu, co pozwoli na uzupetnienie
znaczacej luki w literaturze muzykologicznej, lecz takze przeanalizowaé go krytycznie
pod katem tresci, kedrych autor postanowit w nim nie ujawniaé.

POWODY POWSTANIA I TRESC KROTKIE] AUTOBIOGRAFII

W 1939 r. Rada Konserwatorium Moskiewskiego wystapita z wnioskiem do Wyz-
szej Komisji Atestacyjnej o przyznanie Jaworskiemu — wéwczas wykladowcy Konser-
watorium —stopnia ,doktora nauk artystycznych” (ros. fokTOp nckyccTBOBeUECKIX
Hayk), co w czasach Zwiazku Radzieckiego oznaczalo ostatni etap kariery akade-
mickiej przed profesura™. Wiadomo, ze sam Jaworski nie zainicjowal tego poste-
powania, ale jego pomystodawcéw nie udato si¢ ustali¢. Aby rozpoczaé procedure,
musial jednak w formie spisanego zyciorysu przedstawi¢ zaréwno swéj dorobek, jak
tez objasni¢ dotychczasowa $ciezke dziatalnosci naukowej i artystycznej. Dokument
nie byt z zalozenia zwyktym podsumowaniem osiagnie¢ jego autora, a miat na celu
przekonanie Komisji, ze stopied naukowy zostanie przyznany stusznie, zaréwno ze
wzgledu na osiggnigcia kandydata, jak réwniez z powodu jego politycznej i ideolo-
gicznej wiarygodnosci dla paristwa radzieckiego. Dobér ujawnionych w Krdtkiej au-
tobiografii faktéw z zycia Jaworskiego oraz sam sposéb ich przedstawienia nie mogly
by¢ zatem przypadkowe.

Jaworski rozpoczat opis swojego zycia od wspomnienia relacji rodzinnych i mo-
dosci w Charkowie. O swoim ojcu, Leopoldzie Jaworskim (1840-98), wspomniat zdaw-
kowo. Warto jednak podkresli¢, ze byt on Polakiem i pochodzit zapewne z Krélestwa
Polskiego, gdzie zostal wcielony do armii carskiejs. Wedtug carskiego Spisu majoréw
wedtug starszenstwa z 1877 1., od 15 VI 1861 1. Leopold Jaworski stuzyt w stopniu ofi-
cera, a od 30 VIII 1874 r. — majora. Nazwisko ojca teoretyka pojawia si¢ takze w Spisie

14 Por.: Lia Averbukh, ,Daty zhiz'ni i deyatel'nosti”, w: Yavorsky B. Stat’i, s. 660; B. Yavorsky, , Kratkaya
avtobiografiya”, s. 31. Byl to zatem odpowiednik stopnia ,doktora habilitowanego” we wspétczesnej
$ciezce kariery naukowej w Polsce, a nie ,,zwyklego” doktoratu (ros. kangupar nayx).

15 Doktadnego miejsca urodzenia Leopolda Jaworskiego nie udato si¢ ustali¢.
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putkownikéw wedtug starszeristwa z 1887 r., gdzie figurowal jako podputkownik (od
30 VIII 1878 r.) i putkownik (od 30 VIII 1886 r.). 26 I 1897 r. Leopold przeszedt
w stan spoczynku, otrzymujac stopieri generata majora®. Skapo$¢ informacji o ojcu
w Krdtkiej autobiografii $wiadczy zapewne o praktycznej jego nieobecnosci w zyciu
domowym, spowodowanej kariera wojskowa, przynajmniej do czasu przejscia w stan
spoczynku (o czym ponizej)”. Nie da si¢ wszak wykluczy¢, ze sam Jaworski nie cheiat
po prostu przypominaé pierwszym czytelnikom jego zyciorysu — Wyzszej Komisji
Atestacyjnej — o swoich polskich korzeniach.

Zdecydowanie wigcej uwagi Bolestaw Jaworski poswiecil swojej matce — Nata-
lii Jaworskiej z domu Zolyniskiej, ktéra miata pochodzi¢ z Wotynia lub Podola®.
Cho¢ nie wspomnial nigdzie o jej polskim pochodzeniu, szczegbtowo opisat jednak
rolg, jaka petnita w jego latach mtodzienczych. Udzielata mu m.in. pierwszych lekeji
muzyki, czytania i pisania, zaszczepila tez fascynacj¢ piesniami ludowymi. Natalia
Jaworska musiala by¢ wyksztalcona, bowiem — jak wynika z Krdtkiej autobiografii
— udzielata takze lekeji arytmetyki, pisania i czytania chtopkom ze wsi pod Charko-
wem. Do konca zycia matki Jaworski korespondowal z nia po polsku®. Korespon-
dencja w jezyku polskim z matka moze wskazywaé, ze Natalia Jaworska réwniez
miata polskich przodkéw, a by¢ moze uwazata si¢ wrecz za Polkg. Zachowane zrédia
nie pozwalaja jednak jednoznacznie tego stwierdzié.

Zawarty w Krdtkiej autobiografii opis lat dziecigcych i pierwszego kontaktu z mu-
zyka Jaworski oparl na emocjonalnych obrazach zapamigtanych z zycia w Charkowie.
Jezyk, jakim opisal on niektore sceny z czaséw dziecifistwa i miodosci na Ukrainie
znaczaco rézni si¢ od dalszych fragmentéw tekstu omawianego dokumentu:

16 Por.: Spisok podpolkovnikam po starshinstvu, Sankt-Peterburg 1877, s. 346; Spisok polkovnikam po
starshinstvu, Sankt-Peterburg 1887, s. 673; Spisok polkovnikam po starshinstvu, Sankt-Peterburg 1893,
s. 275. Przywolane spisy wskazuja na miasto stacjonowania oficeréw, co pozwala ustali¢ mobilnos¢
wojskowych.

17 Por.: S. Protopopov, ,, Boleslav Leopoldovich”.

18 Awerbuch pisata o rodzicach Jaworskiego nastgpujaco: ,1877. 10 (22) czerwca. W miescie Charko-
wie urodzit si¢ Bolestaw Leopoldowicz Jaworski. Ojciec — Leopold Wikentiewicz Jaworski, urodzony
w Przywislafiskim kraju [Polsce], general w stanie spoczynku. Matka — Natalia Jézefowna, z domu Zo-
tyniska” (,1877. 10 (22) mronst. B r. Xapskose poanics Bonecnas Jleomonsrosnd SIBopckuit. Orers —
Jleononbp BukentbeBny ABopckumit, ypoxkeHel, IIpuBuCIMHCKOro Kpas, TeHepas B OTCraBKe. MaTb
- Hatanus Vlocudosna, ypoxa. Xomsrackas”), zob.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 615. Dzienna
data w nawiasie odnosi si¢ do kalendarza juliariskiego, przed nawiasem — do kalendarza gregoriaiskie-
go, ktdry zostat wprowadzony w Zwiazku Radzieckim w 1919 roku.

19 Przykladem tego jest chociazby list z 1915 r. pisany w drodze na kaukaski front I wojny $wiatowej,
dokad Jaworski zostal wystany po obowiazkowym poborze wojskowym. Oto tres¢ listu do matki
z zachowaniem oryginalnej pisowni: ,Moja Kochana Mamo. Weczoraj jeszcze przyjechalismy do Baku,
ale nie puscili nas, tylko dzi$ jeste$my i to tak pézno, ze poczta zamknigta i nie wiemy, czy sa listy od
Was. Jedziemy bardzo dobrze, chociaz bardzo goraco. Tu pewnie bedziemy kilka dni, bo czekamy na
tutejszych, co pojada ostatnim pociagiem. Czy trafimy po drodze do Tyflisu [dzis: Tbilisi] nie wiem.
[...] Kochajacy Bola”, zob.: Boleslav Yavorsky, [list—pocztéwka do N.I. Jaworskiej (matki)], rkp.,
https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/891732, dostep 9 IV 2023.
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Caly czas stuchatem, jak chlopi $piewaja swoje piesni w trakcie pracy — w ogrodzie i w polu.
Mama chodzita z nami do pobliskiego lasu — Sokolnikéw [lasu w Charkowie] — by stuchaé szu-
mu drzew i $piewu ptakéw, a takze do pobliskich wsi, by poznawa¢ trudy chlopskiego zycia.
Znata dobrze jezyk ukrainiski, bardzo lubita utwory Szewczenki®.

Ostatnie zdanie mozna intepretowac jako wskazanie, ze Natalia Jaworska trakto-
wata jezyk ukraifski jako jezyk obcy. W zwiazku z tym hipoteza o polskim pocho-
dzeniu matki teoretyka ma pewne uzasadnienie.

Jak wynika z Krdtkiej autobiografii, w potowie lat osiemdziesiatych XIX w. Ja-
worski rozpoczal tez nauke gry na fortepianie u prywatnych nauczycieli: Z. Radli-
skiej* i Wiktora Cichockiego (1850-1929) — ucznia Adolfa von Henselta. Cichocki,
jako byly cztonek ugrupowan antycarskich (Dotgouszincéw i, Woli ludu”), chociaz
uniknat zestania, pozostawal w Charkowie pod stalym nadzorem gwardii carskiej?*.
W potowie lat osiemdziesigtych XX w. Jaworski zaczat takze pobiera¢ lekcje gry na
skrzypcach, ale nie podal on ani nazwiska swojego nauczyciela, ani zadnych innych
szczegdléw w tej sprawie. Natomiast sasiadka Jaworskich w ich charkowskim domu
— Liubow Chawkina (1871-1949), zapewne z polecenia rodzicéw, zaczgta uczy¢ mio-
dego Bolestawa teorii muzyki. Z Krétkiej autobiografii wynika m.in., ze dzigki niej
poznal podreczniki, ktére wptynely na jego pdzniejsze zainteresowania teoretyczne,
w tym m.in. specyfika skal muzycznych, historig teorii muzyki, a nawet pozaeuro-
pejska mysla muzyczna. Byly to Popularne zestawienie podstaw teorii muzyki, przyspo-
sobienie do autodydaktyki Andrieja Kazbiriuka (1849-85), Der strenge Satz Ludwiga
Busslera (1838-1900) oraz Starozytna skala indo-chiriska w Azji i Europie Aleksandra
Famincyna (1841-96)*. Co cickawe, w Krdtkiej autobiografii Jaworski wskazal tez, ze
w czasach swojej charkowskiej modosci chetnie oddawat si¢ lekturze recenzji kon-
certéw autorstwa Wolodymyra Sokalskiego (1863-1919), pisanych m.in. dla czaso-
pisma muzycznego Bajan. Pono¢ te wiasnie teksty mialy silnie wplynaé na dalszy
rozwéj Bolestawa.

W 1889 r. rodzina Jaworskich przeprowadzita si¢ z Charkowa do Kijowa, a Bo-
lestaw rozpoczal nauk¢ w tamtejszym gimnazjum klasycznym, gdzie — oprécz
przedmiotéw ogélnych — uczyl si¢ greki i faciny. Jak wspominat dalej w Krdtkiej
autobiografii, od 1890 r. pracowal dorywczo jako akompaniator. W 1894 r. podjat

20 B. Yavorsky, ,Kratkaya avtobiografiya”, s. 31 (przekl. polski zyciorysu J.L., zob. Aneks).

21 Nie udalo si¢ ustali¢ zadnych danych biograficznych.

22 Anatoliy Tikhotskiy, Tikhotskiye. Geografiya Rossiyskoy imperii v istorii odnoy sem’i, Kijev 2012; Viktor
Tikhotskiy, ,Podpol’'naya tipografiya dolgushinskogo kruzhka”, Ogonek 27 (1925) nr 22, s. 7-8.

23 Por.: Yuriy Grigor'yev, L.B. Khavkina (1871-1949), Moskva 1973.

24 Andrey Kazbiryuk, Populyarnoye izlozheniye osnovnykh nachal muzykalnoy teorii, prisposoblennoye
k samoobucheniyu, Kijev 1884; Ludwig Bussler, Der strenge Satz, Berlin 1877; Aleksandr Famintsyn,
Drevnaya indo-kitayskaya gamma v Azii i Yevrope, Sankt-Peterburg 1889.
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ksztatcenie w Kijowskiej Szkole Muzycznej*. Opisujac ten czas, skupit si¢ gléwnie
na swoich relacjach z profesorami, z ktérymi pozostat w bliskiej zazytosci do korica
ich zycia. Byli to nauczyciel fortepianu Wiadymyr Puchalski (1848-1933) i pocho-
dzacy z Warszawy profesor teorii muzyki — Eugeniusz Ryb (1859-1924). Szczegdlng
uwage Jaworski poswiecit tez Camille’owi Everardiemu (1825—99), belgijskiemu
$piewakowi, w ktdrego klasie pracowat jako akompaniator, a takze Wtadystawowi
Idzikowskiemu (1864-1944), wiascicielowi oficyny wydawniczej ,Leon Idzikow-
ski”, dziatajacej na terenach dzisiejszej Ukrainy i Rosji (do 1921 r.) oraz Polski (do
1944 r.), ktéry udostepniat Jaworskiemu najnowsze publikacje nutowe w swojej
kijowskiej ksi@garniZG.

W 1897 r., za sugestia ojca, gdy ten przeszedt w stan spoczynku, Jaworski podjat tak-
ze studia matematyczne na Uniwersytecie Kijowskim im. Tarasa Szewczenki. Niedtugo
potem — wiosng 1898 r. — ojciec teoretyka zachorowat i zmarl, pozostawiajac rodzing
bez zabezpieczenia finansowego, wigc Bolestaw porzucit studia, skupiajac si¢ na pracy
zarobkowej””. W tym samym roku ukoriczyt nauke w Kijowskiej Szkole Muzycznej, po
czym w sierpniu 1898 r. z matka Natalia, starszymi siostrami Jadwiga i Zofig oraz mtod-
szym bratem Kazimierzem (ur. 1883 r.) przeprowadzit si¢ do Moskwy?. Jeszcze w tym
samym roku Jaworski podjat studia w Konserwatorium Moskiewskim.

Styl opisu doswiadczen z 1. 1898-1916 rézni si¢ w Krdtkiej autobiografii od nar-
racji fragmentéw dotyczacych dziecinstwa i mtodosci teoretyka. Miejsce obrazowe-
go, emocjonalnego przedstawienia otoczenia, w ktérym dorastat, zajely wyliczenia
nazwisk profesordéw i instytucji, z ktorymi zetknat si¢ w czasie swojej edukacji oraz
w pierwszych latach kariery zawodowej. Sposréd swoich moskiewskich wyktadow-
céw akademickich wspominat o kompozytorze Siergieju Taniejewie (1856-1919), da-
lej dyrygencie chéralnym Stefanie Smoleriskim (1848-1909), kompozytorze i dyry-
gencie Michaile Ippolitowie-Iwanowie (1859—1935) oraz pianiscie i dyrygencie Wasy-
liju Safonowie (1852-1918). Z kolei sposréd moskiewskich instytucji muzycznych,
z ktérymi wspotpracowal, wskazal m.in. na pierwsza w Moskwie powszechna szkole
muzyczna, zalozona przez pianistke Walentyne Zograf-Plaksing (1866-1930), Ko-
misj¢ Muzyczno-Etnograficzng przy Uniwersytecie Moskiewskim, szkote muzyczng
przy Moskiewskim Towarzystwie Filharmonicznym, dalej Konserwatorium Ludo-

25 Kijowska Szkota Muzyczna — zatozona w 1868 r., od 2008 r. Kijowski Instytut Muzyki im. Reinholda
Gli¢re’a, od 2018 do dzi$ — Kijowska Akademia Muzyki im. Reinholda Gliére’a.

26 W 1921 r., po upanstwowieniu przez Rosj¢ Radziecka oficyny wydawniczej Idzikowskiego, wyjechat on
do Warszawy, gdzie od 1911 r. dziaata filia jego przedsigbiorstwa. Dobytek wydawnictwa zostat spalony
przez Niemcéw po powstaniu warszawskim w 1944 r., por.: Yryna Savchenko, ,Vydavnycha firma
«Leon Idzikovs'kyy» (do 150-richchya zasnuvannya)”, Bibliotechnyy visnik 17 (2009) nr 3, s. 49-58;
Hanna Tadeusiewicz, Irena Treichel, ,,Straty osobowe ksi¢garstwa polskiego w latach 1939-1945”, Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Librorum 5 (1993) nr 4, s. 30; Tadeusz Zienkiewicz, Polskie zycie literackie
w Kijowie w latach 1905-1918, Olsztyn 1990.

27 L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 617.

28 Nie udato si¢ ustali¢ doktadnych lat zycia rodzeristwa Bolestawa Jaworskiego.
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we przy Moskiewskim Towarzystwie Uniwersytetéw Ludowych, wreszcie Towarzy-
stwo Uniwersytetéw Ludowych. Z jednej strony wyliczenie to pokazuje, ze Jaworski
angazowat si¢ w dziatalno$¢ o bardzo réznym charakterze: uczestniczyt w zbieraniu
i opracowywaniu ukrainskich, biatoruskich, polskich i rosyjskich piesni ludowych
w ramach prac Komisji Muzyczno-Etnograficznej, a jednoczesnie wyktadat teorie
muzyki w szkotach muzycznych, ksztalcacych zaréwno profesjonalistow, jak tez ama-
toré6w?. Z drugiej strony opisana w Krdtkiej autobiografii specyficzna nadaktywnos¢
$wiadczy¢ moze po prostu o trudnosciach w utrzymaniu si¢ w Moskwie w drugiej
dekadzie XX wieku. By¢ moze miat tez rézne trudnosci z utrzymaniem jednej posa-
dy. Jak bowiem pisal, w 1905 r. stracit pracg jako nauczyciel w szkole muzycznej przy
Moskiewskim Towarzystwie Filharmonicznym po tym, jak sprzeciwit si¢ zwolnieniu
Grigorija Koniusa ze stanowiska dyrektora’®. W sumie byt to wigc burzliwy i niepew-
ny czas w jego zyciu zawodowym.

Z Krdtkiej autobiografii wynika réwniez, ze w 1. 1907-15 Jaworski angazowat si¢
w Moskwie w organizacjg¢ koncertéw kameralnych, podczas ktérych mlodzi kompo-
zytorzy i wykonawcy mogli zaprezentowa¢ si¢ moskiewskiej publicznosci. Cykl ten,
zapoczatkowany przez Mari¢ Dejsze-Syjonicka (1859-1932), aktorke Teatru Bolszoj,
nosit nazwe Wystaw muzycznych. Jak stwierdzita Awerbuch, wypromowal on wtedy
tworczo$¢ m.in. takich kompozytoréw, jak Aleksandr Goldenweiser (1875-1961), Le-
onid Nikolajew (1875-1942), Aleksandr Grieczaninow (1864-1956), Aleksandr Krejn
(1883-1953), Arsenij Koroszczenko (1870-1920), Aleksandr Kastalskij (1856-1926),
tacznie z tworczoscia wasna. Wystgpowat w tamtym czasie réwniez jako pianista®.
Wystawy zostaly docenione przez krytykéw, m.in. Nikolaja Kaszkina (1839-1920),
ke6ry na tamach gazety Russkoye slovo opisywal programy koncertéw i wskazywal
autoréw najciekawszych kompozycji, wyrdzniajac wérdd nich samego Jaworskiego.

Krdthkq autobiografie warto w tym miejscu uzupelni¢ innym swiadectwem Jawor-
skiego, ktory napisat w liscie z 14 VIII 1912 r. do kompozytora Nikotaja Miaskow-
skiego, ze organizacj¢ Wystaw przejeli wtedy znany krytyk muzyczny Leonid Saba-
niejew (1881-1968) i kompozytor — zreszta uczestnik kilku Wystaw — Aleksandr
Krejn (1883-1951). Niestety, wedtug relacji teoretyka nie udato si¢ jego nastgpcom
podtrzymac¢ rangi i znaczenia cyklu, przez co stracit on zainteresowanie zaréwno pu-
blicznosci, jak i wykonawcéw?.

29 Por.: Dymitr Smirnov, ,Muzykal’ no-etnograficheskaya komissiya”, Traditsii russkoy khudozhestvennoy
kul’tury. Mezhvuzovskiy sbornik nauchnykh trudov 22 (2000) nr 3, s. 213-232.

30 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 620.

31 Por.: ibid., s. 662-663.

32 Por.: Nikolay Kashkin, ,M.A. Deysha-Sionitskaya i yey «Muzykal'noye vystavki»”, Russkoye slovo 15
(1908) nr 98, s. 6.

33 Por.: Bolestaw Jaworski, [List do Nikotaja Miaskowskiego z 14 sierpnia 1912], w: Yavorsky B. Stat’i,
s. 280-282.

MUZYKA 2025/1



40

JAN LECH

Od 1909 r. Jaworski zaczal réwniez udziela¢ prywatnych lekcji kompozycji.
Wsréd jego pierwszych moskiewskich uczniéw byt m.in. ukrainski twérca — My-
kola Eeontowycz (1877-1921). Najbardziej znane utwory Leontowycza to opra-
cowania ukraifskich piesni ludowych na chér, pochodzace z l. 1900-04 i zrewi-
dowane w l. 1908-19, czyli wtedy, gdy pobierat on prywatne lekcje kompozycji
u Jaworskiego®*. Jak stwierdzata Awerbuch, w 1914 r. do grona prywatnych uczniéw
teoretyka dotaczylo takze rodzerdstwo Witkomirskich: Kazimierz (1900-95), Mi-
chat (1902-88) i Maria (1904—95).

W 1916 r. Jaworski otrzymal propozycje¢ objecia klasy kompozycji w Konser-
watorium Kijowskim, na co chgtnie przystal. Mimo przeprowadzki, kontynuowat
prywatne lekcje z Leontowyczem, rodzedstwem Witkomirskich i innymi uczniami.
Kazimierz Witkomirski opisat to w swoich Wipomnieniach:

[...] w roku 1916 pan Bolestaw zostal zaproszony na profesora klasy kompozycji Konserwato-
rium Kijowskiego. Dojezdzat wprawdzie do Moskwy do swoich uczniéw raz w miesiacu albo
i jeszcze rzadziej, w ciggu catego roku szkolnego dat kazdemu z nich nie wigcej niz kilka lek-
¢ji. (Moje studia kompozytorskie pod jego kierunkiem przypadly whasnie na ten niefortunny
okres.) Wiosng 1917 roku z chwilg wyjazdu naszego na Kaukaz lekcje urwaly si¢ na zawsze?.

I cho¢ wspomniane przez Witkomirskiego lekcje nie byly juz tak czgste i intensywne,
jak przed wyjazdem teoretyka do Kijowa, to fake, ze w ogéle je kontynuowatl, moz-
na uzna¢ za §wiadectwo zaangazowania Jaworskiego w prace dydaktyczna. Dopiero
wyprowadzka Witkomirskich z Moskwy w 1917 r. zakoriczyta ich wspétprace z pro-
fesorem.

Jaworski wyktadal w Konserwatorium Kijowskim do 1921 roku. W Krdtkiej auto-
biografii wymienil nawet nazwiska swoich kijowskich uczniéw: wspomnianego wcze-
$niej kompozytora Siergieja Protopopowa (1893-1954), teoretyka Izaaka Rabinowicza
(1897-1985) i skrzypka Nauma Goldenberga (1917-90). Jego studentami z tego cza-
su byli takze kompozytorzy, m.in. Dymitr Mielkich (1885-1943), Filip Kozicki
(1893-1960), Mychajto Wyrykiwski (1896-1962).

7 VI 1921 r. Jaworski otrzymal zawiadomienie o wyznaczeniu go na przewod-
niczacego Gléwnego Urzgdu Uprawnien Zawodowych (ros. I'laBHoe ynpasienue
npodeccronanpHoro obpasopanus) przy Ludowym Komisariacie Oswiaty
(ros. Hapopusiit komuccapuar npocsemenns)’®. Byl to organ wladzy radzieckiej
odpowiedzialny za kontrole szeroko rozumianej dziatalnodci artystycznej oraz sto-

34 Por.: Valentyna Kuzyk, ,Mykola Leontovych”, w: Mykola Leontovych, Khorovi tvory, red. Valentyna
Kuzyk, Kyiv 2019, s. 5-21.

35 K. Witkomirski, Wspomnienia, s. 76.

36 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 631-632; Notatka stuzbowa nr 92 o wyborze Bolestawa Jaworskie-
go na przewodniczacego muzycznej sekcji Gtéwnego Urzgdu Uprawniert Zawodowych, kopia rekopi-
$mienna, https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/926499, dostep 30 III 2024.
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sunkéw miedzynarodowych w zakresie kultury i sztuki. Gtéwny Urzad Uprawniert
Zawodowych, utworzony w 1920 r. przy tymze Komisariacie Os$wiaty, odpowiadat za
nadawanie tytutéw zawodowych absolwentom technikéw zawodowych, wydziatéw
robotniczych, a takze uczelni wyzszych. Zawiadomienie o tym podpisat Piotr Ko-
gan (1872-1932), zatozyciel i pierwszy przewodniczacy Pafdstwowej Akademii Nauk
Artystycznych w Moskwie (ros. TocymapcTBeHHas! akageMusi XyJ0>KeCTBEHHBIX
HayK)¥. Zaproszenie Jaworskiego, by obja¢ t¢ wazna funkcj¢ w Ludowym Komi-
sariacie O$wiaty, z jednej strony potwierdzato, ze liczono si¢ z jego kompetencjami
i talentami organizacyjnymi, z drugiej za$ czynilo go postacig wptywowa w realiach
wezesnych lat Rosji Radzieckie;.

Po przyjeciu tej propozycji, 29 IV 1921 r. Jaworski przeprowadzit si¢ znowu do
Moskwy, porzucajac posadg profesora kompozycji w Kijowie na rzecz pracy nad re-
forma systemu edukacji muzycznej (ktéra — co ciekawe — ostatecznie nie doszta do
skutku). W tym samym czasie zostat tez cztonkiem Paristwowej Akademii Nauk Ar-
tystycznych oraz wyktadowca moskiewskiego Technikum Muzycznego. Lata 192130
zostaly przez Jaworskiego zrelacjonowane w Krdtkiej autobiografii w sposéb bardzo
formalny: skrupulatnie wymienit wszystkie gremia, organy administracyjne i jednost-
ki naukowe, w ktérych podejmowal aktywno$¢, zakoficzong zreszta w 1931 r., kiedy to
pod pretekstem niezgodnosci z ideologia marksizmu-leninizmu zostat zmuszony do
opuszczenia Paristwowej Akademii Nauk Artystycznych. Wydarzenia te oméwione
zostang szerzej w kolejnym akapicie, bowiem dotycza bezposrednio reakcji moskiew-
skiego srodowiska muzycznego na teorig¢ rytmu tadowego.

Oprécz wyzej wspomnianych, Jaworski podjal jeszcze dziatalnos¢ w podsekeji
muzycznej Padstwowej Rady Naukowej®®. O tym wszystkim napisat w Krdtkiej au-
tobiografii, chcac zapewne podkresli¢ swoja wysoka pozycje w strukturach paristwa
radzieckiego w tamtym czasie, co wskazuje tez na jego swiadome oddanie pracy w or-
ganach administracyjnych ZSRR oraz zastugi na polu organizacji zycia muzycznego
lat dwudziestych. Cho¢ nie mozna jednoznacznie stwierdzié¢, czy wyrazat szczere po-
parcie dla rewolugji pazdziernikowej i wtadz ZSRR, to zatozenie, iz teoretyk doskona-
le wyczut koniunkture, by zrobi¢ szybka kariere w Moskwie lat dwudziestych XX w.
nie wydaje si¢ przesadzone. Niezaleznie jednak od jego motywacji, liczba instytudji,
z ktérymi Jaworski wspotpracowat réwnolegle w ciagu pierwszej dekady porewolu-
cyjnej Rosji, musiala imponowa¢ czytelnikom dokumentu, do ktérych byt on adre-
sowany.

37 W 1932 r. Padstwowa Akademia Nauk Artystycznych zostala wlaczona w obreb Paristwowej
Akademii Sztuki (GAIS, ros. TocymapcTBenHas akafemus uckyccrsosnanus, T'AVIC), por.: ,Ustav
Gosudarstvennoy Akademii Khudozhestvennykh Nauk z 5 VIII 1926 r.”, w: Byulleteni GAKHN 7
(1927) nr 6-7, s. 78-83, https://gachn.de/ru/view/53, dostgp 20 IV 2023.

38 Podsekcja muzyczna Paristwowej Rady Naukowej (ros. Mysbixanbaoe oraenenye I'YC (TocynapcTBeHHbII

Hay4Hbli1 coBeT)) — oddzial Ludowego Komisariatu O$wiaty kontrolujacy sfere nauki o muzyce w Zwiazku
Radzieckim w 1. 1919-33.
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W ostatniej czgéci Krdtkiej autobiografii Jaworski zdawkowo opisat tylko swo-
je zatrudnienie na stanowisku starszego redaktora w Pafistwowym Wydawnictwie
Muzycznym (ros. MysbIKaqbHOe TOCYAapCTBEHHOE U3JATeNbCTBO, W skrocie
Mysrus) w . 1932—37, nie wskazujac jednak na zakres wykonywanych prac. Wspo-
minata o nich jednak Awerbuch, wymieniajac przede wszystkim zbidér Piesni i arie
J.S. Bacha, opracowywany redakcyjnie przez Jaworskiego w l. 1932—37, a opubli-
kowany w 1939 r., oraz podreczniki do nauki muzyki, kedrych tytutéw i autoréw
jednak nie podata®.

W podsumowaniu tekstu Krdtkiej autobiografii Jaworski wspomnial wreszcie
o konferencji poswigconej jego teorii rytmu tadowego, zorganizowanej w 1930 r.
w moskiewskiej siedzibie Pafistwowej Akademii Nauk Artystycznych przez Anato-
lija Lunaczarskiego (1875-1933). Przed rewolucjg pazdziernikowa Lunaczarski udzie-
lat si¢ jako dziatacz polityczny Socjaldemokratycznej Partii Robotniczej Rosji
(ros. Pocciiickas couianb-geMokparudeckas pabodass mapris), a po rewoludji,
w 1. 1917—29 byt przewodniczacym Ludowego Komisariatu O$wiaty. Podsumowujac
Krdthkq autobiografic odwotaniem do tej konferencji, Jaworski wskazywal, ze uwazal
to wydarzenie za najwazniejsze osiagniccie w swojej karierze naukowe;.

W tekscie Krdtkiej autobiografii zabraklo jednak informacji o powodach za-
koriczenia wspétpracy ze wskazanymi wezesniej instytucjami (Gléwnym Urzgdem
Uprawniert Zawodowych przy Ludowym Komisariacie O$wiaty, Pafistwowa Aka-
demia Nauk Artystycznych, Paristwowa Rada Naukows i Technikum Muzycznym).
Byto to jednak zwiazane bezposrednio z krytyka, jaka spotkata Jaworskiego w 1931 1.
i doprowadzita do odrzucenia jego teorii rytmu fadowego przez §rodowisko naukowe
ZSRR, a takze zmusila go do opuszczenia Paristwowej Akademii Nauk Artystycz-
nych. W omawianym dokumencie brakuje tez informacji o waznych do$wiadcze-
niach osobistych Jaworskiego z l. 1932—37 oraz jego kontaktach naukowych i arty-
stycznych poza éwezesnymi granicami Zwiazku Radzieckiego, w tym przede wszyst-
kim informacji o jego zwiazkach z polskim §rodowiskiem muzycznym. Teoretyk nie
wspomniat réwniez o swoich wyjazdach zagranicznych, wlasnym dorobku kompo-
zytorskim oraz karierze koncertujacego pianisty.

Pominiecie tych tresci w Krdtkiej autobiografii sprawia, ze caly tekst nalezy czytad
niejako dwa razy: najpierw jako $wiadectwo najwazniejszych dokonan, co stanowi¢
mialo zapewne rodzaj odpowiednio sprofilowanego akademickiego portfolio, potem
jako wskazdwke do rekonstrukeji zdarzeni i watkdéw, o ktérych autor z réznych powo-
déw nie mégt lub nie chciat napisac.

39 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 653—658.
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TEORIA RYTMU EADOWEGO I JE] RECEPCJA ZA ZYCIA JAWORSKIEGO

By lektura Krdtkiej autobiografii stala si¢ bardziej zrozumiata, konieczne wydaje
si¢ zaréwno krétkie wprowadzenie czytelnika do koncepcji rytmu tadowego, jak tez
wskazanie na najwazniejsze momenty jej recepcji za zycia autora — w tym takze od-
rzucenie tej koncepcji przez Paristwowa Akademi¢ Nauk Artystycznych.

O teorii rytmu fadowego wspomnial Jaworski w ostatnim zdaniu Krdtkiej au-
tobiografii, co stanowi¢ miato zapewne deklaracje, ze teori¢ t¢ uwazal za najwaz-
niejsze swoje osiagnigcie tworcze. Polegala ona — ujmujac w najwigkszym skré-
cie — na uznaniu, ze w utworach muzycznych podstawe narracji stanowi wraze-
nie harmonicznego napi¢cia, nazwanego przez Jaworskiego niestabilno$cia
(ros. HeycrToruMBOCTD). Wedtug Jaworskiego wywoluje ono w stuchaczu intensywne
odczucie drazniace jego percepcje i zmusza do poszukiwania roztadowania tego na-
pigcia w stabilnosci (ros. ycroitunBocts). Ucho przyzwyczajone do systemu to-
nalnego dur-moll drazni¢ miaty zatem dysonanse, a stabilizowaé — konsonanse. Naj-
wazniejszym interwalem wywotujacym uczucie niepokoju byt, zdaniem Jaworskie-
go, tryton, ktdrego rozwiazanie stanowi¢ winna tercja. Zespolenie réznych trytonéw
i ich rozwiazai w jedno, spéjne doswiadczenie stuchowe sklada si¢ w tej koncepcji
na rodzaj skali muzycznej lub specyficznie rozumianej tonacji, ktéra Jaworski nazwal
tadem. Czasowe nastgpstwo tadéw w utworze muzycznym, budujace jego narracjg
czy dramaturgig, okreslato zatem zjawisko okreslane mianem rytmu tadowego —
pojecie analogiczne do wspétezesnie funkcjonujacej koncepcji rytmu tonalnego.

Termin ,tad” (ros. mag) po raz pierwszy pojawit si¢ w rosyjskiej literaturze w183orr.
w rosyjskim przektadzie pracy Praktische Anleitung zur Komposition Johanna Leopolda
Fuchsa (1783-1853), pochodzacego z Dessau teoretyka i nauczyciela muzyki, osia-
dlego na stale w Petersburgu. Byl to pierwszy podrecznik do nauki teorii muzyki,
ktéry zostat w catosci przettumaczony z niemieckiego na rosyjski*. Rosyjskie stowo
stad” zostalo tam uzyte jako odpowiednik niemieckiego pojecia Tonart*'. W poi-
niejszych pracach rosyjskojezycznych, w ktérych problemem pozostawal m.in. od-
powiedni przektad poje¢ whasciwych dla zachodniej teorii muzyki na jezyk rosyjski,
okredlenie ,tad” stosowano wymiennie z terminami ,,tonacja”, ,,tonalno$¢” (ros. ToH,
TOHA/IBHOCTD) czy ,skala” (ros. ckama). W pracach wspétczesnych badaczy koncepgji
Jaworskiego teoria rytmu tadowego czgsto thumaczona jest jako ,,teoria rytmu modal-
nego’, co jednak nie w pelni oddaje sens omawianej koncepcji.

Prace Jaworskiego poczatkowo cieszyly si¢ duza popularnoscia w Zwiazku Radziec-
kim. Byty chwalone m.in. przez Borysa Asafiewa (1884-1949), jednego z najbardziej

40 Johann Leopold Fuchs, Prakticheskoye rukovodstvo k sochineniyu muzyki, przekt. Modest Dmitriyevich
Rezvoy, Sankt-Peterburg 1830.

41 Ibid., s. 91-95; por.: Philip Ewell, ,On the Russian Concept of Lad, 1830-1945”, Music Theory Online
28 (2019) nr 4, § 2.3, doi: 10.30535/ mto.25.4.4..
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wplywowych kompozytoréw i teoretykéw w Rosji zaréwno przed, jak i po rewolugji
pazdziernikowej. Fascynacj¢ pracami Jaworskiego potwierdzaja chociazby listy Asa-
fiewa do krytyka muzycznego Wtadimira Derzanowskiego (1881-1942) z 7 IV i3 V 1915
roku*. Asafiew docenial m.in. umiej¢tnosci Jaworskiego w zakresie formutowania
zasad teoretycznych oraz dokladnos¢ analityczna, nie wskazal jednak konkretnych
propozycji teoretycznych, kedre go inspirowaty.

Do grona entuzjastéw teorii rytmu fadowego zaliczat si¢ réwniez wspomniany juz
Anatolij bunaczarski. To on — jak zaznaczono wyzej — w lutym 1930 1. zorganizowat
w moskiewskiej Paristwowej Akademii Nauk Artystycznych konferencje dla kompo-
zytoréw, teoretykéw, wykonawcéw akademickich oraz dziataczy administracyjnych
sektora muzyki i kultury poswigcona teorii Jaworskiego®. W wygloszonym wéwczas
referacie Lunaczarski zapowiedzial wprowadzenie teorii rytmu tadowego do eduka-
¢ji muzycznej Zwiazku Radzieckiego na wszystkich szczeblach ksztatceniatt. Podczas
konferencji wystapili takze wzmiankowani tu weze$niej uczniowie Jaworskiego, teo-
retycy i kompozytorzy: Protopopow, Cukkierman, Rabinowicz, Awerbuch, Golden-
berg, oraz ci jeszcze niewspomniani: Arnold Alszwang (1898-1960) i Hryhorij We-
riowka (1895-1964), a takie uznani przedstawiciele organéw administracji radziec-
kiej odpowiedzialni za kwestie muzyczne i kulturalne: Michait Iwanow-Borecki
(1874-1936), Nadiezda Briusowa (1881-1951), Lew Kutakowski (1897-1983) i inni.

Sceptyczny wobec teorii rytmu tadowego pozostawat podczas obrad jedynie Iwa-
now-Borecki, ktéry w swoim wystapieniu zarzucat jej niesp6jnos¢, nickompletnos¢
oraz pozorng jedynie zgodno$¢ z marksizmem®. Podwazat réwniez jej oryginalnosé,
podkreslajac, ze podobne pomysly tworzenia systeméw dzwickowych na podstawie
sposobéw rozwigzania trytonu pojawiaty si¢ w wiekach XVIII i XIX, przy czym nie
wskazal konkretnych autoréw i prac, ktdre mialyby jego krytyke potwierdzaé.
Iwanow-Borecki uznal, ze proponowana przez Jaworskiego koncepcja stanowita po-
ktosie zachodniej muzyki impresjonistycznej, przez co miataby jakoby pozostawaé
w wyraznej sprzecznos$ci z prostotg i komunikatywnoscia postulowana w ramach
doktryny materializmu dialektycznego. W reakgji na to, Lunaczarski — inicjator kon-
ferencji — zgodzit sig, ze teoria Jaworskiego nie osiagneta jeszcze swojej dojrzatej po-
staci. Nie podzielat jednak zarzutu , pozornej zaledwie” zgodnosci z marksizmem*©.

Mimo poczatkowego sukcesu teorii rytmu tadowego jej autorowi przyszto szybko
mierzy¢ si¢ z krytyka. 20 V 1931 r. w Paristwowej Akademii Nauk Artystycznych

42 Borys Asafiew, [List do W. Derzanowskiego z 7 IV 19151, w: Yavorsky B. Stat’i, s. 296; B. Asafiew, [List
do W. Derzanowskiego z 3 V 1915], w: ibid., s. 296-297.

43 Por.: Irena Wojnar, Lunaczarski, Warszawa 1980, s. 17-21, 65.

44 Por.: Philip Ewell, ,Reexamining the 1930 Conference on Boleslav Yavorsky’s Ladovy Rhythm and
the Early Politics of Soviet Music Theory”, Iskusstvo muzyki: teoriya i istoriya 10 (2020) nr 22-23,
s. 214-233.

45, Konferentsiya po teorii ladovogo ritma”, Proletarskiy muzykant 2 (1930) nr 6, s. 10-18.

46 Anatoliy Lunacharskiy, ,,O teorii ladovogo ritma’, w: Yavorsky B. Stat’, s. 36-58.
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w Moskwie Jaworski wystapit z wyktadem pt. O analizie tadu?’. W wygltoszonym
zaraz po tym koreferacie pt. Metodologia podstaw teorii prawa diwickowego cigze-
nia Josif Ryzkin (1907—2008), teoretyk muzyki, wykladowca Konserwatorium Mo-
skiewskiego w 1. 1929—44, publicznie skrytykowat teori¢ rytmu tadowego za ,nie-
zrozumiale” podstawy metodologiczne®®. Jak pisata Awerbuch, rozpoczeto to serig
nieprzyjemnych dla Jaworskiego posiedzen i dyskusji, ktére odbywaly si¢ miedzy
26 V i 24 VI 1931 roku. Oficjalnie mialy one na celu merytoryczng oceng jego teo-
rii, w praktyce daly jednak okazj¢ do formutowania kolejnych oskarzeri o niezgod-
no$¢ teorii rytmu tadowego z marksizmem i niejasno$¢ podstawy metodologiczne;j.
W rezultacie 28 VI, na walnym zebraniu cztonkéw Paristwowej Akademii Nauk Arty-
stycznych w Moskwie Jaworski w pigciogodzinnym wystapieniu raz jeszcze zreferowal
swoja koncepcjg. Zaréwno w trakcie wspomnianej wezesniej konferencji w 1930 r.,
jak tez w trakcie tej w roku 1931, Zarliwym obrorica Jaworskiego pozostawat Luna-
czarski®®. Poniewaz brak informacji, czy kto§ jeszcze wsparl wtedy teoretyka, posta-
wa Lunaczarskiego wydaje si¢ tym bardziej znaczaca. Co istotne, w 1929 r. zostat on
odwotany z funkeji przewodniczacego Ludowego Komisariatu O$wiaty i cho¢ miat
jeszcze wplyw na polityke ZSRR w zakresie o$wiaty muzycznej, to nie byt juz postacia
dominujaca. Ostatecznie, za wzgledu na ataki cztonkéw Pafstwowej Akademii Nauk
Artystycznych, Jaworski zdecydowat o odejsciu z tej instytucji, lub tez zostat do tej
decyzji zmuszony®°.

Po odejsciu Jaworskiego z Akademii teoria rytmu tadowego znalazta si¢ szybko na
marginesie dwczesnego dyskursu muzykologicznego w kregu radzieckim. Pozosta-
wata mimo to w pamigci wielu oséb, a dla niektérych stanowi¢ miata pézniej waz-
ny punkt odniesienia. Za najciekawsza z prac inspirowanych koncepcja Jaworskiego
uzna¢ mozna Ladowq i intonacyjng analizg ,Preludium h-moll” Chopina z 1945 r.
autorstwa Siergieja Protopopowa. Przedstawit on w niej propozycje praktycznego
wykorzystania teorii Jaworskiego w analizie muzycznej.

Ostatecznie jednak koncepcja Jaworskiego nigdy nie zyskata juz takiej sity od-
dzialywania na twérczo$¢ i ksztalcenie muzyczne w ZSRR, jaka wydawala si¢ mie¢
przed rokiem 1931. Cho¢ teoria rytmu tadowego nie spotkala si¢ pézniej z dobrym
przyjeciem w Moskwie, to znalazta wielu sympatykéw w osrodku leningradzkim,

47 Bolestaw Jaworski, O razlozhenii lada, wyktad przygotowany przez teoretyka 10 V 1931 r., por.: L. Aver-
bukh, ,,Daty zhiz'ni”, s. 651.

48 Tosif Ryzhkin, Metodologiya osnov teorii zvukovogo tyagoteniya — sodoklad v GAIS'e (Stenogramma
Plenuma  Muzykal'nogo ~ Sektora), maszynopis, https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/
OBJECT/887524, dostep 8 IV 2023.

49 Por.: A. Lunacharskiy, ,,O teorii”; L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 666-667.

50 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 652, 666-667.

51 Sergei Protopopov, Ladovyy i intonatsionnyy analiz ,Prelyudii h-moll” Shopena, tkp. z 2 111 1945 r., zbiory
Narodowego Muzeum Muzyki im. Michaita Glinki w Moskwie, fond 329, nr 238; por.: . Ewell, ,, On the
Russian Concept”, § 5.1-5.12; Viktor Tsukkerman, Muzykal'nyye zhanry i osnovy muzykal'noy formy, Moskva
1964.
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przede wszystkim za sprawa Szostakowicza i Asafiewa’™. Zastugi na polu opracowania
i upowszechnienia mysli Jaworskiego mieli takze jego inni uczniowie, jak chociazby
wymienieni wezesniej: Cukkierman, Briusowa, Kutakowski, Leontowycz, Werykiw-
ski i Kozicki, oraz jeszcze niewspominani — Aleksiej Ogotowiec (1894-1967) i Lew
Mazel (1907-2000).

Trudno$ci, na ktére napotkat Jaworski w moskiewskim $rodowisku muzycznym,
mogly wplyna¢ na fake, ze cho¢ w ostatnim zdaniu Krdrkiej autobiografii wspominat
on o teorii rytmu tadowego, to nie zawarl tam zadnego szczegétu na temat swojej
teorii, nie przywotal nawet tytutu ani jednej ze swoich rozpraw. W dokumencie bra-
kuje takze informacji o dramatycznych wydarzeniach, ktére nastapity w jego zyciu
osobistym bezposrednio po odejsciu z Paristwowej Akademii Nauk Artystycznych.
Te niedopowiedzenia czy raczej przemilczenia mozna thumaczy¢ okolicznosciami,
w jakich Krdtka autobiografia powstawata.

OKOLICZNOSCI POWSTANIA KROTKIE] AUTOBIOGRAFII

Latem 1938 r. Jaworski zakonczyl prace w Radzieckim Paristwowym Wydawnic-
twie Muzycznym i zostat zatrudniony jako wyktadowca Konserwatorium Moskiew-
skiego. Do objecia tego stanowiska teoretyk byt namawiany juz w marcu roku 1930
przez Bolestawa Przybyszewskiego (1892-1937), petniacego w . 1929—32 funkcje dy-
rektora Konserwatorium®. Jaworski wowczas odméwit, thumaczac si¢ licznymi obo-
wigzkami, ktdre naktadaly na niego praca w podsekcji muzycznej Ludowego Komi-
sariatu O$wiaty oraz prowadzenie zaje¢ w moskiewskim Technikum Muzycznym5+.
Owg propozycj¢ ponownego zatrudnienia (a wlasciwie powrotu) w Konserwatorium
Jaworski otrzymat w roku 1938, tym razem od Abrama Diakowa (1904—ok. 1941),
woéwczas zastgpey dyrektora Konserwatorium za kadencji Walentyny Szackiej
(1882-1978)%. Tym razem zaproszenie przyjal i 15 X tego roku rozpoczat pierwszy cykl

52 Por.: Philip Ewell, ,Music Theory a la Leningrad: An Interview with Tatiana Bershadskaya”, w: Con-
temporary Musicology 3 (2019) nr 4, s. 123, https://doi.org/10.56620/2587-9731-2019-4-121-164; Borys
Asafev, Muzykal'naya forma kak protsess, Moskva 1930.

53 Bolestaw Przybyszewski, syn pisarza Stanistawa Przybyszewskiego, w 1933 r. zostat wydalony z partii
komunistycznej, a niedtugo pdzniej oskarzony o homoseksualizm, aresztowany i skazany na trzy
lata robét w lagrze Bietbatttagu (Biatomorsko-Battyckim Obozie Poprawczo-Roboczym), ktérego
wi¢zniowie pracowali przy przekopie kanatu Morze Biale—Morze Battyckie. Po zwolnieniu z fagru
w 1936 1. zostal ponownie aresztowany juz 1 IIT 1937 r., tym razem pod zarzutem szpiegostwa,
a nastgpnie rozstrzelany 21 VIII, zob.: Jadwiga Kosicka, Daniel Gerould, A Life of Solitude: Stanislawa
Praybyszewska: A Biographical Study with Selected Letters, Evanston 1989, s. 15-16; Grigoriy Bernandt,
Izrail’ Yampol'skiy, ,Kto pisal o muzyke”: Bio-bibliograficheskiy slovar’ muzykalnykh kritikov i lits,
pisavshikh o muzyke v dorevolyutsionnoy Rossii i SSSR, t. 2, Moskva 1974, s. 139.

54 B. Jaworski, [List do Bolestawa Przybyszewskiego z 1 IV 1930 r.], rkp., https://music-museum-iss.
kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/891721, dostep 20 IV 2023.

55 Yakov Mil’shteyn, ,A. D’yakov — muzykant-patriot”, Sovetskaya muzyka 27 (1959) nr 11, s. 68-70; por.:
L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 657; Abram D’yakov, [List do Bolestawa Jaworskiego z 28 VI 1938 r.],
maszynopis, https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/895109, dostep 15 IV 2023.
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kursu poswigconego historii styléw muzycznych, przeznaczonego dla doktorantéw
wszystkich wydzialéw Konserwatorium Moskiewskiego®. Jeden z uczestnikéw tych
zaje¢, Kiryt Winogradow (1913-90), opisal to pdzniej nastgpujaco:

[...] w pazdzierniku 1938 roku B[olestaw] L[eopoldowicz] Jaworski, zaproszony do objgcia pro-
fesury w Konserwatorium Moskiewskim¥, rozpoczat cykl wyktadéw dla doktorantéw w ra-
mach kursu Ideologia teoretyczna i styl, nazywany takie Historig styléw wykonawczych. Byta to
zdecydowanie nowa dyscyplina, wprowadzona wtedy przez samego Bolestawa Leopoldowicza.
Do momentu przyjécia Jaworskiego do Konserwatorium wigkszos¢ z nas — majacych zostaé
jego stuchaczami — wiedziala o nim niewiele. Kilka oséb, ktére slyszato o teorii rytmu fado-
wego, opowiadalo o niezwyklej oryginalnosci i wielkiej erudycji tego cztowieka, ale nikt nie
potrafit powiedzie¢, co planuje on przedstawi¢ na swoich zajeciach’® (przekt. J.L.).

Wspomnienie Winogradowa pozwala zrozumieé, ze w 1938 r. Jaworski, gdy po-
wrécit do pracy dydaktycznej po opuszezeniu Technikum Muzycznego w roku 1930
i Pafstwowej Akademii Nauk Artystycznych w 1931, pozostawat juz dla studentéw
Konserwatorium Moskiewskiego postacia niemal nieznana.

Praktyka przedktadania zycioryséw w zwiazku z zatrudnieniem akademickim lub
nawet tylko przystapieniem do studiéw byta znana na uczelniach artystycznych pozo-
stajacych na terenach pod wptywami rosyjskimi od poczatku XIX wieku. Podobne
dokumenty sktadali takze przyszli uczniowie Jaworskiego przed przystapieniem do
jego klasy kompozycji w Konserwatorium Kijowskim®. Jak juz wspomniano wcze-
$niej, Krdtka autobiografia Jaworskiego powstata jednak z innych powodéw — zycio-
rys ten zostal dofaczony do wniosku o nadanie Jaworskiemu stopnia ,doktora nauk
artystycznych”, czyli odpowiednika habilitacji w polskiej Sciezce kariery naukowe;.

Mimo wczesniejszych atakéw na autora teorii rytmu tadowego sprawa doktoratu
Jaworskiego zostala zainicjowana juz w 1935 roku. Jak podata Awerbuch, 7 X 1935 r.

56 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 657.

57 Jaworski nigdy nie otrzymat tytutu naukowego profesora, jednak byt nazywany profesorem — w Zwiazku
Radzieckim nazywano tak kazdego wyktadowce akademickiego.

58 Kirill Vinogradov, ,,Zanyatiya B.L. Yavorskogo s aspirantami Moskovskoy gosudarstvennoy konserva-
torii”, w: Yavorsky B. Stati, s. 149: ,B okTa6pe 1938 roma B. JI. IBopckuii, IpuIIalieHHbIII B KaueCcTBe
npogeccopa B MOCKOBCKY0 KOHCEPBATOPIIO, HAYa/l YUTATh ACIMPAHTaM KOHCEPBATOPUY JIEKLIUN
1o Kypcy «TBOpYeckast MHeonorus U CTWIb», WIN, KaK €ro IO-ApyroMy HasbiBanu, «Vcropus
UCIIONHUTENIbCKUX CTUJIEN». DTO ObIa COBEPLIEHHO-HOBAsA JUCLUIUIMHA, aBTOPOM KOTOPOIT GbUI
cam Bonecnas Jleononbaosnd. K MoMeHTY mpuxoza SBOpcKoOro B KOHCEpPBATOPUIO GOMBIINHCTBO
U3 Hac — OYAYIUX €ro CIyLIaTenen — Majio YTo 3HAJIO O HeM. Koe-KTo 6bl1 3HAKOM C ero Teopueit
JIaJJlOBOTO PUTMA, IIOTOBAPIBA/IN O HEOOBIKHOBEHHOI OPUIMHATILHOCTH, O HEOOBSTHOI SPYAULINI
9TOTrO YelOBEKa, HO HUKTO HUKAKOIO IIPECTABIEHNUS HE MMeNT O TOM, YTO OH COOMpaercs
MPETOfiHeCTH B CBOEM Kypce”

59 Por.: Wiktoria Antonczyk, ,Zyciorys whasnorecznie spisany przez Jézefa Koztowskiego”, Muzyka 63
(2018) nr 3, s. 137-142.

60 Por.: Fedir Nadenenko, ,Avtobiografiya, napisannaya pri postuplenii v Klass Yavorskogo v Kiyevskoy
Konservatorii”, rkp., zbiory Narodowego Muzeum Muzyki im. Michaita Glinki w Moskwie, fond 146,
ar 600.
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zarzad Zwiazku Kompozytoréw Radzieckich wystapit do Wyzszej Komisji Atestacyj-
nej przy dwezesnym Wszechzwigzkowym Komitecie do Spraw Ksztatcenia Wyzszego
przy Radzie Komisarzy Ludowych ZSRR z podaniem o przyznanie stopnia nauko-
wego Jaworskiemu. Niestety, nie udato si¢ ustali¢ nazwisk pomystodawcéw. Rada
Konserwatorium Moskiewskiego powtérzyta prosbe 31 X 1935 r., jednak procedura
nie doczekata si¢ wtedy szczgsliwego zakonczenia. Powody negatywnej decyzji po-
zostaja nieznane. Mozna jedynie domniemywad, ze miato to zwiazek ze stosunko-
wo niedawnym odejéciem Jaworskiego z Panstwowej Akademii Nauk Artystycznych
i oficjalnym odrzuceniem jego teorii.

Nalezy zaznaczy¢, ze w 1939 r. to wladze Konserwatorium Moskiewskiego wnio-
skowaly o przyznanie Jaworskiemu stopnia ,doktora sztuki”, a nie on sam. W dn.
20 V 1939 r. Rada Konserwatorium ponownie przedstawita sprawe Radzie Komisarzy
Ludowych, ta za$ 22 V zdecydowata o wznowieniu postgpowania. Tym razem po-
danie rozpatrzono pozytywnie. Komisja ekspercka przy Wyzszej Komisji Atestacyj-
nej obradowata w skladzie recenzenckim: Nikotaj Miaskowski (1881-1950), Michait
Gniesin (1883-1957) i Josif Ryzkin®.

W recenzji Miaskowskiego nie brakowato krytyki. Zwrécit on uwage na ,afory-
styczny styl jezykowy opublikowanych prac [Jaworskiego] [...], ktére mozna dobrze
zrozumied tylko przy wsparciu autorytetu ich autora”®. Miaskowski chciat przez to
podkresli¢, ze z jego perspektywy teoria rytmu fadowego nie zostala sformutowana
przez Jaworskiego w dostatecznie zrozumialy sposéb, bo najprawdopodobniej sam
mial klopoty z jej przyswojeniem.

Co ciekawe, Josif Ryzkin — autor krytycznego wobec Jaworskiego koreferatu
z 1931 r. — tym razem nie szczedzil pochwatl dla dorobku twérczego teoretyka,
stawiajac go w jednym rzedzie z Gioseffem Zarlinem, Hugonem Riemannem, Bo-
rysem Asafiewem i Ernstem Kurthem®. Jego recenzja byta krétka, ale z uznaniem
odnidst si¢ w niej do recepgji teorii rytmu tadowego. Trudno dzi§ wskaza¢ powody
takiej zmiany w nastawieniu Ryzkina do Jaworskiego. Réwniez Gniesin w swojej
recenzji wyrazit pochlebng opini¢, mimo iz zaznaczyt, ze nie moze si¢ zaliczy¢
do zwolennikéw metody teoretycznej Jaworskiego. Podkreslit jednak, ze koncepcja

61 Nikotaj Miaskowski — kompozytor polskiego pochodzenia, od 1921 r. zwiazany z Konserwatorium
Moskiewskim, por.: Aleksey Ikonnikov, ,Myaskovskiy Nikolay Yakovlevich” w: Muzykalnaya entsi-
klopediya, red. Yuriy Keldysh, t. 3, Moskva 1976, s. 864—872. Michait Gniesin — kompozytor i peda-
gog, studiowat w klasie Nikotaja Rimskiego-Korsakowa w Konserwatorium Petersburskim (1901-09),
zwiazany z Konserwatorium Moskiewskim (1925-26) i Konserwatorium Leningradzkim (1935-41),
byt takze kierownikiem katedry kompozycji Pafistwowego Muzycznego Instytutu Pedagogicznego im.
Gniesinych (1944-51), por.: Reyngold Glier, ,,Gnesin Mikhail Fabianovich”, w: Muzgykalnaya entsiklo-
pediya, red. Yuriy Keldysh, t. 1, Moskva 1973, s. 1025-1026.

62 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 670-672: ,adoprcTudecknit CTUIb U3TOXKEHUA B MEYaTHDIX
paborax [...] KoTOopble MOryT OBITH XOPOIIO YCBOEHBI TOIBKO IIPU IIOMOLM aTOPUTETHOrO
pykoBozcTBa”.

63 1Ibid., s. 669.
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rytmu fadowego wyraznie wprowadzita ,,nows jako$¢” zaréwno w pracach teorety-
kéw, jak tez w praktyce kompozytorskiej. Niestety nie sprecyzowat, co doktadnie
miat na mysli®%. Opinie Miaskowskiego i Gniesina zdawaly si¢ zatem sygnalizowac¢
zmiang stosunku §rodowiska muzycznego ZSRR do Jaworskiego. Zaakceptowano go
jako dydaktyka, jednak jego teoria (ze wzgledu na zarzucana jej arbitralnos¢ i nieko-
munikatywnos¢) pozosta¢ juz miata na marginesie dyskursu naukowego.

W wyniku obrad komisji i na podstawie recenzji eksperckich, w 1940 r. Rada
Konserwatorium Moskiewskiego zapowiedziata publiczne wygtoszenie uzasadnienia
decyzji o przyznaniu Jaworskiemu stopnia naukowego bez koniecznosci obrony roz-
prawy doktorskiej. Oficjalnie Jaworski zostat doktorem nauk o sztuce 1 II 1941 roku.
Jego dorobek, osiagni¢cia dydaktyczne oraz Krdtka autobiografia okazaly si¢ tym ra-
zem wystarczajaco przekonujace dla komisji atestacyjnej®.

WYDARZENIA POMINIETE W KROTKIE] AUTOBIOGRAFIT

Ostateczny sukces postgpowania zwiazanego z doktoratem Jaworskiego mogt wy-
nika¢ takze z powsciagliwosci w opisie okresu bezposrednio poprzedzajacego starania
o stopieni naukowy. Autor teorii rytmu tadowego nie wspomniat bowiem w dokumen-
cie o dramatycznych wydarzeniach lat trzydziestych dotyczacych jego zycia osobistego.

Jak podaje Inna Klause w artykule ,,Sergej Protopopov — ein Komponist im Gu-
lag” z 2010 ., w efekcie decyzji Wszechrosyjskiego Centralnego Komitetu Wyko-
nawczego (ros. LleHTpa/IbHbIIT MCIIOJTHUTEIBHBII KOMUTET, w |. 1917—37 najwyiszy
organ wladzy w ZSRR na czas migdzy wszechzwiazkowymi zjazdami rad) z 17 XII 1933 .
o karaniu mezczyzn za homoseksualizm, Zyciowy partner teoretyka — Siergiej Proto-
popow —zostal aresztowany 4 1111934 1., a 4 IV skazany i osadzony w lagrze w Mariin-
sku w Zachodniej Syberii (w Syberyjskim Obozie Poprawczo-Roboczym, Siblagu).
W 1935 1. przeniesiono go do fagru w Dmitrowsku (Dmitrowskiego Obozu Popraw-
czo-Roboczego, znanego takze jako Dmitlag lub Dmitrowtag), ktdrego wigzniowie
pracowali m.in. przy przekopie kanatu Moskwa—Wolga. Chociaz zwolniono go
11 VI 1936 ., to Protopopow pozostal nadal w Dmitrowsku. W pazdzierniku 1936 r.
Jaworski przyjechat tam, by wykona¢ dwa koncerty w ramach tournée ze $piewacz-
kami operowymi Olimpiada Goroszczenko i Tatiang Romanowa. W programie obu
wydarzen znalazly si¢ m.in. utwory Protopopowa. Nie udalo si¢ na razie dotrze¢ do
informacji na temat ich mozliwego spotkania, nie sg tez dostgpne zadne $wiadectwa
na temat osobistych relacji teoretyka z tego okresu®®. Gdy w 1938 r. Jaworski otrzymat

64 Ibid., s. 669-670.

65 Ibid., s. 658-660, 669.

66 Inna Klause, ,Sergej Protopopov — ein Komponist im Gulag”, Die Musikforschung 63 (2010) nr 2,
s. 134-146; por.: L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 653-656; ,,Mansui 3an Koncepsaropunu. Ce3oH
1939-1940 r. 11 peBpasns. Beuep necun: T.H. Pomanosa u B.JI. IBopckmit”, afisz koncertu 11 IT 1940,
hetps://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/35408, dostep 16 IV 2023.
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ponowng propozycje pracy w Konserwatorium Moskiewskim i ja przyjal, wraz z nim
zatrudniono takze Protopopowa, ktéry powrdcit wowcezas do Moskwy.

Jaworski przemilczal tez w Krdtkiej autobiografii sprawg swoich kontaktéw z Po-
lakami i nie wspomniat o wyjazdach do Polski w potowie lat dwudziestych. Zdanie,
od ktérego zaczyna si¢ tekst dokumentu — ,,méj ojciec, urodzony w Przywislariskiej
guberni” — stanowi jedyne nawigzanie do polskiego pochodzenia Jaworskiego. Pomi-
nigcie tego waznego elementu tozsamosci teoretyka w Krdtkiej autobiografii moina
odczytywaé réwniez jako zdystansowanie si¢ od tych aspektéw jego dziatalnosci ar-
tystycznej, ktdra z powodzeniem rozwijat w kontaktach z Polakami, o czym jeszcze
bedzie mowa ponizej.

Co zaskakujace, Jaworski nie wspomniat tez ani stowem o swojej pracy kom-
pozytorskiej i dorobku pianistycznym. Pominal wreszcie swoje zastugi na polu or-
ganizacji zycia muzycznego. Nie napomknatl ani stowem m.in. o przygotowaniach
i premierze whasnej opery Szczyt pazdziernika (ros. Boiwxa Oxms6ps)®, jedynego
jego dzieta scenicznego, skomponowanego do libretta rosyjskiego poety Jozefa Ut-
kina (1903—44). Opera zostala zaméwiona pod koniec kwietnia 1930 r. przez mo-
skiewski Teatr Bolszoj z okazji trzynastej rocznicy rewolucji pazdziernikowej. Jawor-
ski rozpoczat préby ze $piewakami w lipcu tego samego roku, wykorzystujac szkice
utworu w opracowaniu na glos i fortepian®. Prac¢ nad partytura ukoriczyt przed
28 X 1930 r., tego dnia bowiem, jak stwierdzita Awerbuch, Rada Artystyczno-Politycz-
na (ros. XymoxxecTBeHHO-To/nTidecknit coet) Teatru Bolszoj oceniata poprawnos¢
dzieta®. Premiera miata miejsce 6 X1, a dyrygowat Wasilij Niebolsin (1898-1959)7°.
Szczyt pazdziernika — mato znane dzieto, zachowane w formie r¢kopisu — wymaga
omdwienia w osobnej pracy, nie istnieje bowiem zadne opracowanie na jego temat.

Brak takze w Krdtkiej autobiografii informacji o udziale teoretyka w przygotowa-
niach i kwalifikacji reprezentantéw Zwiazku Radzieckiego do I Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie w 1927 roku. Z ko-
respondencji Jaworskiego z Prokofiewem, Szostakowiczem (skadinad uczestnikiem
Konkursu) i Leonidem Nikotajewem (1878-1942) wynika, ze zaangazowanie autora
teorii rytmu fadowego w organizacj¢ wyjazdu reprezentacji Zawiazku Radzieckie-
go, w tym samego Szostakowicza na t¢ imprez¢ byto znaczace”. W zbiorach Naro-
dowego Muzeum Muzyki w Moskwie zachowal si¢ nawet list z podzigkowaniami

67 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhizni”, s. 651.

68 Por.: Boleslav Yavorsky, Vyshka Oktyabrya, szkice robocze w opracowaniu na glos i fortepian, re¢kopis,
hetps://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/913178, dostep 20 1 2024.

69 Partytura jest dostgpna w zbiorach Paristwowego Muzeum Muzyki im. Michaita Glinki w Moskwie,
por.: Boleslav Yavorsky, Vjshka Oktyabrya, tkp. partytury orkiestrowej, https://music-museum-iss.
kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/880028, dostep 20 I 2024.

70 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhizni”, s. 651.

71 Por.: Bolestaw Jaworski, [List do Leonida Nikolajewa z 9 i 11 grudnia 1926], w: Yavorsky B. Stat’i,
s. 367-368.
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i pozdrowieniami dla Jaworskiego wystany 25 I 1927 r. z Warszawy podpisany przez
zwycigzcg Konkursu — Lwa Oborina (1907-74), Szostakowicza i Jurija Briuszkowa
(1903—71), ktérych uhonorowano dyplomami, oraz od ksiggarza muzycznego i wy-
dawcy Wiadystawa Idzikowskiego (1864-1944), z ktérym Jaworski znat si¢ jeszcze
z czaséw kijowskich”>.

W' Krétkiej autobiografii teoretyk nie wspomnial wreszcie o swojej dziatalnosci
jako koncertujacego pianisty. Tymczasem w latach trzydziestych Jaworski wielokrot-
nie wystgpowal w tej roli w Moskwie i w innych miastach ZSRR, akompaniujac
m.in. takim $piewaczkom operowym, dzi$ juz raczej zapomnianym, jak Olimpiada
Goroszczenko (w 1. 1933—36) czy Tatiana Romanowa (w . 1933—40)7%.

POLSKIE WATKI W ZYCIORYSIE JAWORSKIEGO

Jak wyzej podkreslono, w Kritkiej autobiografii Jaworskiego nie mozna odnalezé
nawet $ladu wspomnien jego kontaktéw zagranicznych z lat dwudziestych XX w.,
cho¢ — na co wskazano we wstepie — recepcja koncepcji Jaworskiego nie ograniczata
si¢ tylko do rosyjskiego i ukrainiskiego srodowiska muzycznego. Chociaz dalej omé-
wione zostang wyltacznie polskie watki z zyciorysu Jaworskiego, podkresli¢ trzeba, ze
na osobne, szersze opracowanie zastuguja tez w przysztosci jego kontakty z niemiec-
kim, austriackim, wloskim czy francuskim srodowiskiem muzycznym.

Autora teorii rytmu fadowego wspominal m.in. Kazimierz Witkomirski, ke6ry —
jak wzmiankowano — w . 1916-17 pobieral w Moskwie prywatne lekcje kompozycji
u Jaworskiego. Jak pisat w 1971 1., Jaworski:

[...] uwazat si¢ za Polaka, méwit po polsku swobodnie, chociaz z bledami. Jednakze jako ar-
tysta nalezal bezsprzecznie do kultury rosyjskiej, w keérej thwit mocno i gleboko, wszystkimi
korzeniami, nie zapierajac si¢ tego i nie poczuwajac si¢ do zadnej wspdlnoty ze sztuka ojczysta.
Swoje ksiazki naukowe i artykuly pisat po rosyjsku. [...] W 1926 roku spedzit przypadkowo
kilka dni na polskiej ziemi: wraz z kompozytorem Miaskowskim byt delegowany na podwdjna
uroczysto$¢ 25-lecia Filharmonii [Warszawskiej] i odstonigcia pomnika Chopina w Warszawie
[w Lazienkach Krélewskich]7+.

Za dowéd znajomosci jezyka polskiego przez Jaworskiego moze postuzy¢ takze
wspomniana wczesniej korespondencja teoretyka z matka”. Jaworski postugiwat si¢
réwniez jezykiem polskim w swojej wezesnej pracy muzykologicznej. Potwierdzaja
to chociazby jego pisane po polsku notatki z drugiej dekady XX w. wraz z cytatami

72 Wihadimir Popow, Lew Oborin, Dymitr Szostakowicz, Wiadystaw Idzikowski, Jurij Briuszkow, [List
do Bolestawa Jaworskiego z 25 T 1927 r], tkp., https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/
OBJECT/897573, dostep 4 VIII 2023.

73 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhizni”, s. 653-656; afisz ,Mans1it 3an”, zob. przyp. 66.

74 K. Witkomirski, Wspomnienia, s. 74-75.

75 Por. m.in.: Bolestaw Jaworski, [list—pocztéwka do N.I. Jaworskiej], zob. przyp. 19.
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z polskiego ttumaczenia Biblii, poswigcone fugom i kantatom Johanna Sebastiana
Bacha’®. Stwierdzenie Witkomirskiego, iz Jaworski ,méwit po polsku swobodnie,
chociaz z bledami” znajduje zatem potwierdzenie w materiatach Zrédtowych.
Wspomniang przez Witkomirskiego wizyte Jaworskiego w Warszawie w 1926 .
skomentowata Zofia Lissa w przypisie do artykutu Wiktora Cukkiermana:

Jaworski nie tracit catkowicie kontaktu z Polakami i z Polska. Kilkakrotnie powracat do te-
matyki chopinowskiej. W r. 1926 przebywal czas jaki§ w Warszawie jako cztonek Komitetu
Organizacyjnego I Konkursu Chopinowskiego, cho¢ na samym Konkursie juz nie byt. Byt
nauczycielem i przyjacielem rodziny Witkomirskich (Kazimierza, Michata i Marii), pomaga-
jac im w pierwszych koncertach , tria Witkomirskich” na terenie Rosji. Akompaniowat czgsto
Pawtowi Kochariskiemu, grywat z Henrykiem Neuhausem, utrzymywal kontakty z Feliksem
Blumenfeldem, kuzynem Karola Szymanowskiego. Przez cate zycie przejawiat najwyzsze zain-
teresowanie dla tworczosci Szymanowskiego, sam grywat jego utwory, czgsto si¢ z nim spoty-
kal, zwlaszcza w czasie pobytu Szymanowskiego w Kijowie u Neuhausa w latach 1918 i nast.
W Wiedniu w r. 1927 postarat si¢ o prospeke dziet Szymanowskiego w wydaniu Universalu””.

Wspomniane koncerty z udziatem Pawta Kochanskiego mialy faktycznie miejsce
w Kijowie — jak podata Awerbuch — 9, 10 i 17 VIII 1919 roku’®. Koncerty te opisywat
takze wzmiankowany wcze$niej pianista i teoretyk Arnold Alszwang, wskazujac na
ich wysoki poziom wykonawczy i walory artystyczne”. Trudno jednak stwierdzi¢,
na ile wspétpraca ta byta faktycznie kontynuowana. Wydaje si¢, ze konstatacje Lissy,
jakoby Jaworski ,,akompaniowat czgsto” Pawlowi Kochanskiemu i tak samo jakoby
»czesto” spotykat si¢ z Szymanowskim, stanowia pewna przesadg, cho¢ moze to wska-
zywaé na fakt, ze wszyscy trzej pozostawali w dobrych relacjach.

Jaworski pisat o swoich kontaktach z Kochaskim m.in. w liscie do Protopopowa
z 8 V 1926 roku®. Teoretyk wspomniat jednak nazwisko polskiego skrzypka mimo-
chodem, nie po$wigcajac mu w liscie wiele miejsca, wskazujac jedynie, ze Kochariski
sugerowal swojemu przyjacielowi, Arturowi Rubinsteinowi, by podjal nauke¢ pod
kierunkiem Jaworskiego. W tym samym liscie teoretyk krytycznie jednak wyrazit
si¢ o stylu gry pianisty, a do wspétpracy miedzy nimi nigdy nie doszto®. Préba na-
moéwienia Rubinsteina, by studiowal u Jaworskiego, $wiadczy jednak o powazaniu,
jakim teoretyk cieszyt si¢ u Kochariskiego.

76 Boleslav Yaworsky, Zapiski o fugakh Bakha, rkp., https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/
OBJECT/914831, dostep 21 VI 2023.

77 W. Cukkierman, ,Bolestaw Jaworski”, s. 353-354.

78 L. Averbukh, ,Daty zhiz'ni”, s. 632.

79 Arnold Anshvang, ,Pamyati bol'shogo deyatelya”, w: Yavorsky B. Stat’i, s. 63—66.

80 Bolestaw Jaworski, [List do Siergicja Protopopowa z 8 V 1926], w: Yavorsky B. Stati, s. 332-333.

81 Krytycznie Jaworski odnidst si¢ do Rubinsteina, zwracajac uwage na to, ze jego braki w kondycji
fizycznej nie predestynuja go do grania dtuzszych (wielocz¢sciowych) utworéw, a takze na nieumiejgtne
— w ocenie teoretyka — frazowanie, ktére polegato na rozmyciu przewodniej mysli muzycznej, por.:

ibid., s. 332-333.
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Zdecydowanie intensywniejsze pozostawaly zwiazki Jaworskiego z wybitnym
pianista i pedagogiem Konserwatorium Moskiewskiego Henrykiem Neuhausem
(1888-1964), dalekim kuzynem Karola Szymanowskiego, o czym takze wspominata
Lissa®?. Znajomos¢ teoretyka z pianista rozpoczeta sie w 1918 r., kiedy to Neuhaus ob-
jat stanowisko profesora klasy fortepianu w Konserwatorium Kijowskim. 23 i 24 IX
zagral on na zamkni¢tym koncercie dla klasy kompozycji Jaworskiego. Publicznie za$
obaj wystapili na koncertach 8, 15 i 19 I 1920 r. w Kijowie®. W swoim wspomnieniu
o Jaworskim przygotowanym do tomu pod redakcja Szostakowicza Neuhaus opisat
tez koncert, ktdéry odbyt si¢ 1 listopada 1920 roku w Konserwatorium Kijowskim,
kiedy to, wraz z Alszwangiem, dwukrotnie wykonal Poemat ekstazy op. 54 Aleksandra
Skriabina w opracowaniu Lwa Koniusa (1871-1944) na dwa fortepiany®. Jaworski
wyglosit wéwczas obszerne wprowadzenie do twérczoéci Skriabina®. Teoretyk utrzy-
mywatl bliskie kontakty z Neuhausem takze w trakcie pracy w Konserwatorium Mo-
skiewskim w . 1938—41%¢.

W swoim wspomnieniu o Jaworskim Neuhaus opisat takze relacje teoretyka z Fe-
liksem Blumenfeldem (1863-1931):

Blolestaw] L{eopoldowicz] Jaworski i ja ustyszelismy o sobie [...] takze poprzez mojego wujka,
Fleliksa] M[ichalowicza] Blumenfelda, ktdry z ogromnym szacunkiem odnosit si¢ do B[olesta-
wa] L[eopoldowicza], dawat postuch jego naukom i radom®” (przekt. J.L.).

Niestety, o bezposrednich spotkaniach Blumenfelda z Jaworskim nic wigcej nie
wiadomo, wydaje si¢ jednak prawdopodobne, ze pozostawali oni ze sobg w dtuzszym
kontakcie, bowiem Cukkierman wspominatl m.in., ze gdy Jaworski opuszczal Kon-
serwatorium Kijowskie w 1921 ., skierowat jednego ze swoich studentéw whasnie do
klasy Blumenfelda®.

Mozna pokusic sie wrecz o stwierdzenie, ze Jaworski utrzymywat bliskie stosunki
z polskim $rodowiskiem muzycznym, budujac w ten sposéb sie¢ swoich ,polskich”
kontaktéw zawodowych i towarzyskich.

82 Por.: David Rabinovich, ,Neygauz Genrikh Gustavovich”, w: Muzykalnaya entsiklopediya, red. Yuriy
Keldysh, t. 3, Moskva 1976, s. 936.

83 Por.: L. Averbukh, ,Daty zhizni”, s. 633.

84 Aleksandr Skriabin, Le Poéme de l'extase op. 54, Leipzig [1908], opr. na dwa fortepiany Lew Konius.

85 Genrikh Neygauz, ,,Udivitel'nyya, neobyknovennyi chelovek”, w: Yavorsky B. Stati, s. 189-191.

86 Grigory Kogan, ,,Shtrikhi k portretu B.L. Yavorskogo”, w: Yavorsky B. Stat’, s. 192-200.

87 1Ibid.,s.189: ,B.JI. IBopckmit 1 51 cibIXamn ApyT o Apyre [...] n o gagm moero ®.M. Brymendenbaa,
KOTOPBIIL C 0O4eHD GOTIBIINM YBOKEHNEM OTHOOMICA K B.JL., IPUC/TyIIMBAICS K €70 BBICKA3bIBAHMAM
U coBeTaM’ .

88 Por.: Viktor Tsukkerman, ,Nezabyvayemyye gody”, w: Yavorsky B. Stat’, s. 214-220.

MUZYKA 2025/1



54 JAN LECH

AUTOCENZURA

W swoich péznych pracach, juz w trakcie zatrudnienia w Konserwatorium Mo-
skiewskim po 1938 r., teoretyk odszedt zdecydowanie od problematyki rytmu fado-
wego. Ostatnia rozprawa Jaworskiego, zatytulowana Notatki o twérczym mysleniu
rosyjskich kompozytoréw od Glinki do Skriabina nie zawierata juz zadnego nawiazania
do jego koncepgji teoretycznych z I. 1906-30%. W 1942 1. Protopopow przedstawit
tre$¢ tej pracy na zebraniu Zwiazku Kompozytoréw Radzieckich w Leningradzie.
Zwrot w zainteresowaniach Jaworskiego mégt czg$ciowo wynika¢ z jego chwiejnego
charakteru, na co wskazuje poniekad ton ostatnich listéw teoretyka, sformutowa-
nych ostroznie i jakby niepewnie, czego przyktad stanowi chociazby opis Noratek
0 tworczym mysleniu w liscie do Szostakowicza z poczatku pazdziernika 1942 r.:

drogi Mitjo, bardzo si¢ ucieszylem, ustyszawszy od Siergieja Wladimirowicza [Protopopowal,
ze poznale$ wyimki o Skriabinie z mojego wyktadu. Nie jest to, oczywicie, ostateczna postaé
pracy, nie ma tu idei przewodniej, brak terminéw i ich definicji, z ktérych wyprowadzam

charakeerystyke epok?® (przekt. J.L.).

W stosunku do wezesniejszych swoich prac Jaworski nie czynit podobnych zastrzezen,
nawet jesli byly to teksty znacznie mniej zaawansowane®”. Szostakowicz miat jednak na
temat Nozatek zdecydowanie lepsza opinig. Jak bowiem pisal w swojej odpowiedzi:

cieszg sig, ze udato mi si¢ zapoznaé z interesujacym rozdzialem o Skriabinie i marzg o tym,
aby czym predzej pozna¢ kolejne rozdzialy. Czgé¢ o Skriabinie porazita mnie nieoczywistym
wyrazeniem mydli, glebig analizy i wieloma innymi rzeczami®* (przekt. J.L.).

Kompozytor zwrécit nastgpnie uwage na pozytywne przyjecie Notatek o twor-
czym mysleniu przez Zwiazek Kompozytoréw Radzieckich. Donosit takze Jaworskiemu
o intengji przyznania mu nagrody Stalina za calo$¢ tej pracy®. Nie mozna oczywiscie
wyrokowa¢, ze brak wykorzystania elementéw teorii rytmu tadowego w ostatniej roz-

89 Boleslav Yavorsky, ,Zametki o tvorcheskom myshlenii russkikh kompozitorov ot Glinki do Skryabina”,
w: B. Yavorsky, Lzbrannyye trudy v dvukh tomakh, red. Isaak Rabinovich, t. 2, cz. I Moskwa 1987, s. 41-235.

90 Bolestaw Jaworski, [List do Dymitra Szostakowicza z 13 X 1942], w: Yavorsky B. Stati, s. 606:
»2Mubiit Muts, st odeHb ob6paoBaics, ysHaB ot Cepres BranummpoBida, 4To Tl IPOCIYIIAT
BBIIMCKY 0 CKpsAOMHE U3 MOero AoKmafa. ITo, pasyMeeTcs, He paboTa, He CBA3HOE M3/IOXKeHe,
B 9TOM HeT PYKOBOZSIIEN Mel, HeT TeX IOHATIUI C UX OLpeIeNeHIsIMIL, U3 KOTOPBIX 51 BBIBOXKY
XapaKTepUCTUKY SMOXM .

91 Por.: Bolestaw Jaworski, [List do Anatolija Eunaczarskiego z kotica 1927 r.], w: Yavorsky B. Stati, s. 369-379.

92 Dymitr Szostakowicz, [List do Bolestawa Jaworskiego z 19 pazdziernika 1942], w: Dmitriy Shostakovich
v pisimakh i dokumentakh, wyd. Irina Bobykina, Moskva 2000, s. 129-130: ,,5 66171 cCHacT/IuB, 4TO MHe
YZiaI0Ch MTO3HAKOMUTBCA C BEMMKOJIETTHOM I71aBoit 0 CKpsIOMHe, ¥ MEUTAI0 O TOM, YTO CKOPO CMOTY
[I03HAKOMUTBCSI C OCTA/IbHBIMK DIaBamu. [aBa o Ckps0yHe HOpasmia MeHs HEeOOBIYAiTHBIM
cBoeobpasyeM MbIC/IN, TyOMHON aHa/MM3a M MHOTUM JAPYTUM .

93 Ibid., s. 130.
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prawie Jaworskiego wplynal na tak pozytywny odbiér Nozatek przez Zwiazek Kom-
pozytoréw Radzieckich, jednak wydaje si¢ to mozliwe.

Doswiadczenia stalinowskiego totalitaryzmu lat trzydziestych, wlasne przezycia
zwiazane z zarzutami formalizmu wobec teorii rytmu tadowego i tego konsekwencja-
mi, dalej aresztowanie i zestanie Protopopowa — to wszystko zapewne sktonito Jawor-
skiego w momencie pisania Krdtkiej autobiografii do daleko posunigtej autocenzury.
Uzupelnienie zyciorysu Jaworskiego o wydarzenia z l. 1932—37 pozwala zrozumie¢,
pod jak wielkg presja teoretyk musiat si¢ znajdowaé po opuszczeniu Paristwowej Aka-
demii Nauk Artystycznych w 1931 roku. Widoczne w Krdtkiej autobiografii pominie-
cie istotnych aktywnosci artystycznych i waznych elementéw whasnej tozsamosci na-
lezy réwniez uznad za kwesti¢ zwiazana z autocenzura, Swiadomym przemilczeniem
tresci, ktdre Jaworski uznat za potencjalnie ,,niewygodne” dla radzieckich biurokra-
téw. Typologiczny zarys tego mechanizmu przejawia si¢ w zmianie stylu wypowiedzi
z obrazowego, emocjonalnego i swobodnego opisu przy wspomnieniach dzieciistwa
i dorastania na formalne wyliczenie nazwisk i instytucji w trakcie omawiania kariery
naukowej, dalej w wykorzystaniu sformutowan uznanych przez wladze radzieckie za
ywhasciwe”, jak ,Przywislaniska gubernia” zamiast ,,Polska” i wreszcie w pominigciu
wszelkich wydarzeni, oséb i wymiaréw aktywnosci zawodowej, ktére moglyby zostaé
uznane za ,zdegenerowane” i wrogie wobec ustroju radzieckiego.

Biorac to wszystko pod uwage, Krdtkq autobiografi¢ nalezy uznaé za niezwykle cen-
ny dokument z dwéch co najmniej powodéw. Po pierwsze, jest to $wiadectwo spo-
sobéw funkcjonowania ludzi muzyki i nauki w ZSRR pod koniec lat trzydziestych,
poddanych ogromnej presji aparatu paristwowego. Poniewaz fakty, ktére wspominat
Jaworski, mialy wywrze¢ odpowiednie wrazenie na komisji atestacyjnej, mozna zatem
uznad, ze tekst pokazuje, co bylo najwyzej cenione przez naukowa administracjg ra-
dziecka. Po drugie, przemilczenie ,niewygodnych”, ,niebezpiecznych” tresci w tym do-
kumencie pozwala zrozumie¢, co Jaworski uznat za potencjalnie ktopotliwe dla swojego
funkcjonowania w $rodowisku muzycznym Zwiazku Radzieckiego. Dotarcie do tego
ukrytego, nieoficjalnego zyciorysu teoretyka stanowi takze efekt kontaktu z Krdtkq au-
tobiografig.

Whikliwa, krytyczna lektura tekstu pozwala zatem spojrze¢ z nowej perspekeywy
na zycie i twérczo$¢ autora teorii rytmu tadowego w latach trzydziestych — uwiklanego
w sie¢ zaleznosci srodowiskowych i poddanych naciskom zewngtrznym. Cho¢ auto-
cenzura w Krdtkiej autobiografii si¢ oplacita, skoro Jaworski otrzymal stopiei naukowy
i zostat przywrécony w poczet radzieckich uczonych, to emocjonalna cena, jaka teore-
tyk zaptacit za powrét do ,task” totalitarnego systemu na pewno byla wysoka.
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EPILOG

Jaka zatem byta tozsamos¢ narodowa Jaworskiego i jakie znaczenie miata ona w jego
pracy? Jedyna jego deklaracja, wyrazona w stowach , Przywislariska gubernia”, i wspo-
mnienie w Krdtkiej autobiografii postaci polskiego pochodzenia wskazuja, ze nie mozna
stwierdzi¢ stanowczo, iz ,uwazal si¢ za Polaka”, jak wspominat Witkomirski. Trudno
jednak takze pomina¢ znaczenie, jakie jezyk polski i kontakty z polskim srodowiskiem
muzycznym mialy dla teoretyka w latach dwudziestych. Jest to zatem kwestia trudna
do jednoznacznego rozstrzygnigcia, czy tez moze raczej: problem, ktérego rozwiazy-
wacé weale nie trzeba. By¢ moze ,kryterium narodowe” nie jest jedynym, najbardziej
trafnym, wedtug ktérego powinno si¢ klasyfikowa¢ muzyke, jej twércéw i teoretykéw.

Wazny wniosek plynacy z lekeury Krdtkiej autobiografii stanowi tez uznanie, ze
mimo podziatéw geopolitycznych i réznych ograniczeri srodowisko muzyczne Zwiaz-
ku Radzieckiego utrzymywato kontakty z muzykami i teoretykami z zagranicy. W tym
kontekscie szczegélnie znaczacy okazat si¢ osrodek kijowski, ktéry stanowit miejsce
spotkan polskich, ukraifiskich i rosyjskich artystéw. Wazna role odgrywaly takze wyda-
rzenia muzyczne w Warszawie, ktére gromadzily reprezentantéw tych trzech $rodowisk,
takie jak Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina. Uzupetnie-
nie tekstu Jaworskiego o poglebione badania tych kontekstéw stanowi¢ moze temat
kolejnych prac na gruncie muzykologii polskiej. Warto bowiem kultywowaé pamigé
o teoretyku takze w kraju, z ktdrego pochodzit jego ojciec, a ,tozsamo$¢ muzyczna”
przekracza zawsze granice wyznaczane przez ,tozsamo$¢ narodows .
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Moéj ojciec, urodzony w Przywislaiskiej guberni®, zostat przymusowo wcielony
do stuzby wojskowej i przed polskim powstaniem w 1863 r. [powstaniem stycznio-
wym] zostal wystany na nadkaspijskie stepy, gdzie ozenit si¢ z dziewczyna, najpraw-
dopodobniej w podobnych okolicznosciach zestana tu z gluchego miasteczka w gu-
berni podolskiej lub wotyniskiej. Po pigtnastu latach udato si¢ mojemu ojcu pod pre-
tekstem koniecznosci wyksztalcenia dzieci, po trudnej przeprawie, przenies¢ si¢ do
Charkowa, gdzie przyszedtem na $wiat 10 (22) czerwca 1877 roku. Mieszkalismy na
samym skraju miasta, w trzecim domu od podmiejskiego cmentarza, a naprzeciw na-
szych drzwi zaczynato si¢ pole. Caly czas stuchalem, jak chlopi $piewaja swoje piesni
w trakcie pracy — w ogrodzie i w polu. Mama chodzita z nami do pobliskiego lasu —
Sokolnikéw?® — by stucha¢ szumu drzew i $piewu ptakéw, a takze do pobliskich wsi,
by poznawa¢ trudy chiopskiego zycia. Znata dobrze jezyk ukrainski, bardzo lubita
utwory Szewczenki i zawsze potrafita sprawié, ze chlopki albo opowiadaly nam swoje
dtugie byliny, albo $piewaly piesni. Moja matka sama grala i $piewata, uczyta tez gra¢
swoje dzieci, sama nawet przygotowywata z nami wszystkie przedmioty szkolne. Jak
tylko siggam pamigcia, do jej $mierci odwiedzaly ja rézne niepismienne szwaczki
i rzemieslniczki, ktére uczyta czytad, pisac i liczyé; mi zas kazata sobie pomagaé, jak
tylko sam zaczatem pisa¢. Moim zadaniem bylo przeprowadzanie dyktand spraw-
dzajacych zasady gramatyki i przepytywanie z nich uczniéw, a takze sprawdzanie
zadan z matematyki. Potem to ja bytem sprawdzany przez matke. Naturalnie, pod
wplywem opowiesci mojej matki, w wieku okoto siedmiu lat doszedlem do wniosku,
ze ludzie kazdego zawodu $piewaja swoje piesni w tadach odpowiadajacych dane;j
pracy fizycznej. Aby rozwikta¢ ten problem, prébowatem w miar¢ moich éwezesnych
mozliwosci czytad przerdzne ksigzki, w ktérych spodziewalem si¢ znalezé odpowiedz
na nurtujace mnie pytanie. Cérka naszego lekarza, Liubow Chawkina”, znana bi-

94 W przektadzie Krotkiej autobiografii opieratem si¢ na materiatach zrédlowych: Boleslav Yavorsky, Krar-
kaya avtobiografiya. Aftograf [1930-], r¢kopis i maszynopis, https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/
entity/ OBJECT/906376 (r¢kopis), https://music-museum-iss.kamiscloud.ru/entity/ OBJECT/906380
(maszynopis), dostgp 10 IV 2023, poréwnujac je do tekstu opublikowanego drukiem w pracy Yavorsky
B. Stat’i, vospominaniya, perepiska, red. Dymitr Shostakovich, Isaak Rabinovich, t. 1, Moskva 21972 (pier-
wodruk 1964), s. 31-35. Przypisy do tekstu Krdtkiej autobiografii ograniczytem do takich treéci, ktére nie
zostaly wprowadzone w tekscie zasadniczym artykutu.

95 Przywislariska gubernia (ITpusucinuckue ry6epuun) lub Przywislariski kraj (ITpuBucmHckmit kpaii)
— okreslenie wprowadzone w jezyku urzgdowym Imperium Rosyjskiego na okreslenie terytorium Kré-
lestwa Polskiego po upadku powstania styczniowego, por.: Marek Czaplinski, Stownik encyklopedyczny:
historia, Wroctaw 2007, s. 199.

96 Sokolniki — las w Charkowie.

97 Liubow Chawkina (1871-1949) — bibliotekarka i ekspertka bibliotekoznawstwa. Odznaczona medalem
»Zastuzony Dziatacz Nauki Rosyjskiej Federacyjnej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej” w 1945 r.,
por.: Yuriy Grigor'yev, L.B. Khavkina (1871-1949), Moskva 1973.
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bliotekarka, [sama] uczaca si¢ w szkole muzycznej, zainteresowata mnie podreczni-
kiem teorii elementarnej Kazbiriuka®®; poprzez lekturg tego podrecznika zapoznatem
si¢ z gamami durowymi i molowymi, na co nie zwrdcitem jednak uwagi, traktujac
to jako rzecz oczywista; zainteresowatem si¢ jednak skalami chiriskimi i wegierskimi.
Sprzyjat tej [ciekawosci] takze fake, ze L.B. Chawkina w wieku pigciu lat spedzita mie-
siac w Budapeszcie, w domu, w ktérym niemal codziennie wieczorami bywat Liszt,
a wspominajac ten czas, grywala jego Rapsodie wegierskie. Oprécz Kazbiriuka, Liubow
zapoznata mnie z podrecznikiem stylu $cistego [kontrapunktu] Busslera®; dzigki nie-
mu poznatem skale ko$cielne, nad ktérymi dtugo tamatem sobie glowe. Wigcej pozyt-
ku przyniosty mi prace Famincyna'® i Sokalskiego™', a w szczeg6lnosci tego drugiego.

Rodzice nie od razu przygotowywali mnie do zawodu muzyka, ale wezesnie za-
czgli uczy¢ mnie gry na fortepianie. Po matce moimi pierwszymi nauczycielami byli
Z. Radlifiska™®, osiemdziesiccioletnia pani, ktéra bardzo dobrze grata w manierze
z czaséw Chopina i Liszta, a takze uczeri Henselta' — Cichocki™4, ktéry zyl na zesta-
niu w Charkowie pod ciaglym nadzorem (nie miat prawa wiesza¢ na oknach zaston,
a stanowisko straznika byto naprzeciwko okna, pod ktérym stat fortepian); w tym
mniej wigcej czasie uczylem si¢ tez gry na skrzypcach.

98 Andriej Kazbiriuk (1849-1885) — kompozytor, teoretyk muzyki, dyrygent i pedagog, zwiazany z Kon-
serwatorium Petersburskim oraz szkota muzyczna w Kijowie, por.: Leonid Kaufman, ,Kazbiryuk An-
drey Fedorovich®, w: Muzykal'naya entsiklopediya, red. Yuriy Keldysh, t. 2, Moskva 1974, s. 648.
Moéwiac o ,,podreczniku Kazbiriuka” Jaworski miat na mysli pracg Populyarnoye izlozheniye osnovnykh
nachal muzykal'noy teorii, prisposoblennoye k samoobucheniyu, Kijéow—Warszawa 1884.

99 Ludwig Bussler (1838-1900) — krytyk muzyczny, pedagog i dyrygent, por.: ,Bussler Ludwig”. W: Rie-
mann Musik-Lexikon. Personenteil, t. 1, Mainz 1959, s. 258-259. Jaworski miat tu na mysli podrecz-
nik Busslera zatytulowany Der strenge Satz (ros. Cmpoeuil cmunv: Yue6Huk npocmoeo u cioiHozo
KOHmMpanyukma, umumayuu, gyeu u kaHoua 6 yepxosHoix nadax) w przektadzie Siergieja Taniejewa
(Moskwa 1885), w Berlinie wydany zaledwie osiem lat wezeniej.

100 Aleksandr Famincyn (1841-96) — muzykograf i kompozytor zwigzany z Konserwatorium Petersburskim.
Autor prac po$wigconych rosyjskim piesniom ludowym i pozaeuropejskim skalom muzycznym, m.in.
na temat starozytnej skali indochiniskiej, Drevnyaya indokitayskaya gamma ([pesnas undo-xumariickas
eamma, Sankt-Peterburg 1889), zob.: L. Malinina, ,Famintsyn Aleksandr Sergeyevich”, w: Muzykal'naya
entsiklopediya, red. Yuriy Keldysh, t. 5, Moskva 1981, s. 764-765.

101 Wolodymyr Sokalski (1863-1919) — kompozytor, krytyk muzyczny i prokurator, zwigzany m.in.
z czasopismem muzycznym Bajan, zob.: Zinaida Yuferova, ,, Vydayushchiysya prosvetitel-muzykant”,
Sovetskaya muzyka 31 (1963) nr 12, s. 22-28.

102 Nie udalo si¢ ustali¢ zadnych danych biograficznych.

103 Adolf von Henselt (1814-89) — kompozytor i pianista. W 1837 r. zamieszkal we Wroclawiu, skad
wyjechat do Petersburga, gdzie znalazt zatrudnienie jako nadworny pianista cara Mikolaja I, por.:
Richard Beattie Davis, ,,Henselt, (Georg Martin) Adolf (von)”, Grove Music Online, https://doi.
0rg/10.1093/gmo/9781561592630.article.12818, dostep 20 III 2023.

104 Wiktor Cichocki (1850-1929) — pianista i nauczyciel muzyki, uczen Adolfa von Henselta w Petersbur-
gu, ok. 1870 r. ukoriczyt studia w Zurychu. W 1. 1891-1917 byt nauczycielem muzyki w Charkowskim
Instytucie Szlachetnie Urodzonych Panien (XappKoBcKuit MHCTUTYT 61arOpOAHBIX A€BNL), a W la-
tach dwudziestych XX w. dawat prywatne lekcje fortepianu, zob.: A. Tikhotskiy, Zikhotskiye. Geografiya;
V. Tikhotskiy, ,Podpol'naya tipografiya”.
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Gdy mialem okoto trzynascie lub czternadcie lat, zaczatem zarabia¢, dajac lekcje
gry na fortepianie i akompaniujac $piewakom, a od roku 1893 do 1898 r. bytem sta-
tym akompaniatorem w Kijowskiej Szkole Muzycznej™s.

W 1894 r. rozpoczatem nauke w Kijowskiej Szkole Muzycznej, ktéra ukoriczytem
w roku 1898. Moimi profesorami byli: fortepianu — W[tadymyr] Puchalski'®®, teorii
muzyki — E[ugeniusz] Ryb™7, uczeri Nikotaja Rimskiego-Korsakowa. Obu zawdzig-
czam bardzo wiele w zakresie mojej edukacji muzycznej, pozostawatem z nimi zreszta
w bliskich relacjach az do ich $mierci, szczegdlnie z W. Puchalskim, ktéry zmart w 1933
roku. Moje stosunki z nim byly tak dobre, ze wiele razy przyjezdzat na wakacje zimowe
do Moskwy, zatrzymujac si¢ w gospodzie niedaleko mojego domu i odwiedzajac mnie
codziennie. W odniesieniu do Kijowskiej Szkoty Muzycznej wiele zawdzigczam takze
[Camille’owi] Everardiemu™® (w ktérego klasie bylem akompaniatorem), dzieki kté-
remu poznalem sztuke wokalng i wloski styl $piewu. W Kijowie, dzigki bibliotekom
Towarzystwa Muzycznego™®, Miejskiej™ oraz tej, ktdra nalezata do L[eona] Idzikow-
skiego, a takze dzigki jego ksiggarni i sklepowi muzycznemu, z ktérego swobodnie
korzystalem, pochtanialem calg dostepna literature, ksiazki i nuty, kedre byly w ich
zasobach. Musz¢ tez wspomnie¢ zyczliwego W(tadystawa] Idzikowskiego, whascicie-
la sklepu, ktéry pozwolit mi swobodnie przeglada¢ wszystkie dostgpne tam materiaty
(miatem wéwczas zaledwie trzynascie lat), a nawet zapewnit mi wstep wolny na wszyst-
kie koncerty, ktére organizowat.

W 1898 r. przyjechalem do Moskwy i zaczalem studia w Konserwatorium Mo-
skiewskim w dwdch specjalnosciach — kompozytorskiej i wykonawczej (fortepian)™.

105 Zob. przyp. 25.

106 Wiadymyr Puchalski (1848-1933) — pianista i kompozytor polskiego pochodzenia, jako pierwszy
sprawowat funkcje rektora Konserwatorium Kijowskiego, zob.: Grigoriy Kogan, ,Pukhal’skiy, Vladimir
Vyacheslavovich”, w: Muzgykal'naya entsiklopediya, red. Yuriy Keldysh, t. 3, Moskva 1976, s. 491-492.

107 Eugeniusz Ryb — kompozytor, skrzypek i dyrygent polskiego pochodzenia. Od 1885 r. zwiazany ze szkota
muzyczng w Kijowie, w 1. 191319 profesor Konserwatorium Kijowskiego, zob.: Mysterstvo Ukrayiny.
Biohrafichnyy dovidnyk, red. Anatolyy Kudryts'kyy, Kyyiv 1997, s. 506.

108 Camille Everardi (1825-99) — urodzony w Belgii $piewak operowy. W Petersburgu pracowat we wloskim
teatrze operowym (ITetepOyprckast utanbsHCKast onepa), byt tez profesorem Konserwatorium Petersbur-
skiego, szkoly muzycznej w Kijowie oraz Konserwatorium Moskiewskiego, zob.: Anna Grigor’yeva, ,,Everar-
di Kamillo”, w: Muzykal'naya entsiklopediya, red. Yuriy Keldysh, t. 6, Moskva 1982, s. 479-480.

109 Kijowski oddzial Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego (Knesckoe otpmenenue, Pycckoe
My3bIKa/IbHOE 00111ecTBO) utworzonego w 1859 r. w Petersburgu.

110 Kijowska Miejska Biblioteka Publiczna (KniBcbka micbka my6miuHa 6i6mioreka) utworzona w 1866
roku. Istnieje do dzis, pod nazwa Narodowa Biblioteka Ukrainy im. Jarostawa Madrego (Harjionanbaa
6i6moTrexa Ykpainu imMeni SIpocmaBa Myzporo).

111 Jaworski ukoriczyt studia w Konserwatorium Moskiewskim na kierunkach: fortepian i teoria muzyki.
Jako pianista zagrat koncert dyplomowy 17 V 1903 r., przedstawiajac nastgpujacy program: Matoruska
Fantazja na orkiestre Wtadymyra Puchalskiego (wersja na fortepian), Preludium i fuga d-moll HWV 428
Georga Friedricha Hindla (w opracowaniu Hansa von Biilowa), piesi Du bist die Ruh D.776 Franza
Schuberta (w opracowaniu na fortepian Ferenca Liszta — zbi6r 12 Lieder von Franz Schubert S.558) oraz
Bachcezysarajska fontanna op. 46 Antona Arenskiego. Jako teoretyk muzyki, Jaworski przedtozyt komisji
egzaminacyjnej 19 V 1903 r. Poemat na dwa fortepiany, zob.: L. Averbukh, ,,Daty zhiz'ni”, s. 619.
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Tutaj nauczylem si¢ najwigcej podczas lekgji z S[ergiejem] I[wanowiczem] Tanie-

112

jewem" i S[tefanem] Smoleniskim™, a z kazdym z nich utrzymatem bliskie relacje
do samej ich $mierci. Powinienem wspomniec tez o zaj¢ciach M[ichaita] Ippolitowa-
-Iwanowa™ i W(asylija] Safonowa™.

Wielki wpltyw na méj rozwéj muzyczny miato takze stuchanie koncertéw. Od
najweczesniejszego dziecinistwa moja matka zabierata mnie ze soba na koncerty i ope-
ry, bo nie miata mnie z kim zostawi¢. Wrazenia z tych wydarzed zywo wspominam
po dzi$ dzieni, tym mocniej, ze moja matka na swoje rzadkie wyjscia wybierata wyko-
nania najwspanialszych dziet muzycznych.

Wyksztatcenie ogélne zdobywalem w klasycznym gimnazjum. Na Uniwersyte-
cie"® studiowatem na Wydziale Matematyki, jednak studiéw nie ukoriczytem — nie
moglem pogodzi¢ wszystkich zainteresowari z koniecznoscia zarobku, a praca muzy-
ka byta optacana bardzo stabo. Po przeprowadzce do Moskwy do 1916 r. nauczatem
réznych przedmiotéw muzycznych w kilku szkotach prywatnych. Przez pewien czas
wykladatem harmonig i kontrapunke w szkole muzycznej przy Moskiewskim Towa-

rzystwie Filharmonicznym7, ale po wydarzeniach 1905 r.”®

zmuszony bylem opusci¢
t¢ placéwke wraz z innymi szesnastoma—osiemnastoma wykladowcami. Od okoto
1903 r. bralem udzial w pracach Komisji Muzyczno-Etnograficznej przy Uniwersyte-

cie Moskiewskim™, a od 1 VII 1905 r. do 1916 r. bytem kierownikiem biura i wykta-

112 Siergiej Taniejew (1856-1915) — teoretyk muzyki i kompozytor, uczeri Piotra Czajkowskiego i Niko-
faja Rubinsteina. Autor podrecznika kontrapunkeu Podvizhnoy kontrapunkt strogogo pisima (Moskva
1909), zob. Ivan Lipayev, ,,S.I. Taneyev (biograficheskiy nabrosok i kharakteristika)”, Russkaya muzy-
kalnaya gazeta 22 (1915) nr 12-13, s. 210-227; Yevgeniy Gunst, ,, Taneyev — kamernyy kompozitor”,
Russkaya muzykal'naya gazeta 22 (1915) nr 12-13, s. 227-230.

113 Stefan Smoleriski (1847-1909) — teoretyk muzyki, kompozytor i pedagog zwiazany ze srodowiskiem
Konserwatorium Moskiewskiego. Badat m.in. tworczo$¢ pierwszych kompozytoréw kregu rosyjskoje-
zycznego, zob.: Lyudmila Korabel'nikova, ,Smolenskiy Stepan Vasil'yevich”, w: Muzykalnaya entsiklo-
pediya, red. Yuriy Keldysh, t. 5, Moskva 1981, s. 116-117.

114 Michait Ippolitow-Iwanow (1859-1935) — kompozytor, od 1893 r. profesor Konserwatorium Moskiew-
skiego, por.: Mikhail Olen’ev, ,Ippolitov-Ivanow Michait Michajtowicz”, w: Muzykal'naya entsiklope-
diya, red. Yuriy Keldysh, t. 2, Moskva 1974, s. 561-562.

115 Wasilij Safonow (1852-1918) — pianista i dyrygent, uczen Teodora Leszetyckiego (1830-1915). Do gro-
na jego uczniéw nalezal m.in. Aleksander Skriabin, zob.: Lyudmila Korabel’nikova, ,Safonov Vasiliy
IPich”, w: Mugykalnaya entsiklopediya, red. Yuriy Keldysh, t. 4, Moskva 1981, s. 867-869.

116 Narodowy Uniwersytet Kijowski im. Tarasa Szewczenki.

117 Moskiewskie Towarzystwo Filharmoniczne (MockoBckoe dumapmonndeckoe o6mectso) — funkcjo-
nujace w 1. 18831918 towarzystwo milosnikéw muzyki i dramatu. Organizowato koncerty kameralne,
zob.: Izrail’ Yampol'skiy, ,Moskovskoye filarmonicheskoye obshchestvo”, w: Muzykal'naya entsiklope-
diya, red. Yuriy Keldysh, t. 3, Moskva 1976, s. 691-692.

118 W 1905 r. Jaworski sprzeciwit si¢ zwolnieniu Grigorija Koniusa ze stanowiska dyrektora Moskiewskiej
Szkoly Filharmonicznej, przez co sam zostal zwolniony z tej samej szkoly. Wskazanie to odnosi¢ sie
moglo jednak takze do reperkusji trwajacej wéwezas rosyjskiej rewolucji antycarskiej, zob.: L. Averbukh,
,Daty zhiz'ni”, s. 620.

119 Komisja Muzyczno-Etnograficzna (MysbikambHo-aTHOrpadudeckas kommccus) przy Uniwersytecie
Moskiewskim — jednostka naukowa funkcjonujaca w 1. 1901-21, specjalizujaca si¢ w wykorzystaniu tech-
nologii rejestrowania dzwicku w badaniach etnograficznych i etnomuzykologicznych, zob.: D. Smirnov,
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dowcg Konserwatorium Ludowego przy Moskiewskim Towarzystwie Uniwersytetéw
Ludowych™®. Bylem tez jednym z inicjatoréw Wystaw muzycznych (1906-14).

W 1915 1. zostatem zaproszony do Konserwatorium Kijowskiego, aby w roli pro-
fesora obja¢ klas¢ kompozydji i fortepianu. Zaczatem pracg jesienia 1916 roku. W Ki-
jowie zostatem tez profesorem tych przedmiotéw w Wyzszym Instytucie Muzyki
i Dramatu im. Eysenki™. Ponadto, zatozytem Konserwatorium Ludowe przy To-
warzystwie Ludowego Teatru i Sztuk™?, ktére dzigki wladzy sowieckiej prowadzito
zajecia dla licznych grup zorganizowanych we wszystkich szkotach, przy fabrykach
i zakladach produkcyjnych. Przyjalem tez zaproszenie do uczestnictwa w dziatalnosci
Akademii Sztuk Pigknych™. W 1921 1. zaczalem pracowaé w moskiewskim Narkom-
prosie™, gdzie do 1930 r. bylem przedstawicielem muzycznej sekcji GUS™ i czlon-
kiem komisji kwalifikacyjnej CKUBU™; do 1924 r. pracowatem w Glawprofobrie™”.

W 1. 1921-30 bylem wyktadowca i kierownikiem naukowego oddziatu Pierwsze-
go Moskiewskiego Paristwowego Technikum Muzycznego. Pracowatem tez w in-
nych szkotach. Od 1921 r. do zamkni¢cia w 1931 bytem cztonkiem moskiewskiej
Panstwowej Akademii Nauk Artystycznych. W roku 1932 zostatem starszym redak-
torem Muzgiza™®. Jesienia 1938 r. zaproponowano mi posad¢ w Konserwatorium

»Muzykal’no-etnograficheskaya” (zob. przyp. 29); Svetlana Kondratyeva, ,Muzykal'no-etnografiche-
skaya komissiya”, w: Muzykalnaya entsiklopediya, red. Yuriy Keldysh, t. 3, Moskva 1976, s. 790.

120 Konserwatorium Ludowe (Haponxas Koncepsatopus) przy Moskiewskim Towarzystwie Uniwer-
sytetéw Ludowych (MockoBckoe 06111ecTBO HapOAHBIX yHUBEpCHUTeTOB) — jednostka dydakeyczna,
ktérej celem byta popularyzacja muzyki poprzez organizowanie réznorodnych zaje¢ i koncertéw dla jak
najszerszego grona stuchaczy i uczniéw. W odréznieniu od tradycyjnych konserwatoriéw, Konserwato-
rium Ludowe nie mialo charakteru profesjonalnych studiéw zawodowych.

121 Dzis: Wyzszy Instytut Muzyki i Dramatu im. Mykoly Eysenki w Kijowie.

122 Konserwatorium Ludowe w Kijowie przy kijowskim Towarzystwie Ludowego Teatru i Sztuk
(Hapopnnas koHcepBaropus, O61ecTBO HAPOIHOTO TeaTpa U UCKYCCTB).

123 Ukrairiska Akademia Sztuk Pigknych (Ykpaincbka axapemis mucrenrsa) w Kijowie — dzi§ Narodowa
Akademia Sztuk Pigknych i Architektury (HawioHanbHa aKanemist o6pa30TBc5pqoro MUCTELTBA
i apxitexrypn).

124 Ludowy Komisariat Os$wiaty (Narkompros; HapopHblit kommccapnar npocseterns, Hapkomipoc)
— organ wladzy radzieckiej, odpowiedzialny za kontrolg szeroko rozumianej dzialalnosci artystycznej
oraz stosunkéw miedzynarodowych w zakresie kultury i sztuki.

125 Oddziat Muzyczny Paristwowej Rady Naukowej (GUS, My3sbikanbHoe oTenenne, [ocynapcTBeHHbII
HayyHbli1 coeT, ['YC) — oddzial Ludowego Komisariatu Oswiaty kontrolujacy sfer¢ nauki o muzyce
w Zwiazku Radzieckim w 1. 1919-33.

126 Centralna Komisja Usprawnienia Bytu Uczonych (CKUBU, IlenTpanbHast KOMUCCH IO YAy YLIEHNIO
6biTa yuenbix, IIKYBY) — organ odpowiedzialny za zapewnienie odpowiednich warunkéw pracy
naukowej w Zwiazku Radzieckim, dziatal w 1. 1921-31, nast¢pnie przemianowany na Komisj¢ Pomocy
Uczonym (Kommccust copeiictBust yaéunim), ktora funkcjonowata do 1937 roku.

127 Gléwny Urzad Uprawnieri Zawodowych (Glawprofobr, ImaBroe ynpasnenne npogeccioHanIbHOTO
o6pasosanus, [maBnpodobp) — utworzony w 1920 r. przy Ludowym Komisariacie Oswiaty organ
odpowiedzialny za nadawanie tytuléw zawodowych absolwentom technikéw, wydziatéw robotniczych
(Rabfak, Pabounit dpakynbret, Pabdak), ale takze uczelni wyzszych.

128 Radzieckie Paristwowe Wydawnictwo Muzyczne (Muzgiz, MysbiKanbHOe TOCyAapCTBEHHOE
U3[aTeNbCTBO, Mysrus).
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Moskiewskim. Od poczatku trwania wladzy radzieckiej prowadzitem lub uczest-
niczytem w rozmaitych krétkoterminowych zajeciach, wystgpowatem podczas pu-
blicznych wyktadéw, a przez rok (1931) bratem udziat w dziataniach Rady Pracy
i Obrony™ w zakresie standaryzacji muzycznej, przez trzy lata akademickie (1930-32)
wyktadatem tez na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Moskiewskiego.

Sposréd moich studentdw z czaséw pracy w Konserwatorium Kijowskim, w Kon-

130

serwatorium Moskiewskim wyktadaja obecnie: N[aum] Goldenberg®®, S[iergiej]
Protopopow, I[zaak] Rabinowicz. Sposréd moich studentéw w Konserwatorium
Moskiewskim, w bibliotece tegoz konserwatorium pracuja: L. Genkina™, M|[aria]
Medwiediewa®?, Z[inajda] Sawietowa™, a dawniej pracowat D[ymitr] Mielkich®+.
Inni, ktdrzy uczgszezali na moje zajecia, a obecnie pracuja w Konserwatorium Mo-
skiewskim, koriczyli studia pod kierunkiem innych profesoréw. W lutym 1930 r. pod
przewodnictwem A[natolija] Lunaczarskiego zostala zorganizowana wszechzwigzko-
wa konferencja na temat ,teorii rytmu tadowego” (jak w Konserwatorium okreslaja

nauke o ,muzycznym mysleniu”), nad ktéra pracuje.
Przekt. Jan Lech
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‘HE SPOKE FLUENT POLISH, ALBEIT WITH SOME MISTAKES .
BOLESLAV YAVORSKY'S BRIEF AUTOBIOGRAPHY IN THE LIGHT OF UNKNOWN FACTS
FROM HIS LIFE

Boleslav Yavorsky (b. Kharkiv, 1877; d. Saratov, 1942) was a music theorist, composer and
pianist of Polish-Ukrainian origins. Today, he has a very low profile in Polish musicology.
Though his output was appreciated by music theorists during Soviet times, for many
years it had no wider reception outside Russian-language musical circles. Yavorsky’s main
achievement was his original theory of harmonious (ladovy) rhythm (Rus. meopus nadosozo
pumma). While his theoretical concepts have been discussed in musicological literature, his
biography has remained outside the scope of scholarly interest.
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The aim of the present paper is to fill this gap. Yavorsky’s own Brief Autobiography, writ-
ten in 1938, is a crucial source for this study. Strangely enough, it has attracted next to no
interest among musicologists to date, even in Russian-speaking circles. Yet it appears
to provide a crucial record of his achievements and experiences, since it became the basis for
the Moscow Conservatory Council’s decision to apply for Yavorsky to be awarded the title of
Doctor of Arts without the need to defend a dissertation.

This text prompts numerous research questions, partly concerning Yavorsky’s national
identity. It also encourages research into hitherto unknown aspects of musical life in the So-
viet Union before the Second World War, including the intense contacts between musicians
from the early years of the Soviet Union and artists from other countries, particularly from
Western Europe. Particularly important for supplementing this text are also events that were
omitted from the autobiography, a critical reading of which makes it possible to trace the
complicated Polish-Ukrainian-Russian relations in the first half of the twentieth century in
greater detail, and to examine their importance for Central-Eastern European musical culture
in that period.
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