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Johannes Tourout bardzo diugo znajdowat
si¢ na marginesie gtéwnego nurtu badan nad mu-
zyka XV wieku. Do niedawna pozostawal tworca
pozbawionym biografii, a tym samym nieposia-
dajacym wyrazistej tozsamosci. Mozna o nim
bylo powiedzie¢ tylko tyle, ile wynikato z analizy
kilkunastu kompozycji oznaczonych w rekopi-
sach jego nazwiskiem (odczytywanym niegdys
,, Touront”). Poniewaz utwory te zachowaly si¢
niemal wylacznie w Zrddtach z terenu Europy
Srodkowej, przypuszczano, ze byl w jaki§ spo-
sOb szczegllnie zwigzany z tym regionem. Pro-
bowano utozsamia¢ go z muzykami o podobnie
brzmigcych nazwiskach, w tym z mlodym S$pie-
wakiem Johannesem Tirionem, wymienionym
w motecie zalobnym Romanorum Rex Johanne-
sa de Sarto z 1439 r., poSwigconym Albrechtowi
II Habsburgowi. Reinhard Strohm wysnul nawet
ostrozne przypuszczenie o mozliwym zwigzku
kompozytora z dworami Jagiellonow w Krako-
wie i Pradze!. Owym spekulacjom biograficznym

I Reinhard Strohm: The Rise of European Music,
1380-1500. Cambridge 1993 s. 512.

towarzyszylo przekonanie o niezwyklej jakosci
tworzonej przez niego muzyki. Louis-Edward
Gottlieb pisat w 1958 r. o mszy Tertii toni
Tourouta, ze jest jednym z najwigkszych osia-
gnie¢ artystycznych XV w.2. Inna msza — wydana
w recenzowanym tomie Missa Mon oeil — zosta-
fa zaliczona przez Roberta Mitchella w pracy
z 1989 1. do najwspanialszych dziet swego gatunku?.
Podobne opinie wyrazali réwniez inni badacze,
podczas gdy utwory Tourouta czekaly przez dzie-
sigciolecia na swoje systematyczne opracowanie
i kompletna edycje.

Zasadnicza zmian¢ przyniosly w tym wzgle-
dzie badania ostatnich dwoch dekad. U pro-
gu XXI w. Tourout znalazl si¢ w polu zainte-

2 Louis-Edward Gottlieb: The Cyclic Masses
of Trent Codex 89. The Cyclic Masses of Trent Codex
89. University of California 1958 (niepublikowana
dysertacja doktorska) s. 152.

3 Robert J. Mitchell: The Paleography and Repertory
of Trent Codices 89 and 91, together with Analyses
and Editions of Six Mass Cycles by Franco-Flemish
Composers from Trent Codex 89. University of Exeter
1989 (niepublikowana dysertacja doktorska) t. I's. 174.
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resowania kilku muzykologéw, pracujacych
nad Zrédtami S$rodkowoeuropejskimi (m.in.
Rebecca Gerber, Martin Kirnbauer, Robert
Mitchell, Pawet Gancarczyk, Lenka Hlavkova-
-Mrackovd), a takze zyskal uznanie wybranych
muzykow, czego wyrazem moze by¢ szczeg6lna
edycja jego dziel wszystkich — w opracowaniu
na lutni¢ renesansowa przy uzyciu notacji tabu-
laturowej*. W 2002 r. piszacy te stowa natknat
si¢ na wzmianke¢ o dokumencie z kancelarii
papieskiej, ktory umozliwit blizsza identyfika-
cje tajemniczego tworcy. W tym samym czasie
Jaap van Benthem przypisat Touroutowi jedna
z mszy wigzanych dotad z nazwiskiem Johanne-
sa Ockeghema, publikujac ja w 2004 r. w serii
Johannes Ockeghem: Masses and Mass Sec-
tions>. Sprzgzenie tych réznych badan i zwiaza-
nych z nimi odkry¢ stworzylo dobra podstawe
do krytycznego wydania opera omnia Johanne-
sa Tourouta i siggni¢cia na nowo po jego utwo-
1y, edytowane dotad w rozproszonych i czesto
niepublikowanych pracach. Tego ambitnego
i trudnego zadania podjat si¢ niezwykle zastu-
zony i do§wiadczony badacz muzyki II pot. XV w.
i poczatku XVI w. — Jaap van Benthem.
Wypada przypomnieé, ze wedle tych nie-
dawnych ustalen Tourout pochodzil z diecezji
Tournai, najprawdobniej z flamandzkiego mia-
sta Torhout (franc. Thourout), na co wskazuje
pisownia jego nazwiska ustalona na podstawie
wspomnianego juz dokumentu. Urodzil si¢ za-
pewne ok. 1430 r., a wigc nalezal do réwiesni-
kéw Antoine’a Busnoys’a, mtodszych od Ocke-
ghema i o generacj¢ starszych od Josquina des
Prez. Wiadomo z cala pewnoscia, ze w 1460 r.
byl kantorem na dworze cesarza Fryderyka III
i otrzymal prebende w kolegiacie mariackiej
w Antwerpii. Zaklada si¢, ze wraz z kilkoma
innymi kantorami flamandzkimi przybyl na au-
striacki dwor cesarski pod koniec lat piecdziesigtych
XV w. i pozostawal tam nie dtuzej niz do 1467
roku. Przyjezdzajac do Europy Srodkowej, miat
juz pokazng teke swoich kompozycji; niewyklu-

4 The Polyphony of Johannes Touront and his World.
Newly Intabulated for Renaissance Lute. Wyd. Dick
Hoban. Forth Worth 2006 (= Masters of Polyphony 2).

5 T.11I/1: Missa Primi toni, Presumably by Johannes
Touront. Missa Quinti toni. Utrecht 2004.

czone, ze po okresie stuzby u Fryderyka III po-
wrocit do Niderlandow®.

Lista utworéw Johannesa Tourouta obejmu-
je siedemnascie pozycji: znalazly si¢ na niej trzy
msze oraz czternascie mniejszych kompozycji
(motety i chansons), przekazanych z tekstami
facifiskimi lub — rzadziej — bez tekstu. Do listy
tej dotacza si¢ jeszcze Magnificat, nieoznaczony
w rekopisie nazwiskiem kompozytora, lecz opa-
trzony atrybucja ,,Cecus” (,,niewidomy”). Ponie-
waz taka atrybucja pojawia si¢ tez przy innym
utworze, bez watpienia nalezacym do spuscizny
Tourouta, przyjmuje si¢, ze Magnificat wyszedt
spod jego piéra, zwlaszcza, ze wykazuje cechy
stylistyczne zbiezne z pozostala tworczoscia;
samo za$ okreslenie ,,Cecus” powstalo w wyniku
pomylki. Wigkszo§¢ dziet flamandzkiego kom-
pozytora zachowala si¢ w rekopisach powstalych
w kregu wplywow dworu cesarza Fryderyka III:
chodzi tutaj mianowicie o kodeksy trydenckie
(zwlaszcza nr 89) oraz kodeks Strahov (zob.
,General Introduction”, s. XII-XIII). Ponadto
istotnymi Zrodfami jego utwordéw sa: niemiecka
tabulatura organowa znana pod nazwa Buxheimer
Orgelbuch, czeski kodeks Specidlnik, a takze
partesy zaganskie okreS§lane dawniej mianem
$piewnika glogowskiego (Glogauer Liederbuch).
Trzy spos$rod krétszych kompozycji Tourouta
zachowaly sie tez w Zrodtach wtoskich, ale tylko
jedna spotkata si¢ tam z szerszg recepcja — znany
z kilkunastu odpiséw motet O gloriosa regina, po
ktory siegnal w swej mszy Johannes Vincenet.

Dotychczasowe spisy tworczosci Tourouta
wymagaja jednak — i to wlasnie dzigki badaniom
Jaapa van Benthema - zasadniczych korekt.
Udalo sie ustalié, ze czg$¢ jego kompozycji z tek-

6 Pawel Gancarczyk: ,,Johannes Tourout and the
Imperial Hofkantorei ca. 1460”. Hudebni véda 50 (2013)
nr 3-4 s. 239-257. Nalezy wskazaé, ze Encyklopedia
Muzyczna PWM, w odno$nym hasle z 2009 r., nie
uwzglednia tych informacji pomimo ogloszenia ich
drukiem w jezyku polskim juz w 2004 r., zob.: Jerzy
Morawski:  ,, Touront, Johannes”.  Encyklopedia
Muzyczna PWM. Red. Elzbieta Dzigbowska. T. XTI t—v.
Krakow 2009 s. 136; por.: Pawel Gancarczyk: ,,Zwiazki
kodeksu Strahov z Austrig i dworem cesarza Fryderyka
III”. Muzyka 49 (2004) nr 2 s. 84-86 oraz Martin
Staehelin: ,,Uwagi o wzajemnych zwiazkach biografii,
tworczosci i dokumentacji dziet Piotra Wilhelmiego
z Grudziadza”. Muzyka 49 (2004) nr 2 s. 16-18.

144



ARTYKULY RECENZYJNE

stami facifiskimi, okre§lanych wczesniej w litera-
turze jako motety lub ,motety piesniowe™”, jest
w istocie kontrafakturami chansons. Tourout
mial je najprawdopodobniej w swoim dossier
kompozytorskim juz przed przyjazdem na dwor
Fryderyka III, jednakze w nowym §rodowisku ich
oryginalne teksty francuskie okazaly si¢ bezuzy-
teczne i zostaly zastapione tekstami tacinskimi
o tematyce religijnej. Spotkalo to mig¢dzy inny-
mi rondeau powiazane oryginalnie — jak wynika
z analiz Benthema — z wierszem ,,Adieu m’amour,
adieu ma joye”, ktore w kodeksie Specidlnik
zostalo zapisane z tekstem ,,Chorus iste pie Cri-
ste”$. Znamienny passus ,,sit pax bone volunta-
tis nobis in Boemia” stuzyt niegdys$ za argument
zwigzkOw kompozytora z Czechami i stat si¢ jed-
nym z punktéw wyjscia do przypuszczenia Stroh-
ma o jego pobycie na dworach jagiellofiskich
w Pradze i Krakowie. Jednocze$nie trwaja po-
szukiwania dziet Tourouta wsrdd utwordw ano-
nimowych, znanych ze Zrédel Srodkowoeuropej-
skich II pol. XV w. i wykazujacych zbiezne z jego
twdrczoscig cechy stylistyczne. Na takie zbiezno-
Sci wskazywali juz m.in. Adelyn Peck Leverett
i Robert Mitchell®. Jaap van Benthem poddat te
hipotezy krytycznej ocenie i zdecydowal wiaczyé
do pierwszego tomu swojej edycji anonimowa
msz¢ Grof3 Sehnen ich im Herzen trage z kodeksu
trydenckiego (nr 89). Z jego dotychczasowych
publikacji i konferencyjnych referatéw wynika,
ze takich kompozycji bedzie wigcej. Znajdzie
si¢ wsrod nich z pewnoscia chanson Joye me fuit

7 Julie E. Cumming: The Motet in the Age of Du
Fay. Cambridge 1999 s. 201-204.

8 Jaap van Benthem: ,,Rescue by Transplantation.
An Unorthodox approach to «Lost» Chansons
by Johannes Tourout in Polyphonic Sources from
Bohemia”. Hudebni véda 50 (2013) nr 3—4 s. 221-238.

9 Zob.: Adelyn Peck Leverett: A Paleographical
and Repertorial Study of the Manuscript Trento, Castello
del Buonconsiglio 91 (1378). Princenton University
1990 (niepublikowana dysertacja doktorska) t. I
s. 234-249; Adelyn Peck Leverett: ,,Song Masses in the
Trent Codices: The Austrian Connection”. Early Music
History 14 (1995) s. 205-256; Robert J. Mitchell: op. cit.,
t. I's. 177-184; Robert J. Mitchell: ,,Regional Styles and
Works in Tr 89 and Related Sources: A Short Survey”.
W: Manoscritti di Polifonia nel Quattrocento Europeo.
Atti del Convegno internazionale di studi. Trento |...]
18-19 ottobre 2002. Red. Marco Gozzi. Trento 2004
s. 153-178.

zachowana bez tekstu w partesach zaganskich!?,
bedaca kolejnym dowodem zauwazonych juz
wczeéniej zaleznoSci tego §laskiego Zrédia od
wplywow plynacych m.in. z dworu cesarskiego.

Problem atrybugcji jest jednym z centralnych
zagadnien, ktore wymagaja krotkiego komenta-
rza w kontekScie omawianej tu edycji. Autor za-
planowat ja na pie¢ toméw. W tomie inauguruja-
cym seri¢ znalazly si¢ dwie msze czterogtosowe:
pierwsza z atrybucja Tourout (Missa Mon oeil),
za§ druga — bez atrybucji (wspomniana Missa
Grofs Sehnen). W woluminie drugim znajda si¢
— jak wiemy z zapowiedzi — msze trzyglosowe:
dwie z atrybucja Tourout (Missa Sine Kyrie, Mis-
sa Tertii toni') i jedna anonimowa (Missa Fa Ut
»Prolatio perfecta”). Kolejne tomy przeznaczone
zostang na msze anonimowe (t. 3), motety (t. 4)
i miscellanea (t. 5). Edytor zdecydowat si¢ wigc
na wydanie nie tylko dziet bezsprzecznie zalicza-
nych do dorobku Tourouta, lecz réwniez utwo-
16w pozostajacych z nimi w zaleznoSciach styli-
stycznych, a zatem jedynie mozliwych do przypi-
sania temu kompozytorowi (stad w tytule edycji
obok stowa ,,ascribed” pojawia si¢ trudne stowo
Lattributable”). Jest to zabieg bardzo $mialy,
ktory — jak udafo mi si¢ zaobserwowac — spotkat
sic z zywa reakcja Srodowiska. Niezaleznie od
pewnego ryzyka zawartego w takim rozwiazaniu
trzeba podkresli¢, ze wszystkie utwory anoni-
mowe, wiazane ze stylem Tourouta, pojawiaja
si¢ w edycji z okreSleniem ,,Anonymous”. Sg to
zarazem utwory bardzo wartosciowe, ktore w in-
nym przypadku spotkaloby zapomnienie — przy-
kitad Tourouta doskonale pokazuje co spotyka
tworcow (iich dziela) bez okreslonej tozsamosci.
Zalozenia edytorskie — w tym wyjasnienie kwestii
atrybucji — zostaly oméwione w ,,Editorial Preface”
(s. VII).

Jak argumentuje Jaap van Benthem zaréwno
we wstepie do wspomnianej edycji (s. XV), jak

10 Jaap van Benthem: ,,Die Saganer Stimmbiicher
(Das Glogauer Liederbuch): eine unbeachtete Quelle
fir Johannes Tourout?”. W: The Musical Culture of
Silesia before 1742: New Contexts — New Perspectives.
Red. Pawel Gancarczyk, Lenka Hlavkova-Mrackova,
Remigiusz Pospiech. Frankfurt am Main 2013 s. 71-82.

I We weczesniejszym pracach Missa Tertii toni
funkcjonowata réwniez pod tytulem Missa Sine nomine,
za$§ Missa Sine Kyrie nazywana byta Missa Chorus iste.
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rowniez w innych swoich pracach, tworczo$¢ Jo-
hannesa Tourouta posiada do$¢ wyraziste cechy
stylistyczne, odrdzniajace go od innych twdrcow 11
pol. XV wieku. Nalezy do nich plynna melodyka,
budowana z uzyciem sekund, przerywanych ma-
fymi skokami interwalowymi, wyraziste kadencje,
spOjnos¢ rytmiczna gloséw i unikanie dysonan-
sow. Tourout chetnie stosuje imitacje wybranych
gloséw, powraca tez do niektérych motywow
i fraz, poddajac je subtelnym przeksztalceniom.
Niektore z elementéw jego stylu — np. szerokie
uzycie imitacji czy elementy techniki parodii, nie
sa zbyt rozpowszechnione w twdrczoéci kompo-
zytor6w jego czasoéw i kontrastuja np. ze stylem
Johannesa Ockeghema. Zamieszczona w tomie
Missa Mon oeil uchodzi za najwcze$niejszy przy-
ktad mszy parodii: oparta zostala na materiale
niezachowanej chanson (zrekonstruowanej jed-
nak przez Benthema, zob. Appendix 1, s. 88-89),
ktdrej glosy pojawiaja si¢ w discantus i tenorze
w Kyrie I oraz w obydwu kontratenorach i teno-
rze — w innych czeSciach. Na tworczos¢ religijna
Tourouta wielki wplyw mialy jego dos§wiadczenia
zdobyte na gruncie pies$ni. PieSniowy material —
tym razem gléwnie funkcji cantus firmus — poja-
wia si¢ réwniez w anonimowej mszy Grof3 Sehnen
ich im Herzen trage, uwzglednionej w edycji. War-
to doda¢, ze sposdb opracowania melodii stalej
w tym cyklu — podlegajacej manipulacjom menzu-
ralnym wyja$nionym w stosownych komentarzach
(tzw. canones) — przypomina stynng msz¢ Spiritus
almus Petrusa de Domarto. Msza ta zachowala
sie nie tylko w jednym z kodeksow trydenckich
(nr 88), lecz réwniez w tzw. fragmentach lwow-
skich przechowywanych w Bibliotece Uniwersy-
teckiej w Poznaniu, co wzbogaca §rodkowoeuro-
pejski kontekst interpretacji tworczo$ci Tourouta
(lub tworczosei pozostajacej w jego kregu styli-
stycznym).

Trudno zakfada¢, ze mistrzostwo stylu
Tourouta bylo fatwe do podrobienia, jednakze
badajac anonimowy repertuar rekopisow Srod-
kowoeuropejskich pod katem jego potencjal-
nego autorstwa, warto wziagé pod uwage jeszcze
inng mozliwo$¢. Cesarz Fryderyk III utrzymywat
na swoim dworze w interesujacym nas czasie ze-
spol o$miu kantoréw flamandzkich, do ktorych
dotaczali czasem czlonkowie kapeli ,niemiec-

kiej”, specjalizujacej si¢ przypuszczalnie w wyko-
nywaniu choralu. Cz¢s¢ z tych obeych kantorow
przybyla na dwdr wraz Touroutem, by¢ moze
z tego samego osrodka. Zapewne nie posiadali
oni jego talentu, ale mogli mie¢ podobne do-
Swiadczenia, kompetencje i preferencje estetycz-
ne. Trudno wykluczy¢, aby po§rod tych anonimo-
wych kompozycji nie znalazly si¢ jakie§ utwory
skomponowane przez jego rodakéw, osiadlych
niekiedy w Europie Srodkowej znacznie dluzej
niz mistrz z Torhout. Nalezeli do nich Johannes
Blidenberg, Johannes de Bubay, Egidius Garin,
Johannes Oliverii alias de Marbasio i Nicolas
Mayoul'2, By¢ moze wigc mozna by mowic nie
tylko o dzietach mozliwych do przypisania To-
uroutowi, lecz réwniez innym wymienionym
kantorom, nalezacym do tej samej szkoly kom-
pozytorskiej. Do§wiadczenia badan np. nad Jo-
squinem des Prez wskazuja, jak skomplikowane
bywaja kwestie atrybucji w muzyce tego czasu
i jak silne moze by¢ oddzialywanie wybitnego
tworcy na innych kompozytorow.

Pozostaje zywi¢ nadziej¢, ze najnowsze ba-
dania dotyczace Johannesa Tourouta i Zrédet za-
wierajacych jego utwory, ktdrych ukoronowaniem
jest edycja Jaapa van Benthema, wplyna na jesz-
cze wigksze zainteresowanie tym kompozytorem.
Z cala pewnoScig powinien on trafi¢ do szerszego
dyskursu historycznomuzycznego i znalezé swe
miejsce na kartach opracowan syntetycznych
i podrecznikdw jako jeden z najwybitniejszych
tworcow pietnastowiecznych i prekursor nowych
rozwigzan technicznokompozytorskich (np. tech-
niki parodii). Wydaje si¢ tez oczywiste, ze edycja
ta powinna przyczyniC si¢ do szerszego zaintere-
sowania dziefem Tourouta przez wykonawcow —
staranna edycja nut umozliwia korzystanie z nich
w praktyce koncertowej. Przypadek Tourouta jest
réwniez istotny dla naszej rodzimej muzykologii
i polskiej spuscizny kulturowej — w koficu méwimy
tu o tworcy aktywnym w Europie Srodkowej, do
ktorej Polska w znacznym stopniu nalezata i nadal
— jak si¢ zdaje — nalezy.

Pawel Gancarczyk
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

12 Pawet Gancarczyk: op. cit., s. 239-257.
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