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W wyniku podejmowanych coraz czgciej
komplementarnych badan Zroédtowych w zna-
czacej mierze zmienil si¢ obraz rozwoju kultu-
ry muzycznej Rzeczypospolitej XVIII w., ktora
— jak si¢ okazuje — byla o wiele bardziej bogata
i r6znorodna od wyrazanych jeszcze pod koniec
ubiegltego stulecia ogdlnych saddw na jej temat.
Po opublikowanych w ostatnich latach warto-
Sciowych, opartych na zachowanych Zrodtach,
pracach Aliny Zoérawskiej-Witkowskiej!, Ireny
Biefikowskiej?, Aliny Madry? czy Magdaleny
Walter-Mazur®, kolejnym waznym ogniwem
tego nurtu badan jest recenzowana monografia
Beaty Strozynskiej dotyczaca symfonii w osiem-
nastowiecznej Polsce. Generalnie juz w wyniku
pobieznej lektury mozna stwierdzi¢, ze autorka
wykazuje w niej bardzo dobra znajomo$¢ zaréw-
no dotychczasowej literatury przedmiotu, jak
i zachowanych Zrédet (gléwnie rekopiSmiennych
muzykaliéw), jest takze $wiadoma istniejacych
luk w tym zakresie, na co wielokrotnie zwraca
uwage (np. s. 8, 171, 189-190, 204-206, 211-212).
Szczegblowe i komplementarne badania po-
zwolily autorce potwierdzi¢c w odniesieniu do
XVIII stulecia znaczace upowszechnienie mu-
zyki w szerokich kregach spoleczefistwa, zarow-
no w srodowiskach koscielnych, jak i §wieckich,
w ktérym to procesie twdrczos$¢ instrumentalna
odegrala istotna role. Przemiany te dokonywaly
si¢ przede wszystkim na gruncie rozwijajacych
si¢ w calej Polsce kapel koScielnych. To wtasnie
tego rodzaju zespoly w najwigkszym stopniu

1 Alina Zérawska-Witkowska: Muzyka na polskim
dworze Augusta II1. Lublin 2012.

2 TIrena Bienkowska: Muzyka na dworze ksigcia
Hieronima Floriana Radziwitta. Warszawa 2013.

3 Alina Madry: Barok. Cz. 2: 1697-1795. Muzyka
religijna i jej barokowy ,modus operandi”. Warszawa
2013 (= Historia muzyki polskiej 3).

4 Magdalena Walter-Mazur: Figurg i fraktem.
Kultura muzyczna polskich benedyktynek w XVII i XVIII
wieku. Poznan 2014 (= Prace Komisji Muzykologicznej
33).

przyczynily si¢ do spopularyzowania utwordw
instrumentalnych, w tym symfonicznych (zar6w-
no w odniesieniu do wyrdznionego w pracy typu
symfonii koScielnej, jak i kameralnej — koncer-
towej).

Oceniana monografia Beaty Strozyfskiej,
ktorej recenzje wydawnicza sporzadzit Tomasz
Jasifski, stanowi uwieficzenie jej kilkunasto-
letnich badan nad muzyka instrumentalna
w osiemnastowiecznej Polsce. Przedstawiona
ona zostala — gléwnie w odniesieniu do gatunku
symfonii — ,,w szerokim kontekscie europejskim,
z uwzglednieniem 6wczesnej problematyki filo-
zoficzno-estetycznej oraz teoretycznomuzycznej,
z zastosowaniem, co istotne, XVIII-wiecznych
kryteriow gatunkowych” (por. ,,Wstep”, s. 8-10).
Komplementarne ujgcie prezentowanej proble-
matyki pozwala wyr6zni¢ ponadto interdyscypli-
narny charakter recenzowanej pracy. W sumie
mamy do czynienia z cenng synteza, a zarazem
warto§ciowym dopelnieniem dotychczasowego
stanu wiedzy w odniesieniu do rozwoju i recep-
¢ji gatunku symfonii na terenie Rzeczypospolitej
XVIII wieku. Na szczeg6lng uwage zastuguje
fakt uporzadkowania i wszechstronnego wyko-
rzystania zachowanych Zrodet, takze tych dotad
niewzmiankowanych, co zaowocowalo istotnym
poszerzeniem oraz uzupelnieniem podstawowe-
go korpusu do przeprowadzonych badan i analiz.
W tym miejscu chciatbym jednak zwrdci¢ uwage
na pewien mankament metodologiczny, pole-
gajacy na nieuzasadnionym wiaczeniu w krag
podstawowych rozwazafi zachowanego zbioru
muzykaliéw po kapeli cystersow w Krzeszowie
(s. 248), ktory trudno powiazaé bezpoSrednio
z kregiem kultury polskiej (podobnie, jak np.
kolekcje z Lubigza, Henrykowa, Zagania czy
klasztoréw wroctawskich, ktorych stusznie nie
uwzgledniono, cho¢ mozna je byto wykorzysta¢
jako material poréwnawczy). Dodajmy nato-
miast, ze kryterium przynaleznosci do kultury
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polskiej] w o wiele wigkszym stopniu spelniaja
niezwykle interesujace muzykalia pijarskie ze sto-
wackiego dzi§ Podolifica (nalezacego w XVIII w.
do polskiej prowincji pijaréw), ktore wyczerpuja-
co opracowal ks. Dariusz Smolarek?.
Sformutowany we wstepie cel pracy (s. 8-10)
Strozyniska realizuje w swojej monografii w spo-
sOb wyczerpujacy, opierajac si¢ na przejrzystej,
a zarazem logicznej strukturze calosci, ktora po-
dzieli¢ mozna, w sposob najbardziej ogdlny, na
czgs¢ teoretyczna (rozdz. I-IV) oraz analityczng
(rozdz. V-VI). Autorka charakteryzuje najpierw
pojmowanie symfonii w osiemnastowiecznej
teorii muzyki na tle ogdlnych przemian w 6w-
czesnej kulturze europejskiej, podejmujac probe
wyrdznienia najwazniejszych cech gatunkowych
(rozdz. T ,,Miejsce symfonii w europejskiej my-
§li estetycznej i praktyce kompozytorskiej XVIII
wieku”, s. 19-130). Nastepnie dokonuje bardzo
cennego, z punktu widzenia naukowej przydat-
noSci, zestawienia i charakterystyki (warto tu
podkresli¢ istotne elementy polemiczne) stanu
badan nad podjetym zagadnieniem w literatu-
rze polskojezycznej, poczawszy od dziewigtna-
stowiecznych jeszcze prac Alberta Sowifiskiego
az po najnowsze opracowania z tego zakresu
(rozdz. II ,,Symfonia w XVIII-wiecznej Polsce
jako przedmiot refleksji badawczej”, s. 131-208).
Rozwazania te poprzedza syntetycznym uje-
ciem sytuacji polityczno-spoteczne;j i kulturalnej
Rzeczypospolitej w XVIII stuleciu (s. 133-148).
Znaczaca warto$¢ dla dalszych badah ma czes¢
zrédlowa recenzowanej monografii (rozdz. III
»Repertuar symfonii w XVIII-wiecznej Polsce”,
s. 209-304), czyli wszechstronna i rzetelna pre-
zentacja ,,zabytkow XVIII-wiecznej symfoniki
odnalezionych na ziemiach polskich, co ozna-
cza zaréwno utwory skomponowane na terenie
Rzeczypospolitej, jak i dzieta sprowadzone tu
z innych czesci Europy w celu wykonywania ich
przez rodzime kapele” (s. 211), zawierajaca tak-

5 Por. Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru
pijarow w Podoliricu. Opr. Dariusz Smolarek. Lublin
2009. Zob. takze tegoz: Muzykalia klasztoru pijaréw
w Podoliricu jako Zrddio staropolskiej religijnej kultury
muzycznej pogranicza (XVII-XVIII wiek). Studium hi-
storyczno-zrodloznawcze. Katolicki Uniwersytet Lubel-
ski 2006 (niepublikowana dysertacja doktorska).

ze oméwienie najwazniejszych — polskich i dzia-
fajacych w Polsce kompozytoréw pochodzenia
obcego — autoréw dziet symfonicznych (s. 252-304),
dopetniona interesujacymi rozwazaniami na te-
mat symfonii w kulturze muzycznej osiemnasto-
wiecznej Polski (rozdz. IV, s. 305-356).

W tym miejscu chcialbym wskaza¢ na kil-
ka rodzacych si¢ watpliwosci oraz sprostowac
niektore spos§rdd przytaczanych informacji. We
wezesniejszej czeSci recenzji wskazalem juz na
nieuzasadnione uwzglednienie kolekcji muzy-
kaliow z Krzeszowa (umiejscawianej dodatkowo
nieprecyzyjnie raz w bibliotece parafialnej, innym
razem w koscielnej, a jeszcze w innym miejscu
klasztornej) oraz pominigcie muzykaliéw z Po-
dolifica. Sugerowalem réwniez wykorzystanie za-
chowanych kolekeji ze Slaska jako wartosciowego
materialu poréwnawczego, do czego w przyszio-
Sci szczerze autorke zachecam. Nie mam bowiem
watpliwosci, ze bedzie ona kontynuowala swoje
badania nad rozwojem symfonii w Polsce, a je-
stem przekonany (na podstawie wieloletnich mo-
ich badan), ze w procesie recepcji tego gatunku na
teren Rzeczpospolitej Slask (szczegdlnie osrodki
klasztorne) odegral niezwykle istotna rolg. W du-
zej mierze dotyczy to dzialalnosci wielokrotnie
w pracy wymienianego Carla Ditters von Ditters-
dorfa, ktory wlasnie ze Slaskiem zwiazat wicksza
czg$¢ swego pracowitego zycia, tu tez powsta-
waly i byly powszechnie grywane jego symfonie.
Trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, iz Strézynska
potraktowala t¢ posta¢ zbyt marginalnie (podob-
nie zreszta jak dotychczasowa muzykologia®).
Pomimo iz kilkakrotnie stusznie wskazuje, ze jego
dzieta symfoniczne nalezaly do najbardziej popu-
larnych, to ich charakterystyka (zob. s. 120-121)
zajmuje, co znamienne, mniej miejsca, niz — przy-
ktadowo —rzadko wykonywanych w Polsce symfo-
nii Georga Christopha Wagenseila (s. 115-117).
Celem lepszego poznania tej zastuzonej dla
dziejow osiemnastowiecznej symfoniki postaci

6 Zob.: Hubert Unverricht: ,,Carl Ditters von Dit-
tersdorfs Leben und Werk — ein Stiefkind der Musik-
wissenschaft?”. W: Musikkultur in Schlesien zur Zeit von
Telemann und Dittersdorf. Berichte der wissenschaftli-
chen Konferenzen in Pszczyna/Pless und Opava/Troppau
1993. Red. Hubert Unverricht. Sinzig 2001 (= Edition
IME 5).
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warto poleci¢ przede wszystkim prace cytowane-
go wyzej Huberta Unverrichta’ czy opracowanie
Margaret Grupp Grave?®, z najbardziej aktualnym
katalogiem symfonii tego autora (wykorzystanym
takze w haSle o kompozytorze w najnowszych wy-
daniach leksykonéw Die Musik in Geschichte und
Gegenwart i The New Grove Dictionary). Strozyh-
ska kilkakrotnie przywoluje takze zaginione mu-
zykalia cysterskie z Obry (np. s. 256), co — w tym
wypadku, na szczgécie — nie jest informacja do
konica precyzyjna, gdyz ten cenny zbior szczesli-
wie ocalat i przechowywany jest dzi§ w Bibliotece
Bawarskiej (Bayerische Staatsbibliothek) w Mo-
nachium.

Co do wspomnianych wyzej sprostowan
ogranicze si¢ do kilku, moim zdaniem, najbar-
dziej istotnych:

— wymieniona na s. 220, zachowana w zbio-
rach jasnogorskich Sinfonia a piu Stromenti Bal-
tassare Galuppiego (nr 439 w Katalogu Podejki)®,
w $wietle najnowszych badan okazuje si¢ by¢ naj-
prawdopodobniej dzietem Carla Dittersdorfal?,

—w wykazie wykonywanych na terenie Polski
symfonii Dittersdorfa (s. 217-218) nie uwzgled-
niono Sinfonii G wzmiankowanej w kontekscie
zbiorow kapeli kolegiackiej w Pilicy!! oraz trzech
symfonii wymienionych jedynie w zachowanym
inwentarzu z poczatku XIX w. pochodzacym

7 Np.: Carl Ditters von Dittersdorf. (1739-1799).
Mozarts Rivale in der Oper. Red. Hubert Unverricht,
Werner Bein. Wiirzburg 1989; Carl Ditters von
Dittersdorf. Leben — Umwelt — Werk. Internationale
Fachkonferenz in der Katholischen Universitdit Eichstdtt
vom 21.-23. September 1989. Red. Hubert Unverricht.
Tutzing 1997 (= Eichstitter Abhandlungen zur
Musikwissenschaft 11); Carl Ditters von Dittersdorf.
Z Zycia i tworczoscimuzycznej. Materialy migdzynarodowego
interdyscyplinarnego sympozjum. Nysa, 24-26 wrzesnia
1999. Red. Piotr Tarlinski, Hubert Unverricht. Opole
2000 (= Sympozja / Uniwersytet Opolski, Wydziat
Teologiczny 40).

8 Margaret Grupp Grave: First-movement Form
as a Measure of Dittersdorf’s Symphonic Development.
New York University 1977 (niepublikowana dysertacja
doktorska).

9 Zob.: Pawet Podejko: Katalog tematyczny rekopisow
i drukow muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na
Jasnej Gorze. Krakoéw 1992 (= Studia Claromontana 12).

10 Pod tym tez nazwiskiem zostala nagrana na wydane;j
w 2015 r. plycie w serii Musica Claromontana (nr 55).

11 Zob.: Mirostaw Perz: ,,Kapela Zamoyskich i ko-
legiacka w Pilicy”. W: Z dziejow muzyki polskiej. Red.
Konrad Patubicki.T. VII Bydgoszcz 1964 s. 52.

z KoSciota $w. Anny w Krakowie!2, okre$lonych
jako ,,Simphonie Stare”,

— w tym samym wykazie brak odnotowania
symfonii Brauna, zachowanej w zbiorach cystersow
z Mogily (wzmiankowanej w przyp. 26 na s. 244),

— w $wietle najnowszych badaf bledne jest
zasugerowane przez Podejke przypuszczenie, iz
Franciszek Perneckher jest tozsamy z muzykiem,
ktory przybyl na Jasng Gore z Drezna i byl po-
chodzenia niemieckiego (autor ten powoluje
si¢ na korespondencje¢ z 1745 r., co w polacze-
niu z data pojawienia si¢ Perneckhera w jasno-
gorskiej kapeli — rok 1759 — wydaje si¢ malo
prawdopodobne)'3. Niewykluczone, ze tworca
ten pochodzil z Moraw, cho¢ przy obecnym sta-
nie badan trudno to jednoznacznie potwierdzi¢.
Tym niemniej nieuzasadniona jest przyjeta przez
Strozyfiska niemieckojezyczna wersja imienia
LFranz” (s. 264, 337 przyp. 66), ktéra w jasno-
gorskich zrddiach nie wystepuje,

— przy cytowaniu pracy doktorskiej Pawla
Podejki o kapeli jasnogdrskiej (np. s. 172) nalezy
wyraznie zaznaczy¢, iz powstata ona w roku 1971,
natomiast opublikowano ja dopiero po trzydzie-
stu latach, juz po $mierci autora, w roku 2001
(w wersji niezmienione;j!)!. Natomiast wydanie
PWM z 1977 1. jest jej wersja znacznie skrocona >,

—encyklika (nie konstytucje!) Annus qui zosta-
fa podpisana przez papieza Benedykta XIV w roku
1749 (w pracy na s. 320 podano Benedykta XV
irok 1794, co mozna uznaé za pomylki w druku),

— wydaje si¢ malo prawdopodobne, by Win-
centy Ferdynand Lessel mogt by¢ uczniem Dit-
tersdorfa (s. 284), przynajmniej brak na to po-
twierdzenia w zachowanych zrddtach,

— nie wiadomo, na jakiej podstawie autorka
twierdzi, iz ,,udzial kapeli, czy tez kapel, w kilku-

12 Zob.: Ernest Kubala: ,,Organy i nuty w kosciele
$w. Anny w Krakowie wedlug inwentarza z poczatku
XIX wieku”. Muzyka 32 (1987) nr 1 s. 79-80.

13 Por.: Pawet Podejko: ,,Nieznani muzycy polscy,
kompozytorzy, dyrygenci, instrumentaliSci, wokaliSci
(1572-1820)". W: Z dziejow muzyki polskiej. Red.
Konrad Patubicki. T. XI Bydgoszcz 1966 s. 76.

14 Pawet Podejko: Kapela wokalno-instrumentalna
na Jasnej Gorze. Uniwersytet Warszawski 1971
(dysertacja doktorska), wyd. w: Studia Claromontana
19 (2001) s. 5-429.

15 Por.: Pawet Podejko: Kapela wokalno-instrumen-
talna paulinéw na Jasnej Gorze. Krakow 1977.
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dniowych uroczysto$ciach pogrzebowych magna-
tow wiazal si¢ z duzym prawdopodobiefistwem
z wielokrotnym graniem symfonii”, tym bardziej,
ze —jak sama stwierdza — ,,ostatecznego potwier-
dzenia tej praktyki we wzmiankach prasowych
nie odnaleziono” (s. 315),

— tworzone pod koniec XVIII w. msze z pol-
skim tekstem nie odzwierciedlaly giéwnie wplywow
muzyki ludowe;j i stylu narodowego (jezel, to tylko
w nieznacznym stopniu), byly natomiast owocem
Owcezesnych reform liturgicznych i oddziatywan no-
wych pradéw duszpasterskich (s. 330 przyp. 44),

— trudno do kofica zgodzi€ si¢ ze stwierdze-
niem, ze tytul Sinfonia Pastorella $wiadczy o po-
pularnym charakterze (s. 121), gdyz okreslenie
to wskazywalo gléwnie na przeznaczenie tego
rodzaju kompozycji do wykonania w okresie Bo-
zego Narodzenia,

— nie do kofica zrozumiate jest stwierdzenie,
iz ,kasacja zakonu jezuitow, dotad niezwykle
poteznego i wplywowego, niewatpliwie odegra-
fa pewna role w procesie ze§wiecczenia polskiej
muzyki koScielnej kofica XVIII wieku” (s. 326
przyp. 40), ktére nie zostalo podparte zadnym
odwotaniem do literatury na ten temat,

— jako co najmniej niezrgczne, a na pewno
nieprecyzyjne, nalezy uznaé stwierdzenie, ze
»procesje organizowano tez przy rezurekcjach”
(s. 335), gdyz ,,Rezurekcja”, to wlasnie procesja
odbywajaca si¢ w Wielkanoc dla uczczenia ta-
jemnicy Zmartwychwstania Chrystusa,

— wreszcie jako malo precyzyjne nalezy
oceni¢ zdanie dotyczace Jana Engla: ,,[...] cho¢
zwigzany jako muzyk z warszawska katedra, nie
byt zakonnikiem” (s. 269).

Kontynuujac oceng kolejnych partii pracy,
nalezy podkresli¢, iz ostatnie dwa rozdzialy,
o charakterze analitycznym, stanowig warto-
Sciowe dopelnienie calo$ci rozwazan, potwier-
dzaja zarazem rzetelne opanowanie i umiej¢tne
wykorzystywanie przez autork¢ podstawowych
metod analizy muzycznej. Strézyhska omawia
najpierw najistotniejsze elementy przedstawio-
nych wczesniej symfonii kameralnych (rozdz. V
»Symfonia kameralna — typ orkiestrowej mu-
zyki koncertowej w XVIII-wiecznej Polsce”,
s. 357-486), do ktdrych nalezg gtéwne zatozenia
cyklu, uktad formalny poszczegdlnych czeéci,

instrumentarium i typ faktury oraz rola elemen-
tow ludowych i narodowych. W najbardzie;j,
moim zdaniem, interesujacym, a na pewno no-
watorskim i pionierskim rozdziale dotyczacym
symfonii koScielnej (rozdz. VI ,,Symfonia ko-
Scielna — lokalny typ liturgicznej muzyki instru-
mentalnej”, s. 487-543) autorka bardzo mocno
podkres§la jej lokalna (ograniczona gitéwnie do
Jasnej Gory) specyfike, analizuje réznorodnosé
jej budowy formalnej, rodzaje faktury instru-
mentalnej i wykorzystanego instrumentarium,
charakterystyczne rozwigzania dzwigkowe i sty-
listyczne, by na tej podstawie zaliczy¢ do tego
nurtu jasnogdrskie kompozycje pro processione.
Jako bardzo istotne nalezy uzna¢ tu sformuto-
wane — oparte na przeprowadzonych badaniach
i analizach — stwierdzenia, iz ,,omawiajac pro-
blematyke symfonii na ziemiach XVIII-wiecz-
nej Rzeczypospolitej nalezy szczegdlnie wie-
le miejsca poswieci¢ zwigzkom tego gatunku
z Kodciolem, przede wszystkim z klasztorami,
ktore w Swietle obecnie dostgpnej wiedzy byly
bodaj najbardziej naturalnym Srodowiskiem
rozwoju symfonii w naszym kraju [dodajmy: za-
réwno koScielnej, jak i kameralnej]. [...] W ow-
czesnej sytuacji polityczno-spolecznej bujny
rozwdj symfonii stanowil spontaniczny przejaw
przejmowania obcych wzorcéw i wpisywania ich
w rodzima tradycje. Na ziemiach polskich moz-
na zaobserwowac proces budowania w utwo-
rach symfonicznych pomostu migdzy stylem
barokowym a klasycznym” (s. 319). Strézyniska
bardzo wyraznie podkre§la ponadto, polemi-
zujac z wieloma wczeéniejszymi autorami, ze
W Swietle przedstawionych w tej pracy wynikow
badafn mozna z cala pewnoscia powiedzieé, ze
duza liczba utwordw instrumentalnych w reper-
tuarze kapeli nie tylko nie wykluczala kosciel-
nego charakteru kapeli, ale wrecz stanowita ce-
che charakterystyczng kapel przykoscielnych”
(s. 247).

W sposdb szczegdlny — biorac pod uwage moje
zainteresowania naukowo-badawcze — chciatbym
wyrézni¢ wspomniane wyzej zagadnienia gatun-
kowe, a takze poglebione badania muzykaliow
jasnogorskich. Zaowocowaly one bowiem uzyska-
niem nieznanych dotad informacji, ktére pozwoli-
1y zweryfikowa¢ w sposdb znaczacy postrzeganie
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tworczosci instrumentalnej Marcina Jozefa Ze-
browskiego (zm. 1792?)!%, pozna¢ lokalna specy-
fike komponowanych w tym Srodowisku utworéw
(sonat i symfonii) procesyjnych (ktére najpraw-
dopodobniej tu wiasnie powstaly) oraz uzupetnic
wiedze na temat zycia i twdrczosci Josepha Riepla
(1709-82) — muzyka austriackiego dzialajacego
gléwnie na terenie dwczesnych Niemiec, jednego
z najwybitniejszych teoretykow epoki. Warto tu
podkresli¢, iz w §wietle badan Strozynskiej wielce
prawdopodobny jest osobisty pobyt tego tworcy
w klasztorze na Jasnej Gorze (a przynajmniej bli-
skie kontakty z tamtejsza kapela muzyczna), gdzie
zachowaly sie jego unikatowe kompozycje!”.
Godny zauwazenia jest takze bogaty i wy-
czerpujacy zestaw bibliografii. Wydzielono
w nim imponujacy — liczacy ponad pigcédziesiat
pozycji wykaz wykorzystanych osiemnastowiecz-
nych traktatdbw i podrecznikow muzycznych
(,, Teksty zrédlowe”, s. 555-558) oraz opracowa-
nia (s. 559-576), w ramach ktorych Strozynska
zebrala bogata, podstawowa literatur¢ przed-
miotu (w sumie 241 pozycji), przede wszystkim
polskojezyczna, ale réwniez w jezykach obcych
(gtéwnie w niemieckim, czg¢sciowo takze w an-
gielskim i francuskim). W czeéci Zrodiowej
mozna bylo sporzadzi¢ ponadto przynajmniej
spis archiwdw, w ktoérych autorka prowadzila
bezposrednie badania, a takze umiesci¢ informa-
cje o bazie RISM, wielokrotnie przywolywana
w toku rozwazaf. Z kolei spis opracowan mozna
uzupelni¢ ponadto, przyktadowo, o prace Aliny
Madry dotyczace zbiordw poznafskiej fary'$,

16- Autorka podsumowuje tu wezesniej juz publiko-
wane badania prowadzone w stosunku do utwor6w pro
processione Zebrowskiego, cytowane w recenzowanej
pracy (s. 572).

17 Por. tez: Beata Strozyfiska: ,Joseph Riepel
jako prekursor nowoczesnej nauki komponowania
oraz tworca utworow pro processione”. Liturgia Sacra.
Liturgia — Musica — Ars 20 (2014) nr 2 s. 493-518.

18 Alina Madry: ,,Zbior farny w poznafiskim Ar-
chiwum Archidiecezjalnym - historia, charakterystyka,
stan zachowania”. W: Europejska kultura muzyczna
w polskich bibliotekach i archiwach. Red. Aleksandra
Patalas, Stanistaw Hrabia. Krakow 2008 s. 183-200; tej-
ze: ,,Dziefa Josepha Haydna w zbiorach Archiwum Ar-
chidiecezjalnego w Poznaniu”. W: Hindel, Haydn i idea
uniwersalizmu muzyki. Red. Ryszard Daniel Golianek,
Piotr Urbanski. Poznan 2010 s. 127-139; tejze: ,,Muzy-
ka farska w XVIII-wiecznym Poznaniu”. W: W siuzbie

Aleksandry Patalas o zbiorach po kapeli w Ra-
kowie!?, Mirostawa Perza o kapeli kolegiackiej
w Pilicy?, Magdaleny Walter-Mazur o zyciu mu-
zycznym w §rodowisku polskich benedyktynek?!,
czy autora niniejszej recenzji o recepcji dziet
Carla Dittersdorfa w Polsce?2.

Na wyrdznienie zastuguje staranna szata
graficzna i profesjonalna redakcja techniczna
publikacji (wraz ze starannie i przejrzyScie wy-
konanymi przyktadami nutowymi) opracowanej
w wydawnictwie Akademii Muzycznej w Lodzi.
Natomiast jej zauwazalnym mankamentem, do$¢
mocno utrudniajacym korzystanie z bogactwa in-
formacji oraz dokumentacji Zrédiowej, jest brak
indekséw (przede wszystkim kompozytordw,
a czeSciowo takze utwordw i miejscowosci) oraz
spisu przykfadéow nutowych. Mozna byto ponad-
to wprowadzi¢ wykaz skrotow, przede wszystkim
w odniesieniu do licznych przypiséw bibliogra-
ficznych (np. encyklopedii, czasopism czy serii
wydawniczych), niepotrzebnie powtarzanych za
kazdym razem w pelnych wersjach. W samym za$§
tekS$cie zbedne sa, moim zdaniem, peine odpisy
kart tytulowych w odniesieniu do utworéw wo-
kalno-instrumentalnych (np. s. 266), ktore nie sa
gléwnym przedmiotem toku rozwazan.

Generalnie pracg czyta si¢ z duzym zacie-
kawieniem i naukowa satysfakcja. Tok rozwazan
caloSci jest jasny i zrozumialy. W prezentowanej
problematyce autorka czuje si¢ pewnie, przed-
stawiajac ja z niezwykla i bez trudu zauwazalng
pasja badawcza, z wyrazna predylekcja do po-

sacrum. Z kultury muzycznej Jasnej Gory i Poznania
w XVIII wieku. Katalog wystawy. Red. Patryk Frankow-
ski, Alina Madry. Poznan 2012 s. 23-51.

19 Aleksandra Patalas: ,,Dziatalno$¢ i repertuar
kapeli muzycznej w Rakowie Opatowskim w $wietle
zrodet archiwalnych”. W: Muzyka religijna — migdzy epo-
kami i kulturami. Red. Krystyna Turek, Bogumifa Mika.
T. II Katowice 2009 (= Prace Naukowe Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach 2632) s. 28-44; tejze: ,,Funda-
cja kapeli muzycznej w Rakowie jako przejaw dziafan
kontrreformacyjnych. Analiza repertuaru”. W: Europej-
ska kultura muzyczna, op. cit., s. 39-69.

20 Mirostaw Perz: ,,Kapela Zamoyskich i kolegiacka
w Pilicy”, op. cit., s. 41-54.

21 Zob. przyp. 4.

22 Remigiusz Pospiech: ,Recepcja muzyki Carla
Dittersa von Dittersdorfa w Polsce w XVIII i pierwszej
polowie XIX wieku”. W: Carl Ditters von Dittersdorf.
Z zycia i tworczosci muzycznej, op. cit., s. 229-248.
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lemik z wcze$niejszymi opracowaniami, przy
jednoczesnym odwaznym stawianiu hipotez ba-
dawczych i formulowania wnioskéw. Niepodwa-
zalng wartoScig pracy sa rozwazania dotyczace
obecno$ci symfonii w kulturze muzycznej osiem-
nastowiecznej Polski oraz pionierska na grun-
cie polskiego piSmiennictwa muzycznego cha-
rakterystyka symfonii koScielnej w kontekscie
specyfiki jej lokalnego rozwoju. Warto ponadto
podkresli¢ rzetelne i poglebione analizy oma-
wianych zagadniefn szczegdiowych, polemiczne
odniesienia do dotychczasowej literatury przed-
miotu, jak rowniez odkrywcze czesto interpreta-
cje prezentowanych zrdédet (np. w odniesieniu do
rozstrzygnie¢ gatunkowych czy funkcjonowania

i roli symfonii w repertuarze kapel koScielnych,
w tym jej obecnosci w celebracjach liturgicz-
nych). Wskazane natomiast watpliwosci, korekty
i uzupelnienia nie obnizaja znaczaco naukowej
i merytorycznej wartosci rozprawy, ktéra wnosi
istotny wkiad do badan nad kultura muzyczna
osiemnastowiecznej Polski i nalezy je traktowaé
nie tyle w charakterze zarzutéw, co zachety do
kontynuowania dalszych badan w tej waznej dla
poznania éwczesnego zycia muzycznego proble-
matyki.

Remigiusz Pospiech
Uniwersytet Wroctawski
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