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Kultura muzyczna zakonéw staje si¢ w ostat-
nich latach coraz czeiciej przedmiotem zainte-
resowania badaczy. Ukazujace si¢ w Polsce mo-
nografie, artykuly i przyczynki dotycza jednak
glownie zakondéw meskich. Tymczasem w ka-
tolickiej Europie takze ogromna liczba kobiet
wstepowata do klasztorow!, tam za$§ znaczna
czgé¢ czasu przeznaczaly na aktywno$¢ muzycz-
na, stanowiaca wdzieczny i zajmujacy temat dla
wspolczesnych muzykologdw. W europejskiej
literaturze muzykologicznej muzyka, jej funkcja
i miejsce w kobiecych spoleczno$ciach zakon-
nych, rozpatrywana jest w réznych kontekstach
historycznych i spolecznych, zwiazanych mig-
dzy innymi z pochodzeniem kandydatek, ich
wyksztalceniem ogdlnym i muzycznym, rola
spoleczng kobiet w danym Srodowisku, prawo-
dawstwem zakonnym i koscielnym?. W ten nurt
refleksji naukowej wpisuje si¢ wydana w Pozna-
niu w 2014 r. ksigzka Magdaleny Walter-Mazur
Figurg i fraktem. Kultura muzyczna polskich be-

1 Szacuje sig¢, ze w polowie XVII w. w czterdziestu
klasztorach mediolafiskich zyto szes¢ tysigcy zakonnic
(miasto liczylo wtedy okolo sto tysigcy mieszkancow).
W Wiedniu, okoto 1700 r., na t¢ samg liczbe
mieszkancow przypada okolo czterysta zakonnic, zob.
Janet K. Page: Convent Music and Politics in Eighteenth-
-Century Vienna. Cambridge 2014 s. 1-2.

2 Do najwazniejszych prac naleza: Robert L.
Kendrick: Celestial Sirens. Nuns and their Music in Early
Modern Milan. Oxford 1996; Linda Maria Koldau:
Frauen — Musik — Kultur: Ein Handbuch zum deutschen
Sprachgebiet der Friihen Neuzeit. Wien 2005; Craig A.
Monson: Disembodied Voices. Music and Culture in an
Early Modern Italian Convent. Berkeley 1995; Colleen
Reardon: Holy Concord Within Sacred Walls: Nuns and
Music in Siena, 1575-1700. Oxford 2002. Literaturg
przedmiotu prezentowana w pierwszym rozdziale
pracy warto rozszerzyé o cytowana w poprzednim
przypisie ksiazke Janet K. Page dotyczaca imponujacej
dzialalnosci muzycznej zakonnic wiedeniskich.

nedyktynek w XVII i XVIII wieku. Dolacza ona
do istniejacych juz monografii dokumentujacych
kultur¢ muzyczna zakonnic wloskich, niemiec-
kich i hiszpanskich. Autorka podje¢ta udang pro-
be odtworzenia codziennej praktyki muzycznej
polskich benedyktynek i ukazania jej w kontek-
Scie funkcjonujacych wdéwczas zakonnych norm
prawnych i sytuacji spolecznej kobiet. Jej zastuga
jest rdwniez przyblizenie czytelnikowi zupelnie
nieobecnej w polskich bibliotekach europejskiej
literatury przedmiotu (rozdzial I , Konteksty.
Monastycyzm zefiski w dobie wczesnej nowozyt-
nosci”, s. 19-56).

Przedmiotem studiow w gidéwnej czesci
rozprawy autorka uczynita réznorodne zrédia
pochodzace z klasztor6w benedyktynek tzw.
kongregacji chelminskiej. Wykaz nalezacych do
niej fundacji z informacja o zachowanych typach
zrodet znajduje si¢ w Aneksie II ,,Klasztory re-
formy chelminskiej” (s. 297-300). Uzyty w ru-
brykach tegoz aneksu termin ,,muzykalia” nie
uwzglednia, jak si¢ wydaje, ksiag choralowych,
ktorych repertuar nie byt przedmiotem badan
autorki. Same ksiggi zostaly jednak przez nig
opisane w kontekscie praktyki wykonawczej oraz
skryptorskiej. Za przyktad niech postuzy Chetm-
no: w Aneksie II nie odnotowano istnienia ,,mu-
zykaliow”, jednak w rozprawie na s. 70, autorka
opisuje ,jeden z dwoch rekopiséw muzycznych”
pochodzacych z tego klasztoru. Wydaje sie, ze
w zamieszczonej w Aneksie II tabeli powinny
zosta¢ uwzglednione takze ksiegi liturgiczno-
-muzyczne. Aneksy bywaja jednym z najczesciej
przegladanych fragmentow rozpraw syntetycznie
ukazujacych zrédla powstale w roznym czasie
i miejscu, powinny by¢ zatem mozliwie pelnym,
mimo ze ogdlnym zestawieniem informacji.
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Poza stosunkowo licznie zachowanymi reko-
pisami muzycznymi pochodzacymi jednak z zale-
dwie kilku fundacji — w Sandomierzu, Toruniu,
Lwowie i Jarostawiu — materiat Zrodfowy stano-
wia roznorodne teksty: kroniki, ksiegi zwycza-
jow, korespondencja, dokumenty gospodarcze,
itp. Liczne cytaty z rekopiSmiennych, najczesciej
niewydanych dotychczas tekstéw klasztornych,
sa niewatpliwie ogromna zaletg ksigzki. Odmien-
noscia stylu muzycznego utwordw oraz brakiem
zachowanych Zrodet muzycznych z 1T pol. XVII w.
tlumaczy autorka podzial rozprawy na czgsci
omawiajace osobno kulture muzyczna w wiekach
XVIIi XVIIL

Najciekawsze, uzupetniajace dotychczasowy
stan badan ustalenia Magdaleny Walter-Mazur
zawarte sa w rozdziatach II i IV zatytulowanych
,Kultura muzyczna benedyktynek kongrega-
cji chelminskiej” kolejno w XVII w. (s. 57-91)
i XVIII w. (s. 139-209). Zawieraja one synte-
tyczny i niezwykle zajmujacy opis codziennej
praktyki muzycznej zakonnic, poczawszy od
prawodawstwa zakonnego w tym zakresie w po-
czatkach formowania si¢ tak zwanej kongregacji
chelminskiej, az do profesjonalizacji wykonan
muzycznych w koficowych latach omawianego
okresu. Od poczatku reformy zycia zakonnego
jej inicjatorka, ksieni benedyktynek chelmin-
skich, Magdalena Morteska, przywiazywata
ogromna wage do wyposazenia klasztorow
w ksiggi chorowe i instrumenty stuzace liturgii,
rekrutacji do zakonu muzycznie uzdolnionych
kandydatek, edukacji muzycznej siostr i do wy-
konywania muzyki w klasztorze. Szczegélnie
cenne s3 obserwacje dotyczace tych oSrodkow,
ktorych rekopisy muzyczne nie przetrwaly do
naszych czasow albo zachowaly si¢ w niewielkiej
liczbie. Na podstawie archiwaliow Magdalena
Walter-Mazur odtworzyta codzienng, bogata
i r6znorodna praktyke muzyczna w klasztorach
w Chetmnie, Toruniu, Poznaniu czy Radomiu.
W XVII stuleciu liturgi¢ klasztorna benedyk-
tynki wykonywaly choratem lub polifonicznie,
wykorzystywaly takze utwory organowe; Zrodia
odnotowuja ponadto praktyke alternatim — wy-
konania naprzemiennie choratu, polifonii i mu-
zyki organowej. W XVIII w. polifonia wokalna
ustepuje miejsca muzyce wokalno-instrumental-

nej, cho¢ nadal zakonnice §piewaja chorat, takze
z towarzyszeniem organdw. Rachunki, zapiski
kronikarskie czy ksiggi zwyczajow potwierdzaja
istnienie zespoléw instrumentalnych, w ktorych
graly zakonnice w klasztorach we Lwowie, Nie-
Swiezu, Jarostawiu. W przypadku Sandomierza
zachowaly si¢ ponadto muzykalia po kapeli.

Wraz ze wzrostem udzialu muzyki instrumen-
talnej w liturgii klasztornej zmienia si¢ nie tylko
repertuar, lecz takze status muzycznie uzdolnio-
nych zakonnic, cieszacych si¢ niekiedy rozno-
rodnymi przywilejami. Magdalena Walter-Mazur
podejmuje watek wyksztalcenia muzycznego mni-
szek, ktore niekiedy ze wzgledu na umiejetnosci
muzyczne przyjmowano do klasztoru bez posagu;
byly to nie tylko wyksztalcone w rodzinnym domu
szlachcianki, ale takze corki muzykéw z rodzin
nieszlacheckich. Muzyczne kompetencje mniszek
wzrastaly takze dzieki pobieranym w klasztorze
lekcjom u zawodowych muzykéw. Sa to rozwa-
zania nieobecne w dotychczasowym dyskursie
odnoszacym si¢ do klasztornej kultury muzycznej
zakonnic; dotycza profesjonalizacji wyksztatcenia
muzycznego i podazajacej za nig zmianie statusu
spolecznego kobiet w klasztorach. Duzo miej-
sca po$wiecila autorka opisom nader barwnych
i teatralnych zakonnych uroczystosci, w ktorych
muzyka miala duzy udzial. USmiech czytelnika
wzbudzaja niejednokrotnie obszerne cytaty ze
zrddet klasztornych pisanych dawna polszczyzna,
odkrywajacych inny $wiat i ukazujacych ludzi
o odmiennej od wspolczesnej mentalnosci. Z po-
wyzszymi rozdzialami koresponduje Aneks IV
,,JFormy oprawy liturgii i uroczystosci z udzialem
muzyki” (s. 331-341), bedacy tylko pozornie su-
chym tabelarycznym zestawieniem wiadomosci,
nie mieszczacych si¢ w gtownym tekscie, jednak
wnikliwa lektura zamieszczonych tabel doskona-
le dopelnia wiedz¢ o okazjach do muzykowania
w klasztorze, takze poza liturgig.

Omoéwienie powstalych w §rodowisku pol-
skich benedyktynek rekopisow muzycznych znaj-
duje si¢ w rozdziatach nieparzystych. W rozdzia-
le III ,,Siedemnastowieczne zZrédta muzyczne po-
chodzace z klasztoréw benedyktynek w Toruniu
i Jarostawiu” (s. 93-137) opisano repertuar (408
utworéw) zawarty w zaledwie trzech zbiorach
polifonii wokalnej; pomocne w lekturze sa za-
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mieszczone w tekScie transkrypcje fragmentéw
kilku omawianych utworéw. Magdalena Walter-
-Mazur podjeta probe identyfikacji zachowane-
go gléwnie anonimowo repertuaru, co — mimo
znacznego naktadu pracy — udato si¢ w przypad-
ku trzynastu utworéw. Tam, gdzie autorka rewi-
duje atrybucje utworéw dokonane przez innych
badaczy, np. Barbar¢ Przybyszewska-Jarminska
(s. 99), oczekiwaé nalezy szczegdlnie starannie
podanych informacji bibliograficznych, ktérych
jednak we wskazanym przypadku nie ma. W roz-
dziale V ,,Osiemnastowieczne Zrddla muzyczne
pochodzace z klasztorow benedyktynek z San-
domierza, Przemysla, Jarostawia i Lwowa” (s.
211-259) zachowane rekopisy muzyczne autorka
porzadkuje wedle ich typéw: kancjonaly, zawie-
rajace czteroglosowe opracowania popularnych
piesni, obecnych w §piewnikach XVIIi XVIII w.;
ksiegi organowe, zawierajace glos wokalny oraz
parti¢ basu stuzaca jako podstawa akompania-
mentu organowego; traktat dydaktyczny Zrozu-
mienie Consonancyi dobrych y zlych, stuzacy do
nauki realizacji basso continuo, akompaniamen-
tu i improwizacji organowe;j (transkrypcje tekstu
znajdzie czytelnik w Aneksie VI, s. 397-403);
utwory wokalno-instrumentalne to kolekcja 128
rekopiséw pochodzaca prawie w catosci z klasz-
toru w Sandomierzu — zawiera repertuar zblizony
do zachowanego w innych osrodkach religijnych
tego okresu. Z rozdziatami I11 i V koresponduje
obszerny Aneks V ,,Repertuar” (s. 343-396), od-
notowujacy zawartos¢ prezentowanych w pracy
rekopiséw muzycznych.

Ostatni, VI rozdziat (,,Zycie muzyczne
w klasztorach benedyktynek reformy cheimin-
skiej, benedyktynek staniateckich i klarysek
starosadeckich w perspektywie poréwnawczej”,
s. 261-283), ukazuje w perspektywie pordwnaw-
czej zycie muzyczne w klasztorach kongregacji
chetminskiej i w nienalezacym do niej klasz-
torze w Staniatkach oraz w klasztorze klarysek
w Starym Saczu. Szczegélnie ciekawa wydaje
si¢ proba pordwnania kultury muzycznej bene-
dyktynek zyjacych na podstawie jednej reguly.
Regula stanigtecka w szczegdtowych kwestiach
r6zni si¢ znacznie od zalecen reformatorki, ksie-
ni Morteskiej. Zakonnice uzywaly tu brewiarza
monastycznego (a nie rzymskiego), odmiennie

(w réwnych wartoéciach rytmicznych) $piewa-
1y choral. Nie udalo si¢ autorce wysnu¢ jedno-
znacznych wnioskéw, czy zakonnice stanigteckie
braly czynny udzial w wykonaniach muzyki wo-
kalno-instrumentalnej. Na pewno mialy ku temu
odpowiednie kwalifikacje i mogly wspomagaé
zatrudniong w klasztorze zawodowa kapelg.

Ksiagzk¢ uzupelniaja aneksy; dotychczas
niewspomniane to Aneks I ,,Cytaty ze Zrddet
XVI-XIX-wiecznychzawierajace termin «frakt»”
(s. 289-295), oraz obszerny, stale przydatny pod-
czas lektury Aneks III ,,Stownik benedyktynek
aktywnych muzycznie” (s. 301-329); ponadto
na koficu zamieszczono wykazy ilustracji oraz
przyktadéw nutowych (s. 406-408), bibliografig
(s. 409-422), indeksy osob (s. 423-433) i miejsc
(s. 435-436) oraz krotkie streszczenie pracy
w jezyku angielskim (s. 439-443). Uktad roz-
prawy jest logiczny; uzasadniony przez autor-
ke podziat dotyczacy wiekow XVII i XVIII nie
wadzi w przypadku opisu Zrédel, natomiast oba
rozdzialy dotyczace zycia muzycznego mozna by
$miato polfaczy¢ w jedna zajmujaca opowiesc.

Czas spedzony nad lektura Figurg i fraktem
biegnie szybko; ksiazka z jednej strony uzupet-
nia luk¢ w polskich badaniach kultury muzycznej
zakonnic, z drugiej za$ przystepnie i zajmujaco
przybliza muzyczng aktywno$¢ polskich bene-
dyktynek. Magdalena Walter-Mazur wzbogacita
obraz kre§lony przez badaczy innych dyscyplin
(warto wspomnie¢ choc¢by znakomite monogra-
fie s. Malgorzaty Borkowskiej OSB) o zycie mu-
zyczne w klasztorach siostr benedyktynek. Z roz-
prawy przebija szacunek autorki do Zrodel — tam,
gdzie byto to mozliwe stawia hipotezy, jednak nie
uogdlnia i nie nadinterpretowuje skapych nieraz
wiadomosci, dlatego lektura pozostawia czytelni-
ka z szeregiem pytan, ktdre stawia sobie wspdl-
nie z autorka. Figurq i fraktem przedstawia §wiat
muzyki ukrytej za klauzura, tworzonej na wigk-
szg chwale Boza, ale bedacej takze srodkiem do
samorealizacji i rozwoju poszczegdlnych siostr.
Ksiazka znajdzie z pewnoscia grono odbiorcow
nie tylko wérdd muzykologdw, lecz takze wsrod
badaczy innych dyscyplin.

Ewa Hauptman-Fischer
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie
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