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ZNACZENIE £ ADU LICZBOWEGO ORAZ MUZYKA JAKO DAR BOZY
W SWIETLE TRAKTATOW ANDREASA WERCKMEISTRA

Andreas Werckmeister (1645-1706) nalezy do najwazniejszych muzykow nie-
mieckich II pot. wieku XVII i poczatku wieku XVIII. Jego nazwisko znane byto
w calych Niemczech protestanckich, chociaz on sam nie podejmowat dalekich
podrozy i cate zycie pracowat jako organista w okolicach Harzu, a mianowicie
w Hasselfelde (1664-74), w Elbigerode (1674-75), w Quedlinburgu (1675-76)
oraz w Halberstadt (1696-1706)!. Byl wybitnym specjalista w zakresie budowy
organdw i w ostatnich dziesigciu latach swojego zycia sprawowat kontrole nad in-
strumentami organowymi, ktore znajdowaly si¢ na terenie ksigstwa Halberstadt?.
Rozwijat wszechstronng dziatalno§¢ muzyczna, byt bowiem nie tylko organista,
ale i kompozytorem, ponadto zajmowal si¢ teoria muzyki i to wtasnie na tym polu
zapisal si¢ w historii, zwlaszcza w zakresie temperacji muzyczne;.

Werckmeister jest autorem jedenastu traktatow, z ktorych jeden zaginal.
Rozpatrywat w nich zagadnienia z dziedziny budownictwa organowego i tempe-
racji muzycznej*, nauki kompozycji i generatbasu’ oraz kwestie muzyczno-filo-

! Johann Gottfried Walther: ,Werckmeister (Andreas)”. W: Musicalisches Lexicon, oder
Musicalische Bibliothec. Leipzig 1732, wyd. nowe Friederike Ramm. Kassel 2001 s. 583.

2 Por. ibid. oraz Ursula Herrmann: ,,Andreas Werckmeister — Lebensweg und geistiges Umfeld”.
W: Bericht tiber das Werckmeister-Kolloquium aus Anlass des 340. Geburtstages von Andreas Werckmeister
am 30. November 1985. Michaelstein, Blankenburg 1986 (= Studien zur Auffithrungspraxis und
Interpretation von Musik des 18. Jahrhunderts 19) s. 6.

3 Tytul tego traktatu brzmiat Nucleus musicus (1697?). Werckmeister w swoich pismach informowat,
ze szuka wydawecy, ktory zechciatby opublikowac te prace. Por. tez: Johann Gottfried Walther: op. cit.

* Orgel-Probe. Frankfurt am Main, Leipzig 1681, wyd. popr. i poszerz. pt. Erweiterte und verbesserte
Orgel-Probe. Quedlinburg 1698, 31783, przedr. Kassel 1970; Musicae mathematicae Hodegus curiosus. Frank-
furt am Main, Leipzig 1686, 21687, przedr. Hildesheim 1970; Musicalische Temperatur. Frankfurt am Main,
Leipzig 1686/87, 21691, przedr. Essen 1996; Hypomnemata musica. Quedlinburg 1697, przedr. Hildesheim
1970; Organum Gruningense redivivum. Quedlinburg, Aschersleben 1705, przedr. Moguncja 1932.

> Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit.; Hypomnemata musica, op. cit.; Die nothwen-
digsten Anmerckungen und Regeln, wie der Bassus continuus oder General-Bass wol kénne tractiret
werden. Aschersleben 1698, 21715; Cribrum musicum. Quedlinburg, Leipzig 1700, 21783, przedr. Hil-
desheim 1970; Harmonologia musica. Frankfurt am Main, Leipzig 1702, przedr. Hildesheim 1970.
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zoficzne®. Ponadto przettumaczyt na jezyk niemiecki i skomentowat dzieto pt.
Quanta certezza habbia da suoi principii la musica (Amsterdam 1695), ktérego
autorem byt Agostino Steffani, jeden z najbardziej znanych wloskich kompozy-
tor6w operowych poczatku XVIII w.”. Wszystkie zachowane traktaty Werckmeistra
ukazaly si¢ drukiem (dziewie€ za zycia teoretyka, a jeden po jego $mierci)® i na-
pisane sa w jezyku niemieckim’. Dziela te wysoko oceniali wspotcze$ni mu teo-
retycy, m.in. Wolfgang Caspar Printz, Johann Georg Ahle i Johann Gottfried
Walther!?. O gtgbokim szacunku, jakim go darzono, §wiadcza nie tylko odwotania
i cytaty z jego pism, lecz takze wiersze pochwalne, ktore poprzedzaja jego trak-
taty, a ktorych autorami byli wybitni przedstawiciele dwczesnego Swiata kultury
i nauki, m.in. teologowie (np. Heinrich Georg Neuss), kantorzy i organisci (np.
Johann Philipp Bendeler i Christian Demelius), stynny budowniczy organéw Arp
Schnitger z Hamburga oraz stawny kompozytor Dietrich Buxtehude, z ktérym
taczyta Werckmeistra przyjaza''. W I pol. XVIII w. z wysokim uznaniem o teore-
tyku z Harzu pisal m.in. Johann Mattheson, chociaz nie we wszystkim si¢ z nim
zgadzal. Jeszcze ponad pdt wieku po §mierci Werckmeister nie byl zapomniany
- jego pisma zachwalatl Jacob Adlung'?, a inspiracje¢ z nich czerpali Johann
Neidhardt i Georg Andreas Sorge'.

¢ Der edlen Musik-Kunst Wiirde, Gebrauch und Missbrauch. Frankfurt am Main, Leipzig 1691;
Musicalische Paradoxal-Discourse. Quedlinburg 1707, przedr. Hildesheim 1970.

7 Tytul niemiecki brzmi Musicalisches Send-Schreiben (Quedlinburg, Aschersleben 1700). Dzieto
to zostalo ponownie wydane w roku 1760 przez Johanna Lorenza Albrechta.

8 Niektore prace Werckmeistra byly wznawiane wielokrotnie. Najwiecej wydan w wieku XVIII, bo
az pieciu, doczekala si¢ Die Erweiterte und verbesserte Orgel-Probe. Ponadto dzielo to przettumaczone
zostalo na jezyk angielski i holenderski, por.: Ursula Herrmann: op. cit., s. 9.

° Nalezy w tym miejscu wspomnieé, ze teoretycy niemieccy jeszcze do polowy wieku XVII
pisali po tacinie, podczas gdy w innych krajach europejskich od dawna posiugiwano si¢ jezykami
narodowymi. We wstepie do traktatu pt. Mathematicae musicae Hodegus curiosus Werckmeister
wyznal, ze niektérzy muzycy wyraza niezadowolenie, poniewaz powyzsza praca opublikowana
zostala w jezyku niemieckim. Werckmeister wysunal trzy argumenty przemawiajace za wyborem
jezyka ojczystego. Po pierwsze, wigkszo$¢ muzykow niemieckich nie znata taciny. Po drugie, w jezyku
niemieckim ukazat si¢ nawet przektad Biblii. I po trzecie, stynni muzycy wloscy, jak Zarlino, Artusi
i Tigrini, publikowali swe dziela w jezyku rodzimym. Werckmeister podkreslil zarazem, ze tatwiej
byloby mu pisa¢ w jezyku lacifiskim posiadajacym utrwalone terminy muzyczne, ktdre nie maja
jeszcze odpowiednikéw w jezyku niemieckim.

10 Johann Gottfried Walther, niemiecki teoretyk, leksykograf i kompozytor, w roku 1704 udat si¢ do
Halbestadtu, by spotkac si¢ ze stynnym teoretykiem. Wowczas zaczela sie przyjazn korespondencyjna
migdzy obu muzykami. Werckmeister przesylal Waltherowi kompozycje Buxtehudego oraz wlasne.
Por. Johann Gottfried Walther: Briefe. Wyd. z komentarzem Klaus Beckmann i Hans-Joachim
Schulze. Leipzig 1987 s. 70.

1 Buxtehude utozyt wiersz gratulacyjny do traktatu Harmonologia musica.

12 Por.: Jacob Adlung: Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit. Erfurt 1758 oraz Musica
mechanica organoedi. Berlin 1768.

B3Por.: Dietrich Bartel: ,,Andreas Werckmeister’s Final Tuning: The Path to Equal Temperament”.
Early Music 43 (2015) nr 3 s. 509.

14 Por. Hans Heinrich Eggebrecht: ,,Sorge, Georg Andreas”. W: Riemann Musik Lexikon,
Personenteil L-Z. Red. Wilibald Gurlitt. Mainz 1961 s. 701; Joel Lester: Compositional Theory in the
Eighteenth Century. Cambridge 1992 s. 194.
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Wspotczesni podziwiali erudycje Werckmeistra. Muzyk wiedz¢ zdobywat
sam, poniewaz brak §rodkéw finansowych uniemozliwil mu podjecie studidow
uniwersyteckich. Byt czlowiekiem niezwykle oczytanym, oddawat si¢ lektu-
rze autordw greckich i rzymskich, m.in. Pitagorasa, Euklidesa, Platona, Ary-
stotelesa, Aristidesa Quintilianusa, Cycerona, Ptolemeusza, Witruwiusza,
Boecjusza i Makrobiusza. Doskonale znal dawng i wspotczesna mu literatu-
r¢ muzyczno-teoretyczng. Jak sam zadeklarowal, najwazniejszym Zrdédiem,
z ktOrego czerpal wiedzg, byly pisma Michaela Praetoriusa. Sposréd innych
teoretykOw muzyki szczegdlnie wysoko cenit Johannesa Lippiusa, Sethusa
Calvisiusa, Heinricha Baryphonusa, Athanasiusa Kirchera, Otto Gibeliusa,
Wolfganga Caspara Printza, Abrahama Bartolusa'® i do ich dziet odsytat naj-
czedciej'. Studiowat tez teori¢ wioska; w swoich pismach przywotuje nazwiska
takich teoretykow, jak Gioseffo Zarlino, Pietro Pontio, Giovanni Maria Artu-
si, Orazio Tigrini i Vincenzo Galilei. Ponadto zgiebial dzieta medyczne, m.in.
Johanna Sigismunda Elsholtza (Anthropometria) i matematyczno-przyrodni-
cze, m.in. Georga Philippa Harsdorffera (Mathematische und philosophische
Erquickstunden). Interesowal si¢ astronomia — na przykiad w Hypomnema-
ta musica (s. 39) pojawia si¢ nazwisko Mikotaja Kopernika. Nadzwyczajnym
szacunkiem darzyl Johannesa Keplera, filozofa, matematyka i jednego z naj-
wiekszych w dziejach ludzkoSci astronoma, zwolennika heliocentrycznej teo-
rii Kopernika. Z glebokim podziwem czytal jego Mysterium cosmographicum
(Tibingen 1596), a przede wszystkim Harmonice mundi (Linz 1619)"". Co si¢
tyczy praktycznego wyksztalcenia muzycznego, to podstaw muzyki i gry na
organach uczyt go stryj, Johann Christian Werckmeister. W zakresie sztuki
kompozycji byt autodydakta. Samodzielnie studiowat partytury wielkich kom-
pozytorow, m.in. Ludwiga Senfla, Jacoba Clemensa non Papa, Orlanda di
Lasso, Erasmusa Sartoriusa, Heinricha Schiitza, Johanna Jacoba Frobergera
i Dietricha Buxtehudego.

5 Rolf Dammann w artykule pt. ,,Zur Musiklehre des Andreas Werckmeister” (Archiv fiir
Musikwissenschaft 11 (1954) nr 3 s. 207) podal blgdna informacje, jakoby Werckmeister przettumaczyt
na jezyk niemiecki traktat Bartolusa pt. Musica mathematica (Altenburg 1614). Tymczasem Bartolus
napisal ten traktat w jezyku niemieckim.

16 Werckmeister znal takze traktaty Johanna Andreasa Herbsta i Johanna Georga Ahlego, ale
w jego pismach nazwiska tych teoretykOw pojawiaja si¢ rzadko. Natomiast z pewnoScia nie znal
dziet Christopha Bernharda. Wynika to z fragmentu w Harmonologia musica (s. 109-110), w ktérym
wymienia on prace poswigcone kontrapunktowi podwojnemu. Wsrod tych dziet nie wymienit
waznego traktatu Bernharda. Podkresli¢ w tym miejscu nalezy, ze w XVII w. teoretycy niemieccy
uwazali si¢ za spadkobiercow diugiej i wielkiej tradycji muzycznej. W swoich traktatach podawali
nazwiska autorytetow, na ktorych si¢ powolywali (podobnie postepowal Werckmeister). Nie tylko
$wiadczylo to o gruntownym wyksztalceniu danego teoretyka, ale mialo dowodzi¢ wiarygodnosci
przekazywanych wiadomosci.

17 Warto przypomnieé, ze w czasach Werckmeistra prace Keplera nie mialy wielu czytelnikow,
poniewaz byly lektura trudna. Problemy w zrozumieniu jego teorii astronomicznych mial nawet
Galileusz.
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Wiek XVII w Niemczech to czasy gtgbokiej religijnoSci. Werckmeister byt
wierzacym protestantem i wla$nie luteranizm wywarl najwickszy wplyw na
jego rozwoj jako muzyka'®. Z nauka koSciota luteranskiego zapoznat si¢ juz
w szkole tacifniskiej. Obok Marcina Lutra najwickszym autorytetem religijnym
i intelektualnym byt dla niego §w. Augustyn. Wplywy mysli tego najwigkszego
filozofa wczesnego chrzedcijanstwa siegaly w Niemczech do wieku XVIITY.
Pisma Augustyna studiowane byly m.in. przez Johannesa Keplera, Athana-
siusa Kirchera, Wolfganga Caspara Printza, Johanna Heinricha Buttstetta,
Johanna Gottfrieda Walthera, Gottfrieda Wilhelma von Leibniza i Johanna
Matthesona. Sposrod licznych dziet teologicznych, z ktérymi Werckmeister
si¢ zapoznal, bardzo wazny byl traktat Das wahre Christentum Johanna Arndta
(Frankfurt n. Menem 1605). Dzieto to bylo jedng z najczeSciej czytanych roz-
praw teologicznych w okresie baroku?®.

Chociaz Werckmeister cieszyl si¢ ogromnym szacunkiem wspotczesnych, byt
—jak to wynika z jego traktatow — czlowiekiem bardzo skromnym. W zakoncze-
niu Musicae mathematicae Hodegus curiosus napisal, ze bylby wdzigeczny, gdyby
jaka$ ,,madra glowa” poszerzyla i uporzadkowala informacje, ktére on prze-
kazat w swoim traktacie. Pisma Werckmeistra §wiadcza tez o tym, ze, pomimo
doznanych w zyciu przykrosci, byt cztowiekiem dobrym. Wielokrotnie zapew-
nial o tym, Ze jako chrzeScijanin miat obowiazek dzieli€ si¢ z bliZznimi talentem,
ktory otrzymal od Boga. Ostro ganil muzykoéw pysznych i zarozumialych, ale
muzykom zadnym wiedzy okazywat serdeczna zyczliwos$€. Adepci sztuki kom-
pozycji przesytali mu swoje prace do oceny. Teoretyk z Harzu wskazywat btedy,
ale nikogo nigdy nie upokorzyt, nie oSmieszyt. Z dezaprobata wypowiadal si¢
o Marcu Scacchim, ktoremu wypominal to, ze swoich adwersarzy krytykowat
w sposOb bezwzgledny?!. Jak juz na poczatku wspomniatam, Werckmeister byt
znakomitym znawca budowy organdw. W traktatach z zakresu tej tematyki prze-
kazywat informacje, ktore mialy uchronié organistow przed oszustwami, kto-
rych w tamtym czasie powszechnie dopuszczali si¢ budowniczowie instrumen-

18 Kwestie zwiazkéw pomigdzy luteranska teologia a muzyka w wieku XVII byly juz kilkakrotnie
przedmiotem prac polskojezycznych, zob. m.in.: Joachim Waloszek: Teologia muzyki. Opole 1997,
Magdalena Walter-Mazur: Motet madrygatowy w protestanckich Niemczech I polowy XVII wieku.
Poznan 2004 zwl. s. 56-95.

Y Por.: Beat A. Follmi: Das Weiterwirken der Musikanschauung Augustins im 16. Jahrhundert.
Bern 1994.

2 Por.: Ulf Scharlau: Athanasius Kircher (1601-1680) als Musikschriftsteller. Ein Beitrag zur
Musikanschauung des Barock. Marburg 1969 s. 129; Johan Bouman: Musik zur Ehre Gottes. Die Musik
als Gabe Gottes und Verkiindigung des Evangeliums bei Johann Sebastian Bach. Giefen 22000 s. 35;
Hanns-Peter Neumann: Natura sagax — Die geistige Natur. Zum Zusammenhang von Naturphilosophie
und Mystik in der frithen Neuzeit am Beispiel Johann Arndts. Tibingen 2004 s. 2; Martin H. Jung:
Reformation und Konfessionelles Zeitalter (1517-1648). Gottingen 2012 s. 249-251.

2 Por.: Hypomnemata musica, op. cit., s. 1. Jak juz wspomniatam, Werckmeister znal teori¢
wloska, ale w swoich dzielach nie powolywal si¢ na pisma Scacchiego. Traktat Werckmeistra pt.
Cribrum musicum nie musi by¢ nawiazaniem do publikacji Scacchiego o tym samym tytule.
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tow organowych??. Przysporzyto mu to wielu wrogdw, ktorzy rozpuszczali wiesc,
ze wydana przez Werckmeistra Orgel-Probe nie jest jego dzietem, lecz praca
Matthaeusa Hertla?. Ten zarzut plagiatu okazal si¢ oszczerstwem, a w obronie
szkalowanego Werckmeistra wystapit m.in. Wolfgang Caspar Printz?.

W literaturze muzykologicznej pojawito si¢ kilka artykuléw na temat twor-
czodci teoretycznej Werckmeistra. Dotycza one gléwnie problemu temperacji,
a dwie publikacje Rolfa Dammanna, w ktérych pisze on m.in. o pogladach filo-
zoficznych Werckmeistra, nie wyczerpuja tematu®. W niniejszym artykule krotko
scharakteryzuje poglady na muzyke Werckmeistra w ramach dwoch zagadnien
dla niego najwazniejszych. Pierwsze dotyczy problemu porzadkujacej mocy liczb,
drugie poswiecone jest koncepcji muzyki jako daru Bozego. W moim oméwieniu
siggam bezposrednio do traktatow Werckmeistra. Odwoluje si¢ i cytuje takze
dzieta, ktére Werckmeister znat i ktére ksztaltowaly jego Swiatopoglad.

Znaczenie tadu liczbowego

»,Matematyka jest alfabetem, za pomoca ktérego Bog opisatl §wiat”
Galileusz: Il Saggiatore. Rzym 1623

»Muzyka to przyjemno$¢, jakiej dusza ludzka do$wiadcza przez liczenie,
nie zdajac sobie sprawy z tego, ze ma do czynienia z liczeniem”
Gottfried Wilhelm von Leibniz:

List do Christiana Goldbacha z 17 IV 1712 r.

W roku 1598 Tycho Brahe, Duficzyk, posta¢ bardzo wazna dla rozwoju astro-
nomii, tak oto pisal do Johannesa Keplera:

,,Nie ma watpliwosci, ze wszystko w §wiecie ulozone jest i powigzane nawzajem pewng harmonia
i proporcja [...] jak to bylo do pewnego stopnia przewidziane przez pitagorejczykoéw i platonikow
dawno temu”%.

2 Warto przypomnie¢, ze Jan Sebastian Bach znal m.in. Erweiterte und verbesserte Orgel-Probe
Werckmeistra. Zaproponowany w tym traktacie nowatorski system strojenia zyskal aprobat¢ Bacha,
a $wiadczy¢ o tym moze chocby fakt, ze w tytule stynnego zbioru preludiéw i fug kantor z Lipska uzyt
terminu Werckmeistra ,,dobrze temperowany” (,wohl temperiert”), por.: Christoph Wolff: Johann
Sebastian Bach: muzyk i uczony. Przekl. Barbara Swiderska. Warszawa 2011 s. 103. Zob. tez m.in.: Peter
Williams: ,,J.S. Bach — Orgelsachverstandiger unter dem Einfluss Andreas Werckmeisters?”. Bachjahrbuch
68 (1982) s. 131-142; tegoz: ,,Was Johann Sebastian Bach an Organ Expert or an Acquisitive Reader of
Andreas Werckmeister?”. The American Musical Instrument Society 11 (1985) s. 38-54.

2 Werckmeister pisze o tym w Musicalische Temperatur (Vorrede). Informuje o tym takze m.in.
Jacob Adlung w Musica mechanice organoedi, op. cit., s. 13.

2+ Por.: Wolfgang Caspar Printz: Phrynis Mitilenaeus oder Satyrischer Componist. Cz. 1., Dresden,
Leipzig 1696 (An den Leser).

% Por.: Rolf Dammann: ,,Zur Musiklehre des Andreas Werckmeister”, op. cit., oraz Der Musik-
begriff im deutschen Barock. Laaber 31995.

% Cyt. za: Jerzy Kierul: Kepler. Warszawa 2007 s. 127
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Wylaniajaca si¢ z tego listu pitagorejsko-platofiska wizja §wiata, w kto-
rej wszystkie zjawiska sa uporzadkowane i podlegaja prawom harmonii, zywa
byta w Niemczech przez caly okres baroku?’. Prze§wiadczenie o harmonijnosci
wszech§wiata ludzie tej epoki wynosili m.in. z lektury pism §w. Augustyna, ktory
np. w dialogu De ordine (rok 386) glosil, ze porzadek kieruje wszystkimi rzecza-
mi stworzonymi przez Boga®. Od czaséw starozytnych porzadek utozsamiano
z picknem. Wedlug $w. Augustyna kazdy byt uporzadkowany byt pigkny i od-
wrotnie, kazdy byt piekny byt uporzadkowany®. Nawiazujac m.in. do jego mysli,
Johann Heinrich Alstedt, filozof i teolog, autor siedmiotomowej encyklopedii,
w roku 1630 stwierdzit:

,,Ordine nihil pulchrius, nihil fructuosius esse nemo non videt, nisi forte Tiresia sit coecior. Ordo
siquidem in amplissimo hujus mundi theatro rebus conciliat dignitatem, et ipsarum est velut anima”*.

Oprocz Alstedta takze inni uczeni tej epoki, m.in. Kepler, Kircher i Leibniz?!,
dawali wyraz zachwytowi nad tadem panujacym we wszech§wiecie i we wszystkich
harmonijnych bytach dostrzegali dziatanie sit boskich.

Yad obowigzywal wszystkie byty, zaré6wno nalezace do makrokosmosu
(wszech$wiat, Swiat natury), jak i mikrokosmosu (§wiat cztowieka, w tym Swiat
sztuki)®. ,Harmonia est in macrocosmo [...] et in homine microcosmo” — pisat

27 Od poczatku historii filozofii pojgcie porzadku byto bardzo istotne, m.in. w mysli §w. Augustyna,
Alberta Wielkiego, §w. Tomasza z Akwinu i Bonawentury, por. np.: Josef Rief: Der Ordobegriff
des jungen Augustinus. Paderborn 1962; The Concept of Order. Red. Paul Grimley Kuntz. London
1968; Albert Keller: ,,Ordnung”. W: Sacramentum Mundi. Theologisches Lexikon fiir die Praxis.
Red. Karl Rahner i in. Freiburg i in. 1969 szp. 921-925; A.J. Wayne Hellmann: Ordo. Untersuchung
eines Grundgedankens in der Theologie Bonaventuras. Minchen 1974; Hermann Krings: Ordo.
Philosophisch-historische Grundlegung einer abendlindischen Idee. Hamburg 21982.

2 Por.: Antonina Karpowicz-Zbinkowska: Teologia muzyki w dialogach filozoficznych sw.
Augustyna. Krakow 2013 s. 29.

2 Sw. Augustyn: De vera religione, XLI 77: ,Nihil enim est ordinatum, quod non sit pulchrum”
(,,Nie ma bowiem rzeczy uporzadkowanej, ktora by nie byta pickna”), cyt. za: Wiadystaw Tatarkiewicz:
Historia estetyki. T. I1 Warszawa 32009 s. 90. Por. tez Hermann Krings: op. cit., s. 64.

3 Kazdy, chyba ze w §lepocie przewyzsza Terezjasza, widzi, ze nie ma nic pigkniejszego od tadu
i nic pozyteczniejszego. Albowiem fad w najwspanialszym teatrze tego §wiata przysparza mu urody
ijest niczym jego dusza”, cyt za: Rolf Dammann: Der Musikbegriff im deutschen Barock, op. cit., s. 23.

31 Gottfried Wilhelm von Leibniz chwalil boski porzadek m.in. w dziele pt. Von der Weisheit,
ktoére opublikowane zostalo dopiero w roku 1838 i w wiekach XVII i XVIII bylo raczej malo znane,
por.: Ulrich Leisinger: Leibniz-Reflexe in der deutschen Musiktheorie des 18. Jahrhunderts. Wiirzburg
1994 s. 3. Wydaje sie, ze Werckmeister nie znat dziet Leibniza. Nazwisko tego filozofa nie pojawia si¢
w traktatach Werckmeistra, mimo ze jego poglady byly pokrewne pogladom Leibniza.

2 0d czaséw starozytnych twierdzono, ze pomigdzy wszech§wiatem, czyli makrokosmosem,
a czlowiekiem, czyli mikrokosmosem, istnieje harmonia i zgoda: mikrokosmos odtwarza tres¢
makrokosmosu, por.: Georg Perrigo Conger: Theories of Macrocosm and Microcosm in the History of
Philosophy. New York 1922, 21967; Matila C. Ghyka: Le Nombre d’Or. Rites et rythmes pythagoriciens
dans le développement de la civilisation occidentale. Paris 1931. Przekl. polski Ireneusz Kania pt. Zlota
liczba. Rytualy i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej. Krakow 2006 s. 12-15, 56, 95; Rudolf
Allers: ,,Microcosmus. From Anaximandros to Paracelsus”. Tiaditio 2 (1944) s. 319-407; Malgorzata
Kowalewska: Bdg — Kosmos — Czlowiek z tworczosci Hildegardy z Bingen. Lublin 2014 s. 165-182.
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na poczatku wieku XVII bardzo ceniony przez Werckmeistra Johannes Lippius®.
Szczeg6lnie mocno podkreslano istnienie tadu w muzyce. Np. na karcie tytutowe;j
IT tomu Musurgia universalis Athanasius Kircher zamiescit nastgpujace zdanie:
»Musica nihil est, quam omnium rerum ordinem scire” (Muzyka jest niczym in-
nym, jak znajomoscia porzadku wszystkich rzeczy). Stanowisko to podzielat row-
niez Andreas Werckmeister. Stowo ,,tad” w jego teorii jest kluczowe. Czytamy
u niego m.in.:

»Alles was in guter Ordnung beruhet / und mit dem Verstande kan begriffen werden / das ist
einem verniinfftigen Menschen angenehm [...]. Diese gute Ordnung mup nothwendig in einer Musi-
calischen composition in acht genommen werden, und kan auch nicht anders seyn / wenn man nicht
ein Wolffes-geheule verursachen wil”;

,,Und ist demnach bekant / dap der ganze Bau der Harmoniae in gewissen Zahlen und Propor-
tionen bestehe [...]";

,»[...] und kann kein ander fundament in der Music angefiihret werden / denn die Ordnung / und
Natur der Zahlen / muf aus den Grund zeigen [...]".

Lad swiata bowiem, o ktérym mowili juz pitagorejczycy, opieral si¢ na liczbie®.
Ludzie epoki baroku mieli gtebokie prze§wiadczenie o tym, ze Bog uksztattowat
wszelkie byty na zasadzie wzajemnych stosunkéw liczbowych™®.  Ale§ Ty wszystko
urzadzil wedlug miary, liczby i wagi”. Ten fragment biblijny z Ksiegi MadroSci
(rozdz. 11, wers 21) i jego parafrazy przewijaja si¢ przez cala niemiecka litera-
ture muzyczng w wieku XVII i I pol. wieku XVIII, takze u Werckmeistra. M.in.
w dzietach Keplera, Bartolusa, Harsdorffera i Kirchera czytat on bowiem, ze licz-
ba jest podstawa i poczatkiem wszelkiego fadu i bez liczby zapanowalby zupeiny
chaos®”. W tym miejscu wspomnieé nalezy o zagadnieniu mistyki liczb, ktéra od

3 Por. Johannes Lippius: Synopsis musicae. Strasburg 1612 k. 2r.

3 Wszystko, co opiera si¢ na porzadku, i co rozum moze pojaé, jest dla cztowieka rozumnego
przyjemne |[...]. Ten dobry porzadek musi by¢ koniecznie zachowany w kompozycji muzycznej, jezeli
nie ma by¢ ona wyciem wilczym” (Musicae mathematicae Hodegus curiosus, s. 12-13); ,,wiadomo
przeto, ze cala konstrukcja harmonii skiada si¢ z okre$lonych liczb i proporcji” (Hypomnemata
musica, s. 2); ,nie moze by¢ innej podstawy muzyki jak porzadek i liczby” (Hypomnemata musica,
s. 19).

% Pitagorejczycy, np. Filolaos z Tarentu, podkreslali, ze tad liczbowy jest podstawa wszechswiata,
a zatem jest takze podstawa sztuki, w tym muzyki, por.: Bogustaw Sudak: ,,Matematyczny aspekt
boecjanskiej koncepcji muzyki”. Muzyka 31 (1986) nr 1 s. 36.

% Kepler w rozprawie Tertius interveniens (Frankfurt n. Menem 1610) napisal, ze Bog przejawia
si¢ w §wiecie, a czyni to za poSrednictwem matematyki, por.: Jamie James: The Music of the Spheres.
Music, Science and the Natural Order of the Universe. New York 1993, przekl. polski Mieczystaw
Godyn pt. Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzadku wszechswiata. Krakow 1996 s. 154.

37 Np. Athanasius Kircher napisal w Musurgia univeralis: ,numerus [...] est regula et norma
omnium”. To zdanie, jak stusznie zauwazyt Ulf Scharlau, uzna¢ mozna za rdzen filozofii barokowej,
por.. Ulf Scharlau: Athanasius Kircher (1601-1680) als Musikschriftsteller. Ein Beitrag zur
Musikanschauung des Barock. Marburg 1969 s. 3.
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czasOw starozytnych obecna byla w dzietach sztuki (np. w literaturze, muzyce i ar-
chitekturze)®. Wierzono bowiem, ze wszystkie wystepujace w Biblii cyfry maja
ukryte znaczenie. W piSmiennictwie barokowym czgsto rozpatrywano zagadnie-
nie symboliki liczb. W Musicae mathematicae Hodegus curiosus i w Musicalische
Paradoxal-Discourse Werckmeister wymienil autorow, ktdrzy o tym pisali. Byli to
m.in. Heinrich Cornelius Agrippa (De occulta philosophia libri tres), Giordano
Bruno (De monade, numero et figura liber) oraz Georg Philipp Harsdorffer (Ma-
thematische und philosophische Erquickstunden). Sam Werckmeister znaczenie
liczb od jeden do dziesie¢ objasnil w Musicalische Paradoxal-Discourse, w rozdziale
XIX zatytutowanym ,,Von der Zahlen geheimen Deutung”. Ze wszystkich liczb
szczeg6lny sens teologiczny miala trojka, oznaczata bowiem Trdjce Swictg. Nie-
miecka teoria muzyki rozwinela bardzo wazna koncepcje, a mianowicie analogie
pomiedzy tréjdzwickiem a Trojca Swieta. Werckmeister ze szczegdlng zarliwo-
Scig pisat o trojdzwigku jako odbiciu Boga w trzech Osobach, o czym informowat
J.G. Walther w Praecepta der musicalischen Composition®. Wazne znaczenie mia-
fa tez szostka. Nazywana numerus mundanus symbolizowala, jak powszechnie
wiadomo, sze$¢ dni stworzenia Swiata*.

Pewno$¢ tego, ze Swiatem rzadzi liczba, przenika cata mysl Werckmeistra. Po-
dobnie jak inni muzycy tego czasu, podkreslal, ze podstawe muzyki stanowita
matematyka, czyli nauka o liczbach, a konkretnie o proporcjach liczbowych*..
W kwestii tej teoretyk z Harzu odwotywat sie przede wszystkim do Pleiades mu-

3 Literatura muzykologiczna na temat symboliki liczb jest bardzo bogata. Wymieni¢ tu mozna
m.in. nastepujace prace: Vincent Foster Hopper: Medieval Number Symbolism. Its Sources, Meaning
and Influence on Thought and Expression. New York 1938; Ernst Bindel: Die Zahlengrundlagen der
Musik im Wandel der Zeiten. Stuttgart 1985; Ruth Tatlow: Bach and the Riddle of the Number Alphabet.
Cambridge 1991; Tobias Gravenhorst: Proportion und Allegorie in der Musik des Hochbarock.
Untersuchungen zur Zahlensymbolik des 17. Jahrhunderts mit beigefiigten Lexikon. Frankfurt am Main
1995; Hans-Jorg Rechtsteiner: Alles geordnet mit Map, Zahl und Gewicht. Der Idealplan von Johann
Sebastian Bachs Kunst der Fuge. Frankfurt am Main 1995; Leopold Brauneiss: Zahlen zwischen
Struktur und Bedeutung. Zehn analytische Studien zu Kompositionen von Josquin bis Ligeti und Pdrt.
Frankfurt am Main 1997.

¥ Johann Gottfried Walther: Praecepta der musicalischen Composition. Weimar 1708, rkp., wyd.
Peter Benary, Leipzig 1955 (= Jenaer Beitrage zur Musikforschung 2) s. 103.

4 Werckmeister w dodatku pt. Von der allegorischen und moralischen Musik, ktory dotaczony
zostal do traktatu Musicae mathematicae Hodegus curiosus, opisuje stworzenie §wiata oraz muzyki.
Pierwszego dnia — tak Werckmeister zaczyna swoja relacj¢ — Bog stworzyl niebo i ziemig. Drugiego
dnia oddzielit wod¢ od ladu i tak powstata oktawa, ktdra miala puste brzmienie, podobnie pusty byt
jeszcze $wiat. Trzeciego dnia Bog stworzyl roéliny i drzewa i tak powstata kwinta. Czwartego dnia Bog
stworzyl §wiatlo: stofice i ksigzyc czyli tercje wielka i tercje mala. Pigtego dnia Bog stworzyl zwierzeta,
ktore skladaja si¢ z nastgpujacego ciagu liczb: 8, 9, 10, 12, 15, 16. Nie wszystkie te liczby brzmia mito,
poniewaz obok zwierzat czystych sa takze zwierzgta nieczyste. Szostego dnia Bog stworzyt cztowieka.
Harmonia dokonala si¢ zatem w nast¢pujacym ciagu liczb: 1,2, 3, 4, 5, 6.

4 Por. np.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 13; Hypomnemata musica, op. cit.,
s. 25. Poglad taki wyrazali nie tylko teoretycy muzyki, ale i kompozytorzy. I tak na przyktad Johann
Kuhnau nie miat watpliwo$ci, ze muzyka nalezy do nauk matematycznych, por.: Ulf Scharlau:
op. cit., s. 77.
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sicae Heinricha Baryphonusa*® oraz do Musica mathematica Abrahama Bartolu-
sa®. Ostatnie wymienione dzieto byto jednym z najbardziej popularnych w wieku
XVII podrecznikdw muzyki. Jak juz napisatam, fad utozsamiany byt z picknem,
a gwarantem tadu byly liczby*. Stad bliska, naturalna i oczywista byta wi¢z tacza-
ca matematyke i sztuke, zwlaszcza matematyke i muzyke. Cho¢ dzisiaj matema-
tyka i sztuka to dwa przeciwstawne pojecia, w wieku XVI zdziwienia nie wzbu-
dzalo to, ze autorem pierwszej ksiazki matematycznej w jezyku niemieckim byt
Albrecht Diirer, malarz, grafik, najwybitniejszy artysta niemieckiego renesansu®.
Warto przypomnied, ze w tym czasie matematyke uwazano za nauke najwazniej-
sza*, byla jezykiem nauk $cistych (np. nauka o przyrodzie postugiwata si¢ liczba).
Liczba stanowila klucz do zrozumienia wszech§wiata, co na przyktad Kartezjusz
ujal w stwierdzeniu, ze calg wiedze ludzka mozna sprowadzi¢ do matematyki*’.
Werckmeister wyjasnial, ze matematyczny porzadek muzyczny opierat si¢ na
liczbach, ktére swoj poczatek braly w unitas (niem. ,,Unitét”)*. Podobnie jak
Lippius, Werckmeister ttumaczyl, Ze unitas stanowita poczatek wszystkich liczb
(pojeciu temu odpowiadat liczba 1 lub proporcja 1:1): wyrazata najwicksza do-
skonalo$¢ i symbolizowala Boga®. W swoich traktatach wielokrotnie przywoly-
wal nastgpujacy aksjomat: ,,[...] je ndher ein Ding der Unitét / je begreifflicher;
je weiter / je unvollkommener und verwirreter es sey: oder je ndher der Unitit/je
deutlicher / je weiter / je undeutlicher ein Ding sey”’. Wszystko, co oddalato si¢

# Heinrich Baryphonus: Pleiades musicae. Magdeburg 21630. Dzielo to nosi podtytul: Quae
fundamenta musicae theoricae ex principiis mathematicis eruta.

# Abraham Bartolus: Musica mathematica. Altenburg 1614. O Bartolusie Johann Gottfried Walther
napisal, ze w traktacie ukazat ,,Fundament der Music, dap neml. diese in der Natur stecke, ihre gewisse
Proportiones, d. i. Gewicht und Maap habe, wie solche in der Mathesi, sonderlich aber in der Geometrie
und Astronomie beschrieben sind” (,,fundament muzyki, a mianowicie, ze jest ona cz¢$cia natury, posiada
okreslone proporcje, tj. wage i miare, ktore zostaly opisane w matematyce, przede wszystkim w geometrii
i astronpmii”), por.: Johann Gottfried Walther: ,,Bartolus”. W: Musicalisches Lexicon, op. cit., s. 71.

# Swiety Augustyn stwierdzit w De musica, ze liczby sa pigkne, por.: Hermann Krings: Ordo,
op. cit., s. 64.

4 Byl to traktat o mierzeniu pt. Underweysung der Messung mit dem Zirkel und Richtscheyt.
Niiremberg 1525. Albrecht Diirer od miodosci oddawat si¢ nie tylko malarstwu, ale i poglebionym
studiom matematycznym, por.: Norbert Herrmann: Mathematik und Gott und die Welt. Was haben
Kunst, Musik oder Religion mit Mathematik am Hut? Berlin 2014 s. 3.

# Por.: Hermann Keller: Die Orgelwerke Bachs. Leipzig 1948 s. 11.

47 Por.: Antonina Karpowicz-Zbinkowska: op. cit., s. 40.

# Unitas” byta waznym pojeciem w teorii niemieckiej. Pisali o niej m.in. J. Lippius, A. Kircher
oraz J.G. Walther, ktory z kolei opieral si¢ na pracach Werckmeistra, zob.: Katarzyna Korpanty:
,Johann Gottfried Walther i jego podrecznik kompozycji pt. Praecepta der musicalischen Composition.
Autorskie opracowanie czy mechaniczna kompilacja tre$ci?”. Muzyka 60 (2015) nr 2 s. 8. Pojecie
to pojawia si¢ takze w teorii wloskiej; zagadnieniu jednoSci Zarlino poswigcit rozdziat XII w I ks.
Istitutioni harmoniche, por.: Rolf Dammann: Der Musikbegriff im deutschen Barock, op. cit. s. 31.

# Por. np.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 11, 63; Musicalische Temperatur,
op. cit., s. 99.

0 Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 63: ,,Im blizej unitas znajduja si¢ rzeczy,
tym bardziej uchwytne, im dalej od niej tym bardziej niedoskonate i zagmatwane lub im blizej unitas,
tym wyrazniejsze, im dalej tym mniej wyrazne”. Por takze: ibid., s. 30, 128-129; Harmonologia musica,
op. cit., s. 6; Musicalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 13.
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od unitas, stawalo si¢ mniej doskonale, natomiast wszystko, co lezalo w nieskon-
czono$ci, uchodzito za chaos i budzitlo w cztowieku odraze, poniewaz ,natura
wzdraga si¢ przed nieskonczonoscia” (,,Natura ab infinitis abhorret”)’!. Zdanie
to wielokrotnie powraca u Werckmeistra, obok dwdch innych stwierdzeni: ,,muzy-
ka jest lustrem natury”*? oraz ,,ars enim imitatur naturam™3, ktdre wyrazaja po-
wszechny w wieku XVII poglad, ze muzyka to sztuka, ktora zwigzana jest z wiecz-
nymi prawami natury (,,ars aeternis naturae legibus adstricta”)**. Wielokrotnie
przypominal, Ze prawdziwa muzyka opiera si¢ na matematycznym porzadku i od-
zwierciedla prawa natury®. Teoretyk z Harzu twierdzil, ze przyroda dazy do do-
skonatodci i odrzuca to, co jest nieuporzadkowane’®. Zwracat szczegdlng uwage
na to, ze natura kocha tad i wszystko to, co lezy najblizej unitas>’. A zatem stopien
doskonaloSci wszelkich bytow zalezat od ich bliskosci do unitas. Im prostsza byta
proporcja dla danego bytu (tj. im blizej unitas), tym byla doskonalsza®. Na przy-
ktad interwaly muzyczne tworzyly hierarchi¢. Konsonanse byly doskonalsze od
dysonansdw, poniewaz mialy proste proporcje zamykajace sie w ramach liczb od
jeden do osiem, dysonanse natomiast skomplikowane, wykraczajace poza liczbe
osiem. Najwyzsza pozycje w hierarchii interwatéw mialy konsonanse doskonate
(ich proporcje okreSlane byty liczbami od jeden do cztery, czyli tzw. quaterna-
rius numerus), nizsza — konsonanse niedoskonate (ich proporcje zawieraly si¢
w stosunkach liczb od jeden do sze$¢, czyli tzw. senario). Istnial tez Scisty zwigzek
pomiedzy liczbg a afektami, ktore wzbudzata muzyka. Werckmeister pisal, ze im
blizej unitas znajduja si¢ proporcje, tym weselsze sag wywolywane przez nie afek-
ty, im dalej — tym smutniejsze. W nauce kontrapunktu proporcje liczbowe roz-

5t Por. np.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 13, 69; Cribrum musicum, op. cit.,
s. 8; Musicalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 13-14.

52 Por. np.: Hypomnemata musica, op. cit., s. 34.

33 Ibid.; Cribrum musicum, op. cit., s. 10.

3 W Niemczech w epoce renesansu i baroku bardzo ceniono filozofi¢ natury. Wielu filozoféw
i uczonych, m.in. Philipp Melanchthon, uwazato, ze badania przyrodnicze maja istotne znaczenie
dla zrozumienia §wiata i prowadza do poznania Boga. Johann Arndt, ktoérego mysl wywarta istotny
wplyw na protestancki sposdb rozumienia sztuki, pisal, ze natura jest symbolem boskiego dziatania,
por.: Hanns-Peter Neumann: op. cit., zwl. s. 155-243. Podobnie Kepler uwazal, ze Bog pragnie
by¢ poznany z ksiegi natury, por.: Jerzy Kierul: op. cit., s. 55, 84. O filozofii natury i jej wplywie na
sztuke zob. takze m.in. Angela Nusseler: , Der Natur durch die Kunst nachhelfen”. Zum Wandel des
Verhdltnisses von Musik und Theologie im 18. Jahrhundert. Augsburg 1995.

55 Wedlug Werckmeistra wiele regul nauki kompozycji znajdowalo uzasadnienie w filozofii
przyrody. Np. kardynalna zasada nakazywala stosowanie réznorodnych §rodkéw kompozytorskich
(kompozycje powinny cechowa¢ si¢ zmiennoscia brzmienia zgodnie z zasady varietas delectat).
Werckmeister ttumaczyl, ze wszystkie zjawiska w przyrodzie ulegaja zmianom, muzyka tez podlega
temu prawu, por.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 79.

% Por.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 80-81.

57 Por. ibid., s. 68—69.

8 Zasada ta obowiazywala takze w przypadku proporcji wielocyfrowych, ktére mozna bylo sprowa-
dzi¢ do prostych, jednocyfrowych. Np. proporcje 8:10:12 mozna sprowadzi¢ do 4:5:6 (jest to proporcja
wiasciwa dla wspotbrzmienia c e g), por.: Musikalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 97-98.
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strzygaly np. o poprawnosci potaczen®. O powyzszych kwestiach Werckmeister
pisze w Musicae mathematicae Hodegus curiosus.

Jak juz nadmienitam, w epoce baroku powszechnie wyznawano poglad, ze
wszystkie zjawiska w makro- i mikroswiecie podlegaja prawom harmonii. Dodaé
w tym miejscu nalezy, ze to wlasnie porzadek proporcji muzycznych byt wzorem
dla innych bytéw. M.in. dlatego muzyka w $§wiecie protestanckim posiadata tak
wysoki status. Muzyczng harmoni¢ odnajdywano przede wszystkim w ukladzie
planet. Powolujac si¢ na Pismo Swigte oraz na autorytet Keplera, ktory muzyczng
konstrukcje kosmosu szeroko opisal w Harmonice mundi libri V, Werckmeister
stwierdzil na poczatku Musicalische Paradoxal-Discourse, ze Bog ,,die Sternen
/ und dero Lauf / in die Musicalischen Proportiones geordnet”®. W owym cza-
sie pitagorejska koncepcja musicae mundanae (Werckmeister nie stosowal tego
terminu), wedtug ktdrej obracajace si¢ ciata niebieskie wydawaly niestyszalne
dla ludzkiego ucha dzwigki, nie byta w Niemczech zapomniana®'. W przeciwien-
stwie do Keplera i Kirchera, Werckmeister nie snul obszernych rozwazan nad
muzyczng budowa kosmosu. Wierzyl, ze istnieje nierozerwalny zwiazek miedzy
kosmosem a czltowiekiem. W jego §wiatopogladzie zywa byta takze idea musicae
humanae. Nie uzyl on tego terminu, ale opisat ja, stwierdzajac, ze cztowiek zostat
stworzony przez Boga jako ,istota harmonijna”, rOwniez cialo i dusza cztowieka
zbudowane sg w oparciu o proporcje muzyczne. Zgodnie z tradycyjnymi wyobra-
zeniami teoretyk z Harzu traktowat cztowieka jako mikroswiat, ktory odzwiercie-
dla w sobie makroswiat®2. W powszechnym przekonaniu porzadek duszy ludzkiej
przektadat si¢ na porzadek dziet ludzkich, nie tylko muzyki, ale i np. architektury.
W Musicalische Paradoxal-Discourse (s. 98) Werckmeister przywolal osobe i sto-
wa Witruwiusza, architekta Juliusza Cezara, ktdry stwierdzit, ze o pigknie archi-
tektury stanowily matematycznie wyliczone proporcje muzyczne®. Werckmeister
zwrocit uwage na to, ze w proporcjach budowli, o ktoérych jest mowa w Starym
Testamencie, m.in. w Arce Noego, Swiatyni Salomona, Arce Przymierza i Tro-
nie Bozym, obecny jest porzadek muzyczny. Analizie poddat m.in. wymiary Arki
Noego. Zgodnie z przekazem biblijnym miata ona 300 tokci dtugosci, 50 tokci
szerokosci i 30 tokci wysokosci. Liczby te Werckmeister przenidst na monochord
i otrzymat dzwieki trojdzwieku C g! e2.

% Np. Werckmeister w Musicae mathematicae Hodegus curiosus (s. 99) omawia polaczenie
wspdlbrzmien seksty wielkiej (3:5) i oktawy (1:2) oraz polaczenie wspdlbrzmien seksty matej (5:8)
i oktawy (1:2). Wedlug niego polaczenie pierwsze jest lepsze, poniewaz proporcje seksty wielkiej leza
blizej proporcji oktawy.

8 Musicalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 4: ,,gwiazdy i ich bieg uporzadkowal wedtug
proporcji muzycznych”.

1 Jeszcze w potowie wieku XVIII o musica mundana pisat Johann Mattheson.

2 Por. np.: Erweiterte und verbesserte Orgel-Probe, op. cit., s. 1; Harmonologia musica, op. cit. (wstgp).

9 Od czas6éw starozytnych proporcje muzyczne wiazano z proporcjami w architekturze. Archi-
tekei greccy dostrzegali korelacje harmoniczne miedzy architektura a muzyka i do swych planow
wprowadzali analogie z teorii muzycznych, por.: Matila C. Ghyka: op. cit., s. 95-99; Rudolf Wittko-
wer: Architectural Principles in the Age of Humanism. London 1967, zwt. s. 101-154.
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Muzyka jako dar Bozy
,,INon hominibus sed Deo”
Dietrich Buxtehude: Kanon
dla Meno Hannekena juniora

(BuxWV 124), 1670 r.

Werckmeister jako gleboko wierzacy luteranin wypowiadal powszechny
w Niemczech w wieku XVII poglad o boskim pochodzeniu muzyki. We wstepie
do Harmonologia musica przytoczyt stowa wypowiedziane przez Pitagorasa i po-
wtOrzone przez Plutarcha: ,,Musica non hominis, sed Dei Optificis, universi in-
ventum”*, Idac za §w. Augustynem i Marcinem Lutrem, traktowal muzyke jako
dar Bozy%. Musicalische Paradoxal-Discourse otwieraja stowa:

,,Dap die Musica oder Harmonia Ihren Uhrsprung von Gott habe / und denen Menschen als ein
herrliches Geschenke von dem Schopfer sey gegeben worden / solches wipen und verstehen / nicht
allein viel Gottseelige und Gelehrte Theologi [...]”.

Miat niezachwiane przekonanie, ze muzyke, czyli dar Bozy, nalezy cenié, po-
niewaz cztowiek, ktory gardzi muzyka, odrzuca tym samym Boga. Teoretyk z Ha-
rzu wielokrotnie przypominal poglad Lutra, ktory tuz po teologii najwyzej cenit
muzyke®. W zakonczeniu traktatu Der edlen Musik-Kunst Wiirde, Gebrauch und
Missbrauch zamiescit fragmenty z pism Lutra, ktdre po§wiecone byly muzyce i jej
zwigzkom z teologia. Miaf takze silne poczucie tego, ze obie dziedziny facza mocne
wigzy. Wedlug niego muzyka byla ,,towarzyszka teologii”®. W przedmowie do Mu-
sicalische Paradoxal-Discourse napisal, ze czytelnik znajdzie w tym traktacie wyktad
z dziedziny musica theologica®. W tytule tego traktatu wyrazit zal, ze wspdtczesni
mu traktowali muzyke z pogarda i zZle ja wykorzystywali. W rozdziale VI tejze pu-
blikacji, zatytulowanym ,,Von dem Missbrauch der Music, welchen die Obrigkeit
abschaffen konte” (O naduzyciach wobec muzyki, ktérym wtadza zwierzchnia mo-
glaby potozy¢ kres), oraz w traktacie Der edlen Music-Kunst Wiirde wymienit trzy
gtéwne powody takiego stanu rzeczy. Po pierwsze wielu kompozytoré6w nie miato
solidnego wyksztalcenia muzycznego i nie przestrzegato zasad tadu muzycznego,

6 ,Muzyka nie jest wynalazkiem czlowieka, lecz Boga, Stworcy Wszechswiata”.

% Sw. Augustyn jako pierwszy filozof chrzescijaniski stwierdzil, ze muzyka jest darem Bozym.
Wedtug przekazu biblijnego bowiem wynalazca muzyki byt Jubal, por.: Beat A. Follmi: op. cit., s. 121.

% Musicalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 11: ,Nie tylko pobozni i uczeni teologowie wiedza,
ze muzyka lub harmonia swoje Zrédto ma w Bogu. Muzyka jest wspanialym darem Stworcey dla ludzi”.

7 Por.: Der edlen Musik-Kunst Wiirde, Gebrauch und Missbrauch, op. cit., s. 10 (korzystam
z druku, kt6ry nalezy do Bibliothéque nationale de France); Hypomnemata musica, op. cit. (wstgp);
Harmonologia musica, op. cit. (wstgp).

% Por. np. wstep do Harmonologia musica oraz Musikalische Paradoxal-Discourse (s. 39, 110).
Oprécz Werckmeistra o pokrewienstwie muzyki i teologii pisal m.in. Johannes Lippius w Disputatio
musica prima (Wittenberga 1609).

% W przekonaniu Werckmeistra muzyka stanowila odbicie chrzeScijanstwa. Zjawiska muzyczne
interpretowal w sposdb teologiczny. Np. pisal, ze dysonanse sa symbolem grzechu, natomiast prawidtowe ich
rozwigzanie symbolizuje odpuszczenie grzechow, por.: Musicalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 29, 117.
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m.in. wykazywali si¢ oni nieznajomoscia podstawowych regul kompozytorskich,
takze ich wiedza w zakresie modi muzycznych byla uboga. Bardzo ubolewatl nad
tym, ze w koSciotach uslysze¢ mozna tylko szkaradne i zagmatwane wycie (,,nur
ein schindlich und verwirretes Geheul”)™. Muzyke nieuporzadkowang bowiem
okreslal m.in. jako ,,wycie psa”. Takze inni czofowi muzycy niemieccy surowo oce-
niali umiejetno$ci muzykdéw rodzimych. Werckmeister, ktoéry byl w posiadaniu
korespondencji Heinricha Schiitza, Heinricha Baryphonusa i Samuela Scheid-
ta”t, w Cribrum musicum przytoczyl fragment listu Scheidta do Baryphonusa
(z dnia 26 11651 r.), w ktoérym m.in. uskarza si¢ na wspotczesna mu muzyke:

,,Es ist ietzo eine so nérrische Music / daf ich mich verwundern mup / da gilt falsch und alles / da
wird nichts mehr in acht genommen / wie die lieben Alten von der Composition geschrieben. Es soll
eine sonderliche hohe Kunst seyn / wann ein hauffen Consonantien unter einander lauffen. Ich bleibe
bey der reinen alten Composition, und reinen Regeln. Ich bin offt aus der Kirchen gangen / dap ich
die Bergmanieren nicht mehr anhéren wollen””2.

Takze Heinrich Schiitz krytykowat wspoétczesnych mu kompozytoréw za brak
podstawowej wiedzy muzycznej. W liScie do Baryphonusa napisat:

,,Es thite wohl von Nothen / dap umb unserer lieben Deutschen allerhand vielfaltigen und
selbstwachsenden Componisten willen ein ausfiihrlicher discurs ans Tage Licht kdme / darinnen die
unterschiedliche species der Music vor Augen gestellet wiirden / auf dap ein jeder von seinen schlechten
Thaten besser judiciren lernete””.

Werckmeister mial Swiadomos¢ tego, ze niewiedza muzykOw niemieckich wy-
nikala z braku podrecznikow do nauki kompozycji w jezyku niemieckim. Sam
wyznal, ze w mlodoSci pragnat si¢ uczy¢, ale nie dysponowat fachowa literatura.
Z. tego powodu postanowit pisaé w jezyku ojczystym’, a zagadnienia nauki kom-
pozycji byly dla niego niezwykle wazne. Jak juz napisalam, uwazal muzyke za
nauke matematyczng, a co za tym idzie mocno podkreslat, ze jak kazda nauka
podlegata regutom, ktérych nalezalo przestrzegac.

Inne naduzycie, nad ktérym Werckmeister ubolewal, dotyczyto wykonawstwa
muzycznego. Podobnie jak Printz?, do ktérego prac odsytat, ganil niemieckich
wokalistow i instrumentalistow, zwlaszcza organistow, za nieczyste Spiewanie
1 granie. Wedtug obu teoretykow taka postawa obrazala Boga i byta przejawem

70 Por.: ibid., s. 36.

7t Por.: Rolf Dammann: ,,Zur Musiklehre des Andreas Werckmeister”, op. cit., s. 207.

72, Zdziwienie moje budzi komponowana obecnie muzyka iScie btazenska. Nikt nie zwaza juz na
reguly kompozycyjne sformutowane przez dawnych muzykdw. Zestawianie bez fadu i skfadu duze;j
liczby konsonansdw stwarza tylko pozory wysokiej sztuki. Ja przestrzegam dawnych i prawidtowych
regul. Wielokrotnie juz wychodzilem z koSciola, aby nie stucha¢ ztej muzyki. Mam nadziej¢, ze
obecna moda minie i nastanie nowa”, zob.: Cribrum musicum, op. cit., s. 41.

7 List z 24 1 1642 r., cyt. w: Andreas Werckmeister: Musicae mathematicae Hodegus
curiosus, op. cit., s. 114:. ,,Byloby konieczne wylozenie naszym kochanym samorodnym niemieckim
kompozytorom réznych rodzajéw muzyki, azeby kazdy z nich mogt zobaczy¢ swoje biedy”.

 Por. przyp. 9.

> 'Wolfgang Caspar Printz: Phrynis Mitilenaeus oder Satyrischer Componist, op. cit., s. 93-94.
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dziatalnoSci szatana, ktory czut gleboka nienawis¢ do muzyki™. Zdaniem Werckmeistra
sytuacje w tej kwestii uzdrowi¢ mogta wtadza zwierzchnia, czyli rada miejska, kto-
ra miafa bezpoSredni wplyw na obsad¢ muzycznych posad koscielnych. Apelowat,
by zatrudnia¢ wytacznie muzykéw posiadajacych solidne wyksztalcenie muzyczne.
Zwrocil tez przy tym uwage na trudna sytuacje finansowa kantoréw i organistow.
Niskie zarobki, jak pisat, nie stanowily zachety do podjecia pracy w kosciele dla osob
dobrze wyksztatconych i rzetelnych w wykonywaniu powierzonych im obowiazkow.
Ostatnie naduzycie w stosunku do muzyki dotyczyto miejsca i okolicznoSci,
w ktorych byta wykonywana. Wedtug Werckmeistra wolg Boza byto to, aby muzyka
rozbrzmiewata w miejscach i okolicznoSciach godnych, natomiast czesto towarzy-
szyta ona m.in. pijackim zabawom i rozbrzmiewata w mato wytwornym otoczeniu.
W tym kontekscie teoretyk nie pisze o muzykach, lecz o ,,profanatorach”, ktorzy
w rdznych haniebnych miejscach §piewali i grali niecne i rozpustne pie$ni (,,lieder-
liche Lieder singen und spielen”)”. Pie$ni te niejednokrotnie byly przerdbkami
utwor6w religijnych; pod dzwigki melodii religijnych podktadano bowiem teksty
o tresci frywolnej lub nieprzyzwoitej, co wzbudzalo wielki gniew Werckmeistra’™.
W jego opinii to ,,ogromne naduzycie” wobec muzyki, ktére za Lutrem takze tlu-
maczyt dziataniem szatana, powinno podlega¢ surowej karze. Taka naganna po-
stawa wobec muzyki spowodowala, jak pisat teoretyk z Harzu, to, Ze zacni teolo-
gowie (Werckmeister nie wymienit ich nazwisk) domagali si¢ catkowitego usunig-
cia muzyki z nabozefistw. Przypomnie¢ trzeba, ze w okresie renesansu i baroku
toczyla si¢ twarda walka ideowa pomiedzy r6znymi wyznaniami protestanckimi,
m.in. o miejsce muzyki w nabozenstwie™. Kalwin i Zwingli byli zdania, ze muzyka
zagraza poboznosci, obawiali si¢, ze cztowiek moze poddac si¢ czysto zmystowemu
do$wiadczeniu piekna muzyki. Kalwinizm, ktory surowo podchodzit do wszelkich
0zdodb, ostro potepial wykonywanie w koSciele muzyki wielogtosowej oraz instru-
mentalnej, dopuszczajac tylko jednoglosowy Spiew a cappella®. Zwingli zakazat

6 Por.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 70.

77 Por.: Musicalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 35.

8 Por.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 140; Musicalische Paradoxal-Discourse,
op. cit., s. 82.

” Por. np.: Oskar Sohngen: , Theologische Grundlagen der Kirchenmusik”. W: Leiturgia.
Handbuch des Evangelischen Gottesdienstes. T 1V: Die Musik des Evangelischen Gottesdienstes.
Kassel 1961 s. 1-267; Helmut Lauterwasser: ,,Quellen zur lutherischen Musikauffassung im frithen
17. Jahrhundert”. W: Die Quellen Johann Sebastian Bachs. Bachs Musik im Gottesdienst. Red. Renate
Steiger. Heidelberg 1998 s. 165-171; Magdalena Walter-Mazur: op. cit., s. 56-65.

8 Wedtug doktryny kalwinskiej muzyka wieloglosowa oraz instrumentalna mogta rozbrzmiewaé
poza murami koSciota, przede wszystkim w domu, por.: Walter Blankenburg: ,,Die Kirchenmusik in den
reformierten Gebieten des europdischen Kontinents”. W: Geschichte der evangelischen Kirchenmusik.
Red. Friedrich Blume. Kassel 21965 s. 343-400; Robert Weda: ,,Die Rezeption des Genfer Psalters im
16. Jahrhundert”. W: Der Genfer Psalter. Eine Entdeckungsreise. Red. Peter Ernst Bernoulli, Frieder
Furler. Ziirich 2005 s. 49-64. Na przyktad Claude Goudimel we wstgpie do czterogtosowego opracowania
Psalterza genewskiego z roku 1565 napisat: ,,Nous auons adiousté au cha[n]t les Pseaumes en ce petit vo-
lume, trois partis: non pas pour induire a les chanter en I’Eglise, mais pour s’esiouir en Dieu particuliere-
ment és maisons” (,, W tym niewielkim tomie do melodii psalméw dodali$my trzy glosy, wszakze nie po to,
by $piewac je w kosciele, lecz by na chwale Boza cieszy¢ si¢ nimi, zwlaszcza u siebie w domu”). Ambrosius
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wykonywania w nabozefistwach wszelkiej muzyki, takze $piewu monodycznego.
W kosciele luterafiskim natomiast muzyka otrzymata szczegOlny status, byla druga,
po teologii, glosicielka Ewangelii oraz sztuka, ktéra pomagata zblizy¢ si¢ do Boga.
Luter twierdzit, ze Bog podarowal czlowiekowi muzyke, a zatem kazdy powinien
chwali¢ Go nie tylko stowem, ale i dzwickiem. Wedlug ojca reformacji muzyka
stanowita wazny orez w walce z szatanem, pobudzata bowiem do poboznoéci i kie-
rowala cztowieka ku modlitwie8!. Luteranie w przeciwienstwie do innych odtamoéow
protestantyzmu nie odrzucali muzyki instrumentalnej. Werckmeister wielokrotnie
w swoich pismach przypominat, ze Bg w Starym i Nowym Testamencie — m.in.
w Psalmach Dawida, III Ksiedze Mojzesza, w listach §w. Pawta do Koryntian i do
Efezjan oraz w Apokalipsie §w. Jana — nakazywat, by cztowiek chwalit Go za po-
moca muzyki, nie tylko wokalnej, ale i instrumentalnej. Juz w pierwszych stowach
traktatu Der edlen Music-Kunst Wiirde czytamy:

,Dass die Musica, so wohl vocalis als instrumentalis bey dem Gottesdienste der Christlichen
Kirchen zu gebrauchen vergonnet, und von Gott befohlen, bedarff keines Beweises”®2.

Takze na poczatku Orgel-Probe mocno zaakcentowal to, ze Bogu podoba si¢
rOwniez muzyka instrumentalna. Werckmeister mocno podkreslat:

»[...] was Gott in der Kirche zu seinem Lobe / Dienste und Ehren zugebrauchen verordnet und
befohlen hat / das soll man billig hoch und heilig halten”%3.

Zauwazyt, ze u niektorych ludzi zgorszenie budzi muzyka radosna rozbrzmiewa-
jaca w kosciotach. W odpowiedzi na ten zarzut wskazywat na Pismo Swiete, w kto-
rym jest napisane, ze cztowiek ma stuzy¢ Stworcy radosnie®. Juz §w. Augustyn,
ktorego pisma teoretyk z Harzu studiowal, byt pozytywnie nastawiony do $piewu
melizmatycznego, ktory jego zdaniem wyrazal rados¢ ludzi wierzacych®. W tym
kontekscie Werckmeister przypominal kompozytorom, ze w utworach powinny
przewazaé afekty radosne. Afekty smutne natomiast, ktore, jak pisal, sa bardzo
wazne i konieczne, nalezalo wedtug niego stosowaé z umiarem. Bardzo duza wage
w swoich pismach przyktadat do odpowiedniego oddania tekstu w muzyce, m.in. do

Lobwasser, luteranin, ktoéry w 1573 r. wydal w Lipsku niemieckie ttumaczenie Psalterza genewskiego, pomi-
nal t¢ uwage, por.: Lars Kessner: ,,Ambrosius Lobwasser. Humanist, Dichter, Lutheraner”. W: Der Genfer
Psalter und seine Rezeption in Deutschland, der Schweiz und den Niederlanden 16.—18. Jahrhundert. Red.
Eckhard Grunewald, Henning P. Jiirgens, Jan R. Luth. Tiibingen 2004 zwt. s. 221-222.

81 Por.: Oskar Sohngen: op. cit., s. 78.

82, To, ze wykonywanie muzyki — zar6wno wokalnej, jak i instrumentalnej — w nabozenistwie koscio-
fa chrzeécijaniskiego jest nie tylko dozwolone, lecz przez Boga nakazane, nie wymaga potwierdzenia”.

8 Harmonologia musica, op. cit. (Wst¢p): ,,[...] to, co Bog w koSciele praktykowaé nakazal, aby
Go chwali¢ i stuzy¢ Mu, musimy uwazac za §wigto$¢”. Podobnie wypowiedziat si¢ w Der edlen Musik-Kunst
Wiirde, Gebrauch und Missbrauch, op. cit., s. 2.

8 Por. np.: Musicae mathematicae Hodegus curiosus, op. cit., s. 140. Stanowisko takie reprezen-
towali tez protestanccy teologowie, m.in. Heinrich Georg Neuss, ktory napisal wstep do traktatu Der
edlen Musik-Kunst Wiirde.

8 Podobny poglad wyrazal Luter: ,,Nam canticum et cantus ex abundantia gaudentis cordis
oritur”, por.: Beat A. Follmi: op. cit., s. 130.
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wlasciwego wyboru modus. Wedlug niego rozdzwick pomigdzy tekstem a muzyka
wywoluje odrazg i jest przyktadem nieporzadku. O tym, ze problem muzycznego
wyrazania tekstu miat dla niego znaczenie szczeg6lne, §wiadczy to, ze porusza go
takze w traktatach poswieconych zagadnieniom muzyczno-filozoficznym®.
Wedtlug Lutra takze muzyka $wiecka pisana w celach szczytnych byla darem
Bozym. W ogolnej swiadomosci ludzi wczesnej nowozytnosci bowiem wszelkie
poczynania czltowieka, jego zycie i praca, powinny by¢ poSwiecone Bogu zgod-
nie z najwazniejszym toposem protestanckim, ktéry brzmiatl: ,,ad majorem Dei
gloriam™®. W teologii luteranskiej kazda muzyka — religijna i $wiecka, wokalna
i instrumentalna — pisana dla chwaly Bozej miala wysoki status. Najnizszy status
miata muzyka Swiecka, ktora, powstawala z inspiracji szatana. Luteranie, takze
Werckmeister, podkreslali, ze muzyk musi by¢ Swiadomy celu swojej dziatalnoSci:
zaré6wno muzyka religijna, jak i $wiecka powinna stuzy¢ celom wielkim. Na stro-
nie tytutowej Musicalische Paradoxal-Discourse czytamy, ze praca ta poswigco-
na jest tym, ktorzy zamierzaja zajmowac si¢ muzyka ku chwale Bozej. W dalszej
czesci traktatu padlo nawet stwierdzenie, ze utwory muzyczne nie byly dzietem
kompozytora, lecz Boga (s. 26). W konsekwencji Werckmeister uwazal, ze pra-
gnienie stawy w przypadku kompozytoréw jest nieuzasadnione, poniewaz s3 oni
jedynie narzedziem w rekach Boga i to Stworca obdarza ich zdolnoSciami twor-
czymi. Werckmeister bardzo mocno podkresSlat to, ze muzyk nie powinien szukac
wlasnej stawy, lecz glosi¢ chwate Boza. Jesli postepuje inaczej, to popetnia grzech
ciezki. Grzechu dopuszczali si¢ m.in. instrumentaliSci, ktorzy wykonywali trudne
i wirtuozowskie utwory jedynie w tym celu, by wykaza¢ si¢ biegtoScia techniczna.
W opinii Werckmeistra tylko kompozycja uporzadkowana oraz wykonana
perfekcyjnie moze pozytywnie oddzialywaé na cztowieka i sktaniaé go do zarliwej
modlitwy do Boga. Na poczatku traktatu Der edlen Musik-Kunst Wiirde stwier-
dzit, ze muzyka bedaca odbiciem boskiego porzadku stanowi przedsmak zycia
wiecznego. Ciagle zywa w Niemczech byla koncepcja musica coelestis, wedtug
ktorej muzyka bedzie cieszy¢ cztowieka po $mierci®®. Luteranie, m.in. J. Arndt
(Das wahre Christentum, ks. 1V, rozdz. VII) i J. Kuhnau (Musikalischer Quack-
salber, rozdz. LIII), utozsamiali szcz¢Scie wieczne ze wspOlnym muzykowaniem
na cze$¢ Boga. Organistom przypominal o tym czesto umieszczany na instru-
mentach organowych napis: ,,Musica praeludium vitae aeternae”. Werckmeister
przywotywal w swoich pismach fragment z Apokalipsy $w. Jana, gdzie czytamy
o Spiewie choréw anielskich wielbigcych Boga. Gdyby nie styszat on tego Spiewu,

8 Por.: Der edlen Musik-Kunst Wiirde, Gebrauch und Missbrauch, op. cit., Vorrede orazs. 17, 21,
23, 24; Musicalische Paradoxal-Discourse, op. cit., s. 82, 86.

87 Np. Kepler tak oto pisal w listach: ,, Totez staram si¢ usilnie wszystko to ku chwale Boga, ktéry pra-
gnie by¢ poznany z ksiggi natury, oglosi¢ jak najszybciej. Im wigcej inni zbuduja na tym dalej, tym bardziej
bede si¢ cieszyl, nikomu nie bede zazdroscit. Tak slubowalem Bogu i tak postanowitem™. ,,[...] poniewaz
my, astronomowie, jesteSmy kaplanami Boga Najwyzszego w tym, co si¢ tyczy ksiggi natury, powinni$my
mysle¢ o chwaleniu Boga, a nie o chwale naszych talentéw”, cyt. za: Jerzy Kierul: op. cit., s. 84 i 114.

8 Por. Joyce L. Irwin: Neither Voice nor Heart Alone. New York i in. 1993 s. 43
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argumentowal teoretyk z Harzu, pominatby go milczeniem. Ponadto w jego cza-
sach szerzyt si¢ poglad, ze muzyka uporzadkowana ma dziatanie uzdrawiajace
i magiczne®. Werckmeister przypominal m.in. najczgsciej przytaczana biblijna
opowie$¢ o Saulu, ktérego Dawid gra na harfie wyleczyt z melancholii (Ks. Sa-
muela 6,23) oraz fragment biblijny z Ksiegi Jozuego (6,20), w ktorym ryk trab
zburzyt mury miasta Jerycha. Nie rozwijal powyzszych tematéw, poniewaz ob-
szerny opis tych wydarzen i innych znajduje si¢ w traktacie Agostina Steffaniego,
ktory Werckmeister przettumaczyl i skomentowat (komentarzem opatrzyl m.in.
fragmenty dotyczace cudownego dziatania muzyki).

Werckmeister wierzyt, ze w muzyce tkwi wielka sifa. Z bolem stwierdzil, ze
w jego czasach naduzycia wobec muzyki sa tak powazne, ze czlowiek zapewne
stracil taske Boza i wspdiczesna mu muzyka nie ma tej mocy, jaka miata kiedys.
Gdyby muzyka rozbrzmiewata tylko ku chwale Bozej, jej moc bytaby ogromna®.
Wiasnie to przez cate zycie bylo wielkim pragnieniem Werckmeistra.

& kK

W swoich pismach Werckmeister wyrazit poglady typowe dla niemieckiej teo-
rii muzyki wieku XVII. W tym czasie my§l muzyczna zdominowana byta przez
kontekst teologiczny. Wojna trzydziestoletnia utrudnita bowiem rozwdj nauki”
i w Niemczech diugo utrzymywaly si¢ Sredniowieczne poglady na muzyke®.
Swiatopoglad Werckmeistra byl silnie zakorzeniony w poboznosci luteranskiej,
w ktorej go wychowano. Jego rozwazania muzyczne s3 w duzym stopniu przepo-
jone refleksja religijna. Teoretyk z Harzu miat giebokie prze$wiadczenie, ze Swiat
stworzony przez Boga jest uporzadkowany w sposdb matematyczny. Harmonie
i liczbowy lad $wiata dostrzegal na wszystkich poziomach rzeczywistoSci: w ko-
smosie oraz na ziemi, przede wszystkim w czlowieku i we wszystkich przejawach
jego dzialalnoSci tworczej. Werckmeister wpisat si¢ zatem w nurt tradycji pitago-
rejskiej, ktora Boecjusz skodyfikowat w trojdzielny system musica mundana, mu-
sica humana i musica instrumentalis. Matematyczny aspekt muzyki byt dla niego
bardzo wazny. Wielokrotnie pisal, ze muzyka powinna opierac si¢ na liczbowym
porzadku i odzwierciedla¢ prawa natury. Jak stusznie zauwazyt Rolf Dammann,
teoria Werckmeistra opiera si¢ na trzech filarach: teologii, matematyce i filozofii
przyrody®*. Piekno rozumiat Werckmeister matematycznie. Doskonato$¢ utworu
wynikala jego zdaniem z liczb, ktore stanowity symbol pickna. Jak wszyscy pro-
testanci uwazal, ze cata dziatalno$¢ ludzka powinna by¢ nastawiona na gloszenie

8 O cudownej mocy muzyki w XVII w. pisali m.in. A. Kircher (Musurgia universalis) i W.C. Printz
(Historische Beschreibung der edlen Sing- und Kling-Kunst. Dresden 1690, wyd. faks. Graz 1964).

% Por.: Der edlen Musik-Kunst Wiirde, Gebrauch und Missbrauch, op. cit., s. 31.

ot Por.: Herbert Langer: Hortus Bellicus. Der Dreissigjihrige Krieg. Eine Kulturgeschichte.
Giitersloh 31982 s. 186-232.

2 Por.: Hermann Zenck: ,,Grundformen deutscher Musikanschauung”. Jahrbuch der Akademie
der Wissenschaften in Gottingen fiir 1941/42. Gottingen 1942 s. 25.

% Por.: Rolf Dammann: ,,Zur Musiklehre des Andreas Werckmeister”, op. cit., s. 231.
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chwaly Bozej. Sam nie zabiegal o osobisty sukces i swoje naukowe powotanie
traktowat jako rodzaj stuzby Bogu i bliznim. Wielokrotnie i szczegdlnie mocno
podkreSlat, ze muzyka tworzona w innym celu niz chwala Boza oraz muzyka nie-
uporzadkowana stanowig wielkie naduzycie. Gloszenie, ze muzyka to dar Bozy
i odbicie boskiego porzadku, jest bowiem podstawa muzycznych pogladow An-
dreasa Werckmeistra.

SUMMARY

The organist, composer and music theorist Andreas Werckmeister (1645-1706) is an important
figure in the history of German music of the seventeenth and early eighteenth centuries. His name
was well-known throughout Protestant Germany, even though he never travelled far and spent his
entire life in the Harz region. Werckmeister was regarded as a great authority in the field of organ
building. He wrote eleven treatises, one of which is lost. In his writings, Werckmeister discussed issues
related to pipe organ manufacturing and musical temperament, the teaching of composition and basso
continuo, and also musical-philosophical matters. His works were held in very high regard, including
by the composer Dietrich Buxtehude and such theorists as W.C. Printz, J.G. Ahle, J.G. Walther,
J. Mattheson and J. Adlung. The views formulated by Werckmeister were characteristic of the German
music theory of the seventeenth century. Two of his conclusions are very significant. First, music is
a mathematical field of knowledge based on numerical proportions. Throughout the Baroque era,
German thinkers perpetuated a worldview derived from Pythagoras and Plato, according to which
all reality was governed by mathematical principles. Werckmeister placed particular emphasis on
the importance of the harmony of numbers in the structure of the universe, including music. Within
this context, he discussed the issues of musica mundana and musica humana, and set out rules for
teaching composition. His other vital conclusion was that music was a gift of God that should be
appreciated. Werckmeister was a pious Protestant, and it was Lutheranism that influenced him the
most. Like Luther, he believed that music brings us closer to God. In his writings, he often expressed
his regret that his contemporaries treated music with contempt and misused it. He wrote at length
about the reasons for that state of affairs. Werckmeister emphasised that the only legitimate purpose
of all music — sacred and secular, vocal and instrumental — was to glorify God. In his opinion, music
that served any other purpose or lacked order was an act of gross abuse.
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