BARBARA LITERSKA
UNIWERSYTET ZIELONOGORSKI

OPERA ,DER WEISSE ADLER” RAOULA MADERA
JAKO PRZYKEAD TRANSKRYPCJI MUZYKI FRYDERYKA CHOPINA
UWIKLANE] W POLSKA TEMATYKE NARODOWOWYZWOLENCZA

Muzyka Fryderyka Chopina w wersji operowej jest rzadkoscia, a zaistniata na
pewno w dwdch kompozycjach: Chopin autorstwa Giacoma Oreficego (pre-
miera 25 XI 1901 r. w Teatro Lirico w Mediolanie)* oraz Der weisse Adler Raoula Madera
(premiera 22 XII 1917 r. w wiedenskiej Volksoper)*. Tematem pierwszej, czteroaktowej
opery jest zycie Chopina utozone w cztery fabularyzowane obrazy’. Druga opera pre-
zentuje barwng biografi¢ Tadeusza Kosciuszki ujeta w trzy akey*. W obu tych utworach
mamy do czynienia z transkrybowaniem dziet chopinowskich, gdyz ich warstwe mu-
zyczng stanowi wyltacznie muzyka Chopina w réznorodnych opracowaniach’. Ten fake
dowodzi recepcji Chopina na europejskich scenach muzycznych w I pol. XX stulecia.

Przedmiotem niniejszych rozwazani jest opera pt. Der weisse Adler® traktowana
jako transkrypcja muzyki Chopina. Moim celem jest przyblizenie tego nieznanego

1 Zob.: William Ashbrook, ,,Chopin”, w: New Grove dictionary of opera, red. Stanley Sadie, London 1996,
t. 1, s. 8s0.

2 Zob.: Barbara Denscher, Der Operettenlibrettist Victor Léon. Eine Werkbiografie, Bielefeld 2017, s. 483.

3 Aktl—w Zelazowej Woli, Wigilia Bozego Narodzenia 1826 r., Chopin przebywa w towarzystwie przyjaciét
(Chopin — tenor, Elio — baryton, Stella — sopran). Akt II — w podparyskiej willi Flory (George Sand),
wiosna 1837 r., Chopin uwodzi Florg (mezzosopran). Akt IIT — na Majorce 1839 r., Chopin i Flora z c6rka
Grazig (rola cicha) i jej tragiczna $mier¢ podczas burzy. Akt IV — w Paryzu, 1849 r., $mier¢ Chopina,
zob.: W. Ashbrook, op. cit.; Jan Stanistaw Witkiewicz, ,,Chopin, czyli rola dla tenora”, Maestro 2010,
s. 4—6, online: http://www.maestro.net.pl/document/kurier/Rok_Chopinowski.pdf, dost¢p 30 VI 2019;
Giacomo Orefice Chopin Opera in 4 atti — composta sulle melodie di Frederic Chopin — Versi di Angiolo Orviet
[CD], Dux 2010.

4 Akt I —w Wilnie 1774 r., mlody Kosciuszko odrzucony przez rodzing ukochanej Ludwiki Sosnowskiej.
Akty IT i IIT — w Krakowie 1794 r., insurekcja kosciuszkowska.

s W operze Chopin sa to opracowania nokturnéw, mazurkéw, Berceuse, Barkaroli, Fantazji na tematy
polskie op. 13, por.: W. Ashbrook, op. cit.; J.S. Witkiewicz, op. cit.; Grzegorz Wisniewski, Leksykon postaci
operowych, Krakéw 2008, s. 38. Der weisse Adler bazuje na ponad trzydziestu réznych kompozycjach,
o ktérych jest mowa w dalszym fragmencie tego tekstu.

6 Utwor ten jest tez okreslany jako operetka, zob.: Alexander Rausch, ,Mader, Raoul Maria”, w:
Oesterreichisches Musiklexikon online, http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_M/Mader_Raoul.xml,
dostep 30 VI 2019. Inni autorzy jednoznacznie wskazuja na opere, zob.: Marion Linhardt, ,Hirschfeld. 1.
Victor Leon”, w: Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil, t. 9, Kassel-Stuttgart 2003, s. 66.
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$wiadectwa artystycznej recepcji muzyki Chopina, dzieta, ktére powstato na poczat-
ku XX stulecia w kregu niemieckojezycznym. Autorami Der weisse Adler sa dwaj
librecisci, Victor Léon i Heinrich Hermann Regel, oraz dwaj muzycy, Raoul Maria
Mader i Blagoje Bersa. S to postaci kojarzone przede wszystkim ze $wiatem wie-
denskiej opery i operetki schytku XIX w.7, dlatego tez nie odnajdziemy o nich cho¢-
by wzmianki w monumentalnym dziele Mieczystawa Tomaszewskiego® czy tez na
stronach Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina®. Pozycje t¢ wymieniaja jedynie
Jézet Chominski i Teresa Dalila Turto™. Taki stan rzeczy sprawia, ze ponizsze omé-
wienie ma charakter unikatowy i wskazuje nowy obiekt do dalszych badan, nie tylko
chopinologicznych. Chciatabym podkresli¢, ze jest to pierwsza, a zarazem wstgpna
(wigc na pewno niewyczerpujaca) préba jego charakterystyki.

Niniejszy artykut sktada si¢ z dwoch zasadniczych czgsci, z ktdrych pierwsza dotyczy
libretta, a druga — muzyki. Analiza tresci libretta koncentruje si¢ na polskiej tematyce
narodowowyzwolericzej zapowiadanej przez sam tytul opery, jak i podjety w niej watek
insurekeji kosciuszkowskiej. Czgé¢ druga jest szkicem analityczno-muzycznym
bazujacym na zmodyfikowanej systematyce transkrypcji utworéw Chopina autor-
stwa Macieja Golaba™. Podstawe rozwazani stanowig libretto™ i wyciag fortepianowy
partytury® (jako zrédla podstawowe) oraz oryginaly uzytych w operze kompozycji
Chopina* (jako Zrédta poréwnawcze).

LIBRETTO — POLSKA TEMATYKA NARODOWOWYZWOLENCZA

Nazwa Der weisse Adler (pol. bialy orzel) funkcjonowata w XIX w. w kregach
niemieckoj¢zycznych jako emblemat polskosci®. Dla Polakéw, a szczegdlnie tych po-

7 Zob.: Bernard Grun, Dzieje operetki, przekl. Maria Kurecka, rozdz. XXIV napisat Lucjan Kydryriski,
Krakéw 1974.

8  Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Poznan 1999.

9  Narodowy Instytut Fryderyka Chopina: http://pl.chopin.nifc.pl/institute/, dostgp 5 VII 2019.

10 J6zef Chominiski, Teresa Dalila Turlo, Katalog dziel Fryderyka Chopina, Krakéw 1992, s. 492 (indeks —
autorzy transkrypcji).

11 Por.: Maciej Gotab, Spdr o granice poznania dzieta muzycznego, Wroctaw 2003, s. 79—97.

12 Der weisse Adler. Oper in drei Akten von Victor Léon und H. Regel. Musik von Fr. Chopin. Fiir die Biihne
bearbeitet von Raoul Mader. Textbuch, Leipzig—Wien 1917 Doblinger Musikverlag, online: https://polona.
pl/item/der-weisse-adler-oper-in-3-akten-textbuch, ODE4MTcoNjQ/ 4/#info:metadata, dostgp 30 VI
2019.

13 Der weisse Adler. Oper in drei Akten von Victor Léon und H. Regel, Musik von Fr. Chopin. Fiir die Biihne
bearbeiter von Raoul Mader, opr. na fort. Blagoje Bersa z podiozonym tekstem stfownym, Leipzig—Wien
1917 Doblinger Musikverlag, s. 156, zob. informacje w: http://www.worldcat.org/title/weisse-adler-oper-
in-drei-akten/oclc/221822736&kreferer=brief_results, dostgp 30 VI 2019.

14 Seria Dziela Whzystkie Fryderyka Chopina pod redakcja Ignacego Jana Paderewskiego, Ludwika
Bonarskiego, Jézefa Turczyniskiego. (Krakéw—Warszawa 1949—61).

15 W L. 1864—65 w Szwajcarii wychodzita gazeta Der weifte Adler prezentujaca sprawy polskie, a jej wydawca
i redaktorem byl Wtadystaw Plater (uczestnik powstania listopadowego i dziatacz emigracyjny). W Dreznie
w XIX w. pod ta nazwa funkcjonowata stynna restauracja, gdzie spotykata si¢ polska emigracja.
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zostajacych na emigracji, bliski byt wizerunek biatego orta na czerwonym tle. Na
oktadce partytury omawianej opery orzet rozposciera skrzydta nad Krakowem, gdzie
rozpoczela si¢ insurekcja kosciuszkowska 1794 roku. Zatem zaréwno sam tytul, jak
i szata graficzna podpowiada polska narodowowyzwolenicza tematyke opery (il. 1).
Znamienna tez jest data wydania partytury oraz prapremiery dzieta przypadajaca na
rok 1917, w ktérym hucznie $wigtowano stulecie $mierci Tadeusza Kosciuszki. Jak
pisze Piotr Mitzner:

W roku 1917 na cze$¢ Kosciuszki bito medale, zmieniano nazwy ulic i placéw, stawiano

pomniki, powielano portrety wodza w tysiacach egzemplarzy. Ukazaly si¢ setki ksiazek,
artykutdw, wierszy, poswigconych Kosciuszce.

W tych prezentacjach Naczelnik byl wyidealizowanym bohaterem ubranym
w bialg sukmang i niosacym nadziej¢ wolnosci, byt polskim bohaterem narodo-
wym'®. Nie mozna takze zapomina¢, ze omawiana opera powstawata w czasie inten-
sywnej migdzynarodowej dziatalno$ci Ignacego Jana Paderewskiego na rzecz polskiej
niepodlegtosci.

Autorzy libretta, Victor Léon™ i Heinrich Hermann Regel*, gléwnym tematem
catej opery uczynili wielkie zastugi Kosciuszki dla polskich dazert niepodlegtoscio-

16 Piastowski orzel byl pierwotnie totemem plemiennym Polan — Lechitéw. W XIII w. symbol Orfa
Biatego przyjeli ksiazgta polscy z rodu Piastow, nastgpnie krél Wiadystaw Eokietek ustanowit go herbem
Krélestwa Polskiego, zob.: Stanistaw Russocki, Stefan K. Kuczynski, Juliusz Willaume, Godto, barwy
i hymn Rzeczypospolitej. Zarys dziejow, Warszawa 1978; Aleksandra Jaworska, Orzef Bialy. Herb paristwa
polskiego, Warszawa 2003; Alfred Znamierowski, Orzet Bialy. Znak paristwa i narodu, Warszawa 2016.

17 Piotr Mitzner, Teatr Tadeusza Kosciuszki. Postac Naczelnika w teatrze 1803—1994, Warszawa 2002, s. 154.

18 Mit o Kosciuszce byt niezwykle zywy w XIX w., co potwierdza spora liczba utworéw dramatycznych
powstatych z okazji stulecia wybuchu insurekeji kosciuszkowskiej (1894) oraz $mierci Naczelnika (1917).
Rok 1917 byt wielka kulminacja tego kultu, ale tez poczatkiem jego dewaluagji (zastapienia go kultem
Pitsudskiego), zob.: P. Mitzner, op. cit., s. 8-9.

19 Victor Léon, wt. Victor Hirschfeld (1858-1940), autor czternastu librett, ktére zostaly wykorzystane
w operetkach z muzyka Maxa Josefa Beera, Lea Falli, Alfreda Griinfelda, Imre Kdlmdna, Franza Lehdra,
Roberta Mahlera, Johanna Straussa (syna), Alfreda Zamara. W okresie III Rzeszy nazwisko Léona
(zydowskiego artysty) zniknglo z teatralnych broszur, mimo ze nadal wykonywano operetki, do ktérych
napisat libretta wraz z Leo Steinem, w tym m.in. Wesolg wddwke F. Lehara (ulubiong operetke Hitlera)
czy Wiederiskq krew J. Straussa. Mimo niearyjskiego pochodzenia pozostal w Wiedniu az do $mierci,
jego gréb znajduje si¢ na tamtejszym Cmentarzu Hietzing. W 1955 1. jego imieniem nazwano jedna
z ulic w wiederiskiej dzielnicy Hietzing (Viktor Léon Gasse). Wigcej informacji w: B. Denscher, op. cit.;
Stefan Frey, ,Victor Léon”, w: Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit, red. Claudia
Maurer Zenck, Peter Petersen, Hamburg 2009, online https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_
lexmperson_00003576, dostep 30 VI 2019; M. Linhardt, op. cit., s. 63-67; B. Grun, op. cit.

20 Heinrich Hermann Regel (1869-1934), autor librett do opery Oscara Straussa pt. Die Prinzessin von
Tragant, do baletu Johanna Straussa pt. Aschenbridel, baletu Josefa Bayera pt. Die Braut von Korea,
oraz dzieta choreograficznego pt. Die Jahreszeiten der Licbe: vier altwiener Tanz-Bilder do muzyki
Franza Schuberta w aranzacji na fortepian Juliusa Lehnerta, zob. online: http://www.worldcat.org/
title/jahreszeiten-der-liebe-vier-altwiener-tanz-bilder-von-heinrich-regel-musik-arrangiert-von-julius-
lehnert-klavierauszug-zu-zwei-handen/oclc/83898762, dostep 3 VII 2019; http://www.worldcat.org/title/
aschenbrodel-ballett-in-drei-akten/oclc/138280231, dostgp 3 VII 2019; http://www.worldcat.org/title/
braut-von-korea-ballett-in-vier-akten-und-neun-bildern/oclc/941729622, dostep 3 VII 2019.
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DER WEISSE ADLER ¥ |

CHOPIN.

ITET VON

IL. 1. Strona tytulowa wyciagu fortepianowego Der weisse Adler. Oper in drei Akten von Victor Léon und
H. Regel. Musik von Fr. Chopin. Fiir die Biibne bearbeitet von Raoul Mader, opr. na fort. Blagoje Bersa
z podlozonym tekstem stownym, Leipzig—Wien 1917 Doblinger Musikverlag.

wych, na co wskazuje tez jej pierwszy tytul: Der polnische Reiter™. Aby opowies¢
byta ciekawsza, wprowadzili watek niespetnionej mitosci Kosciuszki do Ludwiki So-
snowskiej*>. Ta prawdziwa historia osobista stata si¢ kanwg do opowiedzenia historii
o wielkim Polaku, narodowym bohaterze, z ktérym jego rodacy wiazali wielkie na-
dzieje, a caly dwezesny $wiat pamigtal i podziwial jego dziatania na rzecz wolnosci
obywatelskie;j.

Akcja opery rozgrywa si¢ w drugiej potowie XVIII w. i jest bezposrednio zwiazana
z biografia Kosciuszki: fabuta aktu pierwszego rozgrywa si¢ w Wilnie w roku 1774,
wydarzenia kolejnych dwéch aktéw usytuowane zostaly w Krakowie dwadziescia lat
pozniej, w 1794 roku. W libretcie mamy do czynienia z fikcja, przedstawione realia
zawieraja wiele przeklamari w zakresie imion i nazwisk gtéwnych bohateréw, ich wie-
ku czy miejsc, w ktérych rozgrywa si¢ akcja. Co ciekawe, dwie historyczne postacie

21 Por.: B. Denscher, op. cit., s. 201.

22 Temat milosnych perypetii Kodciuszki jest frapujacy takze dla dzisiejszego odbiorcy, zob. Beata
Kuzniarowska, ,Kosciuszkowe Love”, Kurier Historyczny z 2 1 2018, online: https://kurierhistoryczny.pl/
artykul/kosciuszkowe-love,208, 02 I 2018, dostep 3 VII 2019.
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kobiece (Tekla Despot-Zenowicz oraz Ludwika Sosnowska) ukrywajace si¢ w sztuce
pod innymi imionami i nazwiskami, zostaly takze odmtodzone. Wydaje si¢, ze z jedne;j
strony byt to sposéb na odwrécenie od nich uwagi (na zmarginalizowanie ich udziatu
w obyczajowym skandalu — romansie dobrze urodzonej panny z biednym szlachcicem),
a z drugiej strony na uwypuklenie sprawy polskiej, wojskowej, narodowej reprezento-
wanej przez bohateréw (m.in. Madaliriskiego, Ossoliniskiego czy Zajaczka), ktérym
z kolei lat dodano (zob. tab. 1). Gtéwnym zadaniem librecistéw bylto utrwalenie mitu
o Kosciuszce w wersji przystepnej dla przecigtnego odbiorcy®. Moje przypuszczenie
potwierdza fakt dziewigciokrotnej prezentacji tego utworu w wiedenskiej Volksoper,
w ktérej dominowat lzejszy repertuar w typie $piewogtry, ktéry adresowany byt do pu-
blicznosci szukajacej raczej szlachetnej rozrywki, niz prawdy historyczne;.

Tab. 1. Akt I - fikcja literacka wobec faktéw.

Postacie w I akcie (1774 1.)

Fikgja literacka

Fakty

Tadeusz Kosciuszko, kapitan

Tadeusz Kosciuszko, kapitan

Andrzej Sosnowski, hrabia, marszalek polny
litewski, wedtug libretta w roku 1774 miat 5o lat

Jozef Sylwester Sosnowski (1729-83), m.in.
hetman polny litewski (1775-80) w roku 1774
miat 45 lat

Cesarine, ksi¢zniczka burboriska, zona hrabiego
Andrzeja Sosnowskiego, wedtug libretta w roku
1774 miata 37 lat

Tekla Despot-Zenowicz (ur. ok. 1731 r.), zona
J.S. Sosnowskiego™ w roku 1774 miafa 43 lata

Miette, cérka hrabiego Sosnowskiego
i Cesariny, wedlug libretta w roku 1774
miata 18 lat

Ludwika Sosnowska (1751-1836)%, cérka
J.S. Sosnowskiego i T. Despot-Zenowicz,

w roku 1774 miata 23 lata

Madalinski, putkownik, wedtug libretta w roku
1774 byl po czterdziestce

Antoni J6zef Madalinski (1739-1804), polski
general, dowédca brygady kawalerii z czaséw
insurekgji kosciuszkowskiej, w roku 1774 miat
35 lat i najprawdopodobniej byt w stopniu
putkownika

Ossoliniski, wojewoda,
wedtug libretta w roku 1774 miat 55 lat

Jézef Salezy Ossoliriski (1734-90), wojewoda
podlaski (1774-89), w roku 1774 mial 40 lat

Walerian Lubomirski, ksiaze, sekretarz
gubernatora, wedtug libretta w roku 1774 miat
ok. 30 lat

ksiaze J6zef Aleksander Lubomirski (1751-1817),
starosta romanowski, kasztelan kijowski,
general lejtnant, cztonek konfederacji
targowickiej, w roku 1774 miat 23 lata

23 Wigcej na temat recepcji postaci Kosciuszki w teatrze zob.: P Mitzner, op. cit.

24 Por.: Marek Jerzy Minakowski, Genealogia potomkéw Sejmu Wielkiego, online http://www.sejm-wielki.
pl/b/lu.14326, dostep 3 VII 2019.

25 Faktycznie Ludwika Sosnowska (po me¢zu Lubomirska) byta ukochana Tadeusza Kosciuszki, ktdrego
o$wiadczyny zostaly odrzucone przez jej ojca. Mgzem Ludwiki zostal ksiazg Jézef Aleksander Lubomirski.
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W pierwszym akcie wystepuja takze postaci fikcyjne: Jehuda ben Levi (Zyd, przy-
jaciel Ko$ciuszki), jeden stuzacy i dwéch lokajow. Catosé rozgrywa sig latem w Wil-
nie, w salonie palacu Andrzeja Sosnowskiego. I to miejsce jest niezgodne z praw-
da historyczna, gdyz w tamtym czasie J.S. Sosnowski mieszkat w okazalym dworze
w Sosnowicy (obecnie w woj. lubelskim).

TRESC AKTU I

Trzej panowie — Sosnowski, Ossolinski, Madalinski — graja w kosci przy nieco
brudnym stole, na ktérym stoi szampan, wino, butelka likieru*®. Wchodzi ksiaze Lu-
bomirski, przynoszac list od Kosciuszki dla Sosnowskiego. Po wyjsciu Lubomirskiego
kompani ustalaja, ze to ten przystojny i elegancki mtodzian bedzie zigciem Sosnow-
skiego, wigc juz ciesza si¢ na mysl o weselu. Na t¢ radosna sceng trafiaja jego zona
i corka: Cesarine i Miette. Panowie wychodza, a panie szczerze rozmawiajg. Cérka
opowiada matce o pobycie w Wersalu — o przyjazni z Marig Antonina, a takze o przy-
jazni i mitosci do Tadeusza Kosciuszki*”. Po chwili wchodzi Lubomirski z bukietem
kwiatéw, ktére wrecza Miette i wyznaje jej mitos¢. Dziewczyna jest zdenerwowana,
matka prébuje zatagodzi¢ sytuacje. Wchodzi Sosnowski, a zaraz po nim Jehuda ben
Levi (ubrany w kaftan i bijacy niskie poktony) i zapowiada przybycie Ko$ciuszki.
Gdy ten si¢ pojawia, czule wita si¢ z Miette i dtugo z nia rozmawia. Przyglada si¢
temu matka dziewczyny, podejmuje konwersacje, pyta o zycie kulturalne w Paryzu.
Kosciuszko odpowiada, ze nie ma wolnego czasu na bywanie w towarzystwie, gdyz
wiedzie proste zycie — studiuje i stuzy w wojsku. Matka zauwaza, ze mlodzieniec ma
dusze poety i jest bardzo sympatyczny. Wchodzi Sosnowski, wita si¢ po zotniersku
z Kosciuszka, a ten prosi o reke Miette. Sosnowski gwattownie odmawia, obrazajac
Kosciuszke, wskazujac na jego marne pochodzenie i zbyt duza przepas¢ spoteczng
miedzy mtodymi. Wzburzony Kosciuszko wychodzi*®.

W dwéch kolejnych aktach opery wystepuja te same postaci oraz kilka nowych
(tab. 2). Calos¢ rozgrywa si¢ wiosna 1794 r. w Krakowie na Wawelu. Librecisci na-
wiazali do sceny rozpoczecia insurekeji kosciuszkowskiej w dniu 24 11 1794 ., ktéra
faktycznie przebiegata jednak w innym miejscu — na krakowskim rynku.

26 Prawda jest, ze Jozef Sylwester Sosnowski wygrat w karty olbrzymie dobra szarogrodzkie w 1768 roku.
Majatek ten wniosta w posagu jego cérka Ludwika Sosnowska.

27 W rzeczywistosci Kosciuszko pracowat jako nauczyciel Ludwiki na dworze wojewody J6zefa Sosnowskiego
w Sosnowicy i to wowczas mlodzi si¢ pokochali.

28 Kosciuszko w tym czasie wrécit z Francji, gdzie oficjalnie pobieral nauki z zakresu sztuk picknych,
a prywatnie z zakresu inzynierii wojskowej w ramach pigcioletniego stypendium ufundowanego przez
kréla Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Po powrocie do Polski, nie majac szansy na pracg w polskiej
armii i bedac odrzuconym przez rodzing ukochanej Ludwiki Sosnowskiej, w roku 1775 wyjechat z kraju
przez Drezno i Paryz do Ameryki Pétnocne;.

39
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Ponadto, w obu aktach wyst¢puja postacie fikcyjne: Bronia (,mleczna siostra”

Theidy), Bogumit Dafczenko (narzeczony Broni, chiop pariszczyZniany), Jehuda ben

Levi, Janek (majordomus), stuga, Arcybiskup z Krakowa, szlachta, duchowni, zotnie-

rze, zniwiarze, lud, osoby niosace flagi.

Tab. 2. Ake IT i IIT — fikcja literacka wobec faktdw.

Postacie w II i III akcie (1794 r.)

Fikcja literacka

Fakty

Tadeusz Kosciuszko, Naczelny Dowddca
Polskiej Armii

Tadeusz Kosciuszko, Naczelny Dowddca
Polskiej Armii

Andrzej Sosnowski, hrabia, marszatek

w roku 1794 Jézef Sylwester Sosnowski nie zyt
juz od jedenastu lat

Theida, ksi¢zna Lubomirska, wnuczka hrabiego
Andrzeja Sosnowskiego.

wedtug libretta w roku 1794 miata 17 lat
zestawienie tej postaci z A. Sosnowskim

w operze nie byto mozliwe w zyciu realnym

Jozef Aleksander i Ludwika Lubomirscy mieli
troje dzieci: Fryderyka, Henryka i Heleng
(1783-1876)

Helena w 1794 r. miata zaledwie jedenascie lat,
urodzita si¢ w roku $mierci jej dziadka

J.S. Sosnowskiego

Madaliniski, generat

Antoni Madaliniski — polski generat, dowddca
brygady kawalerii z czaséw insurekeji
kosciuszkowskiej

Ossolinski

Jézef Salezy Ossoliriski (1734-90), wojewoda
podlaski (1774-89)

Zajaczek, adiutant Kosciuszki

Jozef Zajaczek (1752-1826), ksiaze, polski
i francuski general, polityk, uczestnik insurekcji
kosciuszkowskiej

TRESC AKTU II

Sala krélewska w Zamku na Wawelu, wejscie przez taras do parku. Mlodzi pol-

scy szlachcice oraz zolnierze przechadzaja si¢ z czerwonymi flagami z bialym orfem.

Adiutant Zajaczek nawoluje mlodziez do stuzby pod dowddzewem Kosciuszki:

Chodicie, aby towarzyszy¢ Kosciuszce!

Bohaterowi, ktdry walczy o wolno$é Polski.
Zwycigzcg powinny powitaé polskie flagi!®.

Szlachta odpowiada chérem:

Bialy orle le¢ z dumg przed nami!

Tam, gdzie zataczasz swoje kregi, pozdrawia nas droga zwycigzcy!

29 ,Nun kommt, Ko$ciuszko zu geleiten! / Den Helden, der fiir Polens Freiheit kimpft. / Den Sieger, sollen
Polens Fahnen griifen!”, cyt. za: Der weisse Adler [...] Textbuch, op. cit., s. 38. Cytaty z libretta w przekl.

Katarzyny Kwiecien-Dhugosz.
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Tam, gdzie lopoczesz skrzydtami, wita nas Polska, nasz ojczysty swiat!
Bialy orle w czerwonym polu, ulecz nas!

Pod twymi skrzydtami zawsze przechadza si¢ bohater!

Le¢ dumnie przed nami po zwycieskiej drodze!*°.

Wszyscy oczekujg przyjazdu Kosciuszki. Wchodza Janek majordomus i Ossolin-
ski, potem stary Sosnowski. Przyjaciele rozmawiaja. Okazuje si¢, ze Sosnowski zostat
sam (zona i cérka juz nie zyja) i mieszka na Wawelu wraz ze swoja wnuczka Theida?.
Sosnowski boi si¢ spotkania z Kosciuszka, ktdérego tak Zle potraktowal dwadziescia lat
temu. Ma wyrzuty sumienia. Za to jego wnuczka Theida i jej przybrana siostra Bro-
nia bardzo oczekuja spotkania z wielkim bohaterem. W koricu nadjezdza Kosciuszko
przy dzwigkach glosnej muzyki. Wita go Sosnowski, wywiazuje si¢ migdzy nimi nie-
przyjemna rozmowa, Kosciuszko nie chce zosta¢ w domu Sosnowskiego (nie przyj-
muje chleba i soli z jego rak). Po dtugich rozmowach panowie dochodza jednak do
ugody, dzigki wnuczce Sosnowskiego — Theidzie (niezwykle podobnej do swej matki,
wielkiej mitosci Kosciuszki). Wehodzi stary towarzysz Levi, ktéry po milej, przyja-
cielskiej konwersacji $piewa na cze$¢ wodza piesni autorstwa miodego Dafczenki:

Kosciuszko, wielki Polaku,

Bdég ciebie postat, abys uwolnit naréd i ziemie, ktéra uciska obcy!

Kosciuszko, zbawco Polski,

Jak obraz z brazu pozostaniesz na zawsze w szlachetnym sercu Polski! 3.

Dafczenko upomina si¢ o pann¢ miods, ukochana, ktéra chce poprowadzi¢ do
ottarza, oraz o wolno$¢, ktéra uzyskuje od Kosciuszki. Rozpoczyna sig bal, przycho-
dzg wszyscy, réwniez wnuczka Sosnowskiego. Kosciuszko jest pod urokiem Theidy
(jej imig jest zenskim odpowiednikiem imienia Tadeusz). Sosnowski wrecza Ko-
$ciuszce list od ukochanej Miette z wyznaniem wiecznej i jedynej mitosci®.

TRESC AKTU III

Dnia nastgpnego. Pod Wawelem stoja: lud, szlachta, Zolnierze, duchowni, zni-
wiarze, poczty sztandarowe. Zawotania rozpoczgte przez arcybiskupa sa powtarzane
przez lud i petnego zapatu Kosciuszke:

30 ,Weifler Adler, Flieg’ uns stolz voran! / Wo du deine Kreise ziehest, GriifSt des Sieges Bahn! / Wo du
flacterst, griific uns Polen, Unser Heimatland! / Weifer Adler, In dem roten Feld — Heil uns! / Unter
deinem Fittich wandelt Stets ein Held! / Flieg’ uns stolz voran, Auf des Sieges Bahn!”, cyt. za: ibid.

31 Jest to historia fikcyjna, gdyz w roku 1794 J.S. Sosnowski nie zyt juz od jedenastu lat, a jego cérka —
Ludwika Lubomirska (z domu Sosnowska) zyta i miata wéwczas 43 lata. Nieznana jest natomiast data
$mierci jego zony, Tekli Despot-Zenowicz, ktéra mogta mie¢ wowczas 63 lata.

32,0 Kosciuszko, grofler Pole, / Dich hat Gott geschickt, Daf du Volk und Land befreiest, Das der Fremde
driickt! / O Kosciuszko, Polens Retter, / Wie ein Bild aus Erz Wirst du ew’ge Zeiten stehen, In der edlen
Polen Herz!”, cyt. za: ibid., s. 57.

33 Jest to oczywiscie historia fikcyjna, gdyz Ludwika Lubomirska (z domu Sosnowska) przezyta Tadeusza Ko-
$ciuszke o dziewigtnascie lat. Prawda jest, ze kochankowie darzyli sie glebokim uczuciem przez cate swoje zycie.
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Polsko! Zaufaj swoim synom!

Oni walcza dla ciebie!

Oni ging dla ciebie!

Oni zwycigzajal*.

Trwa zabawa, do ktorej zaprasza Sosnowski. Taicza miode dziewczeta, dzieci
i kobiety z kwiatami we wlosach. Wszyscy sa szcz¢sliwi: Bronia i Dafczenko zostaja
polaczeni przez Kosciuszke. Theida szezgdliwa przy jego boku, wyznaje mu mitosé.
Ten jednak odtraca jej uczucie i wyznaje, ze kocha w niej wizerunek jej matki (Miette).
Theida jest zrozpaczona. Stycha¢ werbel i sygnat trabki — Kosciuszko wota gromkim
glosem:

Nadszed! czas, aby uwolni¢ Polske! Zegnajcie!>.
Wszyscy odpowiadaja:
Wybawienia, zwyciestwa i radosnego powrotu!.

Naczelnik odjezdza przy akompaniamencie radosnego $piewu zebranych: ,Bialy orle”,
a smutna, bo zawiedziona w swym mtodzieficzym uczuciu Theida, szepce na koniec:

Na zawsze zachowam ci¢ w uscisku i w mitosnym pocatunku?”.

Der weisse Adler wpisuje si¢ niewatpliwie w krag tematyczny ,,Opera wobec hi-
storii”*. Wpisuje si¢ zarazem w tradycje operowe bedace dziedzictwem epoki ro-
mantyzmu, dla ktérej tematyka historyczna byla bardzo istotna, co niejednokrotnie
stanowito manifestacj¢ tendencji narodowych. Jak pisze Ryszard Daniel Golianek:

Sieganie po wlasna przeszto$¢ narodowa, aktualizowanie loséw bohateréw z dawnych cza-

séw i tworzenie swoistych mitologii narodowych [...] zaowocowato w dziedzinie opery

szeregiem znaczacych kompozycji i zadecydowato o traktowaniu gatunku operowego jako
jednego z naczelnych mediéw identyfikacji narodowej®.

Zastanawia jednak niepolskie pochodzenie jej autoréw, ktérzy w tym przypad-
ku nie odniegli si¢ do wlasnej przesztosci narodowej. Cho¢ nie mam na to zadnego
dowodu, mogg si¢ domysla¢, ze dzielo to zostalo zaméwione przez zamieszkujacych
w Wiedniu Polakéw, ktérym zalezato na uswietnieniu stulecia $mierci Kosciuszki
i na utrwalaniu w $wiadomosci wiedeniczykdéw polskich dazen niepodlegtosciowych,
keére w niedalekiej przysztosci doczekaé si¢ mialy przeciez realizacji. W tym celu po-
stuzono si¢ trzema czytelnymi wéwczas symbolami: postacia Kosciuszki, nazwa orta
biatego i muzyka Chopina scalonymi w jednej operze.

34 »O Polen! O Polen! Vertrauw’ deinen Sohnen! / Sie kampfen fiir dich! / Sie fallen fiir dich! / Sie siegen!”,
cyt. za: ibid., s. 77.

35 »Nun gilt es, Polen zu befreien! Lebt wohl!”, cyt. za: ibid., s. 89.

36 ,Und Heil und Sieg und frohe Wiederkehr!”, cyt. za: ibid.

37 ,Ewig werd’ ich dich umschliefen, und dich kiissen”, cyt. za: ibid., s. 9o.

38 Opera wobec historii, red. Ryszard Daniel Golianek, Piotr Urbariski, Torur 2012.

39 Ibid.,s. 7.

”
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MUZYKA — RODZAJ TRANSKRYPC]JI DZIEE CHOPINA

W Polsce od ponad dwudziestu lat prowadzone s3 badania nad transkrypcjami
muzyki Chopina jako dokumentami jej recepcji. Prace te zapoczatkowal Maciej Go-
tab, a kontynuatorami byli i nadal s3 jego uczniowie — Ewa Czernek, Barbara Liter-
ska. Ten polski zakres badan odwotuje si¢ do przetomowego dzieta, jakim jest Kaza-
log dziet Fryderyka Chopina Chominskiego i Turto*°. Informacje zawarte w katalogu
daty impuls do rozpoczecia poszukiwan i nadal jest on drogowskazem pomocnym
w odnajdowaniu coraz to nowych opracowart Chopinowskiej muzyki. Maciej Golab
w swojej systematyce transkrypcji* odwotywat si¢ do Zrédet dziewigtnastowiecznych,
jednak, analizujac dokumenty z I pot. XX w., trzeba rozszerza¢ i korygowa¢ zapropo-
nowany przez niego model. Takie wnioski wyplywaja z prezentowanej ponizej ana-
lizy, ktérej celem jest okreslenie typu i rodzaju transkrypcji, jaka reprezentuje opera
Der weisse Adler.

Dzieto Madera zostato opublikowane w Musikverlag Doblinger w 1917 . jako wy-
ciag fortepianowy. Wedtug Petera Pany’ego (obecnego dyrektora wydawnictwa) nie
ma dzi$ §ladu partytury orkiestrowej — ani w archiwum wydawnictwa, ani w Bonner
Katalog®. Z dokumentéw wynika jedynie, ze w 1917 r. do orkiestracji opery zostal
zatrudniony kapelmistrz Oskar Stalla, ale nie zachowaly si¢ efekty jego pracy. Wersja
orkiestrowa musiata jednak istnie¢, bo opera byla dziewigciokrotnie prezentowana
w wiedeniskiej Volksoper poczawszy od 22 XII 1917 roku. Kolejne spektakle miaty
miejsce w Polsce w 1924 roku. Byly tez plany jej wystawienia w 1. 1932—34 w ramach
festiwalu muzycznego ,,Opera Gérska” w Zakopanem®.

Raoul Maria Mader* wybrat okolo trzydziesci kompozycji Fryderyka Chopina
i przystosowal je do akgji scenicznej. Piszac niniejsze oméwienie, dysponowatam jedy-

40 Zob. przyp. 10.

41 M. Golab, op. cit., s. 79-97. Pierwsze propozycje klasyfikacji transkrypcji zawieraja dwie wczeéniejsze
publikacje: Maciej Golab, ,Dziewigtnastowieczne transkrypcje muzycznych arcydziel. Préba typologii
na przykladzie utworéw Fryderyka Chopina’, Muzyka 45 (2000) nr 1, s. 23—45; Barbara Literska,
»Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw Chopina. Préba systematyki”, Muzyka 42 (1997) nr 4,
s. 37—50.

42 List z 19 XII 2018 1. od Petera Pany’ego, Dyrektora Musikhaus—Musikverlag Doblinger w Wiedniu, do
autorki niniejszego artykutu.

43 W 1931 1. dyrygent Juliusz Schreyer zawart w tym celu stosowna umowe z Musikverlag Doblinger.

44 Raoul Maria Mader (1856-1940), wegierski dyrygent, kompozytor i pedagog. W 1879 r. ukonczyt
konserwatorium wiedenskie, gdzie studiowat fortepian u H. Schmitta, organy u Franza Krenna, teorig
muzyki u Antona Brucknera. Nastepnie pracowat tam jako nauczyciel fortepianu (1884—95) i chérmistrz
Akademische Gesangverein (1890—94). Kilka lat po powrocie do Budapesztu w roku 1895 zostal
dyrygentem Wegierskiej Opery Krélewskiej (1901-17), a nastgpnie jej dyrektorem (1921-25), szczegdlnie
dbajacym o wegierski repertuar muzyczny. W miedzyczasie, w 1. 1917-19, byt kierownikiem Volksoper
w Wiedniu, pracowat takie jako nauczyciel muzyki. Jest autorem utwordw scenicznych: opery komicznej
Die Fliichtlinge (1891), operetek Das Garnisonsmiidel (1904) i Der selige Vincenz (1907), baletéw Die roten
Schube (1897) i Wr. Legende (1914), a takie utworéw chéralnych i piesni, zob.: B. Grun, op. cit., s. 253, 254,
272; A. Rausch, op. cit.
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nie wyciagiem fortepianowym autorstwa Blagoje Bersy¥, co ogranicza moje rozwazania
nad problematyka transkrybowania muzyki Chopina do jej przektadéw na fortepian solo
z kompozycji w oryginale przeznaczonych na fortepian, fortepian i orkiestre, $piew i for-
tepian. Aranzer wyraznie zaznaczyl, ze, wychodzac naprzeciw poziomowi przecigtnego
odbiorcy (wykonawcy), starat si¢ zachowa¢ réwnowagg: stosujac uproszczenia fakturalne
i rytmiczne, zadbat o zachowanie charakteru Chopinowskiej muzyki*®. Ta deklaracja znaj-
duje potwierdzenie w partyturze, bo w wigkszosci przypadkéw Bersa niemal dostownie
cytuje fragmenty kompozycji Chopina zgodnie z frazowaniem, kadencyjnym zamknie-
ciem zdan muzycznych, bardzo czgsto z zachowaniem tonacji oryginalnej, z niewielkimi
uproszczeniami samej muzycznej substancji. Zespolenie tych fragmentéw odbywa si¢ za
pomoca improwizowanych facznikéw nawiazujacych do motywiki Chopinowskich dziet.

Partytura liczy 156 stron, s3 w niej wyodrebnione trzy akty, wskazane sa osoby,
jednak bez adnotacji dotyczacych rodzaju gloséw wokalnych, nie ma tez informacji
na temat orkiestrowej obsady. Ponadto material nutowy nie zawiera oddzielnych gto-
s6w, nie wiadomo wiec, czy partia danej postaci ma by¢ méwiona, czy tez $piewana,
gdyz czgsto rytmika tekstu nie odpowiada rytmice melodii wiodacej (zob. przykt. 1).
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Przykt. 1. Opracowanie Poloneza A-dur op. 40 nr 1 Fryderyka Chopina z aktu II Der weisse Adler. Oper
in drei Akten von Victor Léon und H. Regel. Musik von Fr. Chopin. Fiir die Biihne bearbeitet von Raoul
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Mader, opr. na fort. Blagoje Bersa z podlozonym tekstem stownym, Leipzig—Wien 1917, s. 57.

45 Blagoje Bersa (1873-1934), chorwacki kompozytor, byt mistrzem nowoczesnej techniki orkiestrowej. Ma
w swoim dorobku kompozycje orkiestrowe, kameralne, fortepianowe, piesni solowe, chéralne. Jest twérca
opery Oganj (Ogieri) prezentowanej w Zagrzebiu w 1911 1. oraz opery komicznej Postolar od Delfia (Szewc
z Delft) wystawionej tamze w 1914 roku. Od 1911 1. byt zatrudniony w wydawnictwie Doblinger w Wiedniu
w charakterze konsultanta i aranzera i w ramach tych obowiazkéw otrzymat zapewne zlecenie przygotowania
wyciagu fortepianowego opery Der weisse Adler, zob.: Wactaw Panek, ,Bersa, Blagoje”, w: Encyklopedia Mu-
zyczna PWM, t. 1, a—b, Krakéw 1979, s. 305-306; Koraljka Kos, ,,Bersa, Blagoje”, w: Oesterreichisches Musitklexi-
kon online, https:/lwww.musiklexikon.ac.at/ml/musik_B/Bersa_Blagoje.xml, dostep 30 VI 2019.

46 ,Der Bearbeiter des 2 ms. Klavierauszuges Der weiffe Adler war bemiiht die Schwierigkeiten des
Klaviersatzes zu vereinfachen, ohne die Eigenart Chopin’s zu beeintrichtigen. Auf diese Weise glaubt er,
die Chopin’sche Musik der Allgemeinheit zuginglich gemacht zu haben”, cyt. za: Der weisse Adler [...],
opr. na fort., op. cit,, s. 2, uwaga od wydawcy.
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Odwotujac si¢ do klasyfikacji dziewigtnastowiecznych transkrypcji Chopina®’,
nalezy stwierdzi¢, ze — sposréd pigciu kategorii — cztery sa w tej operze reprezento-
wane, ale proporcje liczbowe miedzy nimi sg rézne. Transkrypcja substancjalna
jest bardzo rzadko stosowana. Powdd wydaje si¢ by¢ oczywisty, w dziele scenicznym
nie ma czasu na prezentacj¢ catych kompozycji Chopina. Taki zabieg spowodowalby
zatamanie dramaturgii sztuki. W wyniku analizy partytury odnajdujemy dwa przy-
ktady transkrypcji substancjalnej. Jednym z nich jest opracowanie piesni Piersciert
(Es-dur op. 74 nr 14), w ktérym mamy do czynienia z dostownym przepisaniem mu-
zyki Chopina na taka samg obsad¢ jak w oryginale — na fortepian i gltos. Mimo braku
oddzielnej partii wokalnej, wniosek ten mozemy wysnu¢ na podstawie zgodnosci
rytmiki warstwy muzycznej i tekstowej. Zgodno$¢ dotyczy takze tresci pozamuzycz-
nej, bowiem tekst (tutaj w jezyku niemieckim) takze odwoluje si¢ do wspomnienia
zar¢ezyn i tytulowego pierscienia. Narratorem tych wspomnieri w operze jest jedna
z mlodych bohaterek, Bronia, zakochana w Dafczence — chlopie pariszczyznianym

o duszy poety (zob. przykt. 2).
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Przykt. 2. Transkrypcja substancjalna: opracowanie piesni Fryderyka Chopina Pierscieri op. 74 nr 14
w akeie I Der weisse Adler [...], opr. na fort., op. cit., s. 77.

47 Maciej Golab wyréinit pig¢ klas transkrypcji: 1) substancjalng (transmitujaca warstwy — multiplikujaca
warstwy), 2) strukturalng (rozbudowujaca faktur¢ — zmieniajaca uktad warstw fakturalnych),
3) syntaktyczng (redukujaca sktadni¢ — rozbudowujaca skladnie), 4) rekontekstowa (redukcyjng —
kontaminacyjna), 5) uzytkowa (techniczno-dydaktyczna — uproszczona), por.: M. Golab, Spdr, op. cit,
s. 79-97; Barbara Literska, Dziewigtnastowieczne transkrypcje utworéw Fryderyka Chopina, Krakoéw 2004, s. 144.

48 W tym typie transkrypgji praca aranzera polega na $cistym przepisaniu calej substancji dzieta na nowe
medium wykonawcze, co powoduje repartycyjna zmiang faktury. Ta repartycja moze polega¢ wylacznie
na transmisji warstw brzmieniowych (transkrypcja transmitujaca warstwy) lub ich zwielokrotnianiu
(transkrypcja multyplikujaca warstwy). Warunkiem koniecznym pozwalajacym na wyréznienie tego
typu transkrypcji jest nienaruszalno$¢ substancji muzycznej oryginatu, przy czym termin ,substancja
muzyczna” rozumiany jest jako prymarny kompozycyjnie materiat dZzwickowy (melodyczny, harmoniczny
i metrorytmiczny). Takie rozumienie odpowiada jednej tylko ,substancji” wg definicji Eggebrechta —
»prekompozycyjnemu kompleksowi elementéw”, zob.: Hans Heinrich Eggebrecht, ,Uwagi o metodzie
analizy muzycznej”, przekl. Maria Stanilewicz, Res Facta 7 (1973), s. 41—43.

45
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Transkrypcja strukturalna®, kedrej whasciwoscia jest zachowanie formy i syn-
taksy dziela oryginalnego, nie ma swojego reprezentanta z powodu wspomnianego
w punkcie pierwszym (opera nie jest chopinowskim recitalem, ale nowym utworem
rzadzacym si¢ wlasng dramaturgia). Transkrypcja syntaktyczna® réwniez zdarza sig
nieczgsto i to jedynie w wersji redukujacej sktadnie. Przyktadem jest tutaj opracowa-
nie Mazurka D-dur op. 33 nr 3. Chociaz zachowany jest zarys chopinowskiej formy,
to w jej ramach skrécone sa powtérzenia pewnych zdad muzycznych, jednak przy
zachowaniu nastgpstwa tresci muzycznych. W konsekwencgji oryginalna 136-taktowa
forma obejmuje w operze zaledwie 89 taktéw. Jest to wersja wylacznie instrumen-
talna okreslona jako ,Mazur”, ktéry towarzyszy scenie zabawy ludycznej (przykt. 3).
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Przykt. 3. Transkrypcja syntaktyczna: opracowanie Mazurka D-dur op. 33 nr 3 Fryderyka Chopina
w IIT akcie Der weisse Adler [...], opr. na fort., op. cit., s. 128 (fragment).

Transkrypcja rekontekstowa™ w podtypie redukcyjnym dominuje w calej ope-
rze. Polega ona na przywolywaniu wiernych wersji kompozycji Chopina (niemal ich
kopii) w formie krétszych, badz dtuzszych incipitéw. Przykladem jest fragment Polo-
neza A-dur op. 40 nr 1 (t. 25—40 oryginatu) towarzyszacy scenie oczekiwania licznie
zgromadzonej polskiej szlachty na przybycie Tadeusza Kosciuszki (por. przykl. 1).

49 W typie transkrypcji strukturalnej wystgpuje jakosciowa zmiana faktury przy zachowaniu substangji
dzieta w zakresie tonalnym, oryginalnej sktadni oraz formy. Zmiana jakoéci faktury moze polega¢ na
jej rozbudowaniu (transkrypcja rozbudowujaca fakturg) lub zmianie ukladu warstw fakturalnych
(transkrypcja zmieniajaca uktad warstw fakturalnych).

so W transkrypgji syntaktycznej zachowane s jedynie gléwne kategorie sktadni, a modyfikacji podlegaja
jej podrzedne elementy. Wyrézniamy dwa podtypy: transkrypcje redukujaca skladnig, transkrypcje
rozbudowujaca sktadnie.

st Wyréznikiem tego typu transkrypdji jest zniszczenie formy dziela oryginalnego. Nastgpuje ono w wyniku
atomizacji fragmentéw formy (transkrypcja redukeyjna) lub faczenia fragmentéw (lub catych utworéw)
z innymi utworami lub ich fragmentami (transkrypcja kontaminacyjna).
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Lista przyktadéw dla tego typu transkrypcji jest dtuga i obejmuje dwadziescia szes¢
zidentyfikowanych utworéw?.

Wszystkie cztery oméwione powyzej zasadnicze typy transkrypcji (substancjalna,
strukturalna, syntaktyczna, rekontekstowa) byly rozpoznawane jako fragmenty tego
wielkiego dzieta i poréwnywane do odpowiadajacych im kompozycji Chopina. Na-
tomiast traktujac caly opere jako jedna wielka transkrypcje, mozemy zdecydowanie
wskaza¢ na typ dyfuzyjny® taczacy transkrypcje rekontekstowa kontaminacyjna*
z transkrypcja uzytkowa® okazjonalna®. Ta ostatnia jest nowa kategoria wynikaja-
c3 z zaistnienia waznej spolecznie i politycznie sytuacji zwiazanej z obchodami stule-
cia $mierci wielkiego bohatera narodowego — Tadeusza Kosciuszki.

W ten sposéb odmieniona muzyka Chopina stata si¢ nosnikiem polskich tresci
narodowowyzwolericzych zwigzanych bezposrednio z dominujacg w operze tema-
tyka insurekeji kosciuszkowskiej — polskiego powstania narodowego przeciw Rosji
i Prusom z 1794 roku. Elementem muzycznej identyfikacji sa emblematy chopinow-
skie zawsze towarzyszace Tadeuszowi Kosciuszce — fragmenty Poloneza A-dur op. 41
nr 1 (przykl. 1) oraz piesn Wojak op. 74 nr 10 (przykl. 4)¥7. Nie mniej istotne sa
emblematy wizualne wskazujace na dominujace miejsce akcji — Krakéw z jego ar-
chitektonicznymi wyréznikami — widoczne na karcie tytutowej partytury (por. il. 1).
Taki charakter opery zdecydowanie wzmacnia wyraznie rozpoznawalna muzyka
Chopina (przedstawiciela Wielkiej Emigracji), symbol Orta Biatego (jako tytutu, ale
tez i gtéwnego bohatera przywotywanego w kilkakrotnie §piewanym hymnie), postaé
Kosciuszki (symbolu dazen niepodlegtosciowych i wolnosciowych, w tym réwnosci

52 W kolejnosci alfabetycznej sa to: Etiuda E-dur op. 10 nr 3; Fantazja na tematy polskie A-dur op. 13 (temat
Karola Kurpinskiego); Impromptu-Fantasie cis-moll op. 66; Koncert e-moll op. 11, cz. 111 Rondo; Koncert
frmoll op. 21; Mazurek C-dur op. 6 nr 5; Mazurek B-dur op. 7 nr 1; Mazurek a-moll op. 7 nr 2; Mazurek
B-dur op. 17 nr 1; Mazurek g-moll op. 24 nr 1; Mazurek a-moll (Gaillard) op. posth.; Nokturn Es-dur op.
9 nr 2; Nokturn g-moll op. 15 nr 3; piesn Wojak op. 74 nr 10; Piosnka litewska op. 74 nr 16; Polonez A-dur
op. 40 nr 1; Polonez As-dur op. 53; Preludium A-dur op. 28 nr 7; Preludium As-dur op. 28 nr 17; Preludium
c-moll op. 28 nr 20; Rondo i la Krakowiak F-dur op. 14 (Introdukcja i Rondo); Scherzo b-moll op. 31; Walc
a-moll op. 34 nr 25 Walc Des-dur op. 64 nr 1; Walc h-moll op. 69 nr 2; Wariacje B-dur op. 12, temat.

53 Wigcej na temat transkrypcji dyfuzyjnej w: B. Literska, Dzicwig¢tnastowieczne transkrypcje, op. cit.,
S. 217—221.

54 Por. definicje z przyp. s1.

55 Wedlug Gotaba podstawowa cecha tego typu transkrypcji sa razace zmiany w jednym badZz kilku
elementach dziela i sa to zmiany degradujace to dzielo w sensie estetycznym. Do tej grupy naleza dwa
podtypy opracowari powstalych z powodéw pragmatycznych: dydaktycznych (transkrypcja techniczno-
-dydaktyczna) lub popularyzatorskich na najnizszym poziomie artystycznym (transkrypcja uproszczona).

56 Jest to nowy, trzeci podtyp transkrypcji uzytkowej wynikajacy z zaistnienia waznej (spotecznie, kulturalnie
lub/i politycznie) okolicznosei, zob.: Barbara Literska, ,Suita d-moll Milija Balakiriewa jako przykiad
recepcji Chopina w Rosji”, Rocznik Chopinowski 26 (2018), s. 59—94.

57 Warto przypomnie(, ze ojciec Chopina, Mikotaj, byt uczestnikiem insurekeji kosciuszkowskiej. Z uwagi na
staba kondycje fizyczna swojego syna, zachgcal go do wyjazdu za granice tuz przed wybuchem powstania
listopadowego, twierdzac, ze staby byltby z niego ,wojak”. A sam tekst Stefana Witwickiego do piesni Wojak
Chopina ma doktadnie taki sam wydzwick, jak jego niemiecki odpowiednik w Weisser Adler autorstwa
Raoula Madera, co potwierdza tez informacja o pierwotnym tytule tej opery Der polnische Reiter.
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obywateli walczacych o swoje prawa). Niezaprzeczalnie opracowanie Madera jest za-
réwno dokumentem artystycznej recepcji muzyki Chopina, jak i postaci Tadeusza
Kosciuszki® na poczatku XX wicku.
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Przykt. 4. Opracowanie piesni Fryderyka Chopina Wojak op. 74 nr 10, aria Weiffer Adler w akcie 111
Der weisse Adler [...], opr. na fort., op. cit., s. 151 (fragment).

POSTSCRIPTUM

Kazde przeksztalcanie muzyki Chopina wzbudzato niech¢¢ samego kompozytora,

innych twércéw i krytykéw muzycznych. Nie zmienia to faktu, ze nieprzerwanie
od 1830 r. istnieje nurt prezentujacy jego dzieto w najrézniejszych transkrypcjach,
a jednym z jego wielu tysi¢cy przykladow? jest opera Der weisse Adler. Pamigtamy

58 DPiotr Mitzner, rozpatrujac tg problematyke z okresu 1803-1994, przywotuje pigé oper, w keérych Kosciuszko

jest postacia pierwszoplanowa, nie uwzglednia jednak opery Der weisse Adler. W porzadku chronologicznym
sq to: 1) ,Konstantego Majeranowskiego Kosciuszko nad Sekwang, opera narodowa w 2 aktach, oryginalnie
wierszem napisana. Z muzyka Franciszka Salezego Dutkiewicza, Krakéw 18217, zob.: P Mitzner, op. cit.,
s. 25, 264; 2) ,Kajetana Nowinskiego Orzet Bialy — kantata sceniczna w dwéch odstonach, wystawiona
w Lublinie w 1831 roku”, zob. ibid., s. 33; 3) ,Juliusa Mosena Kosciuszko — opera w jednym akcie stworzona
na bazie sztuki Karla von Holteia, Der alte Feldherr (Stary wédz: epizod na tle Zycia Tadeusza Kosciuszki
w jednym akcie, przet. Adam Stodor, Lwéw: Ksiggarnia Polska B. Potonieckiego, New York: Polish Book
Importing Co, Inc. [ca 1914] (Lwéw: Zaktad Drukarski «Grafia»)”, zob. ibid., s. 220-227, 266. Jak pisze
Mitzner, prapremiera tej sztuki odbyta si¢ 1 XII 1825 r. w Konigstidter Theater w Berlinie. Byta kolejno
wystawiana m.in. we Wroclawiu, Poznaniu, Bydgoszczy, Cieplicach, Hamburgu, Lipsku, Norymberdze,
Frankfurcie nad Odra, Dreznie, Londynie. Z tej opery pochodzi piest Tysige walecznych (Die letzten Zehn
vom 1V Regimente bei ihrem Ubergang iiber die preussische Grenze im Herbste des Jahres 1832) z muzyka Josepha
Denisa-Doche’a (ibid.). O tym fakcie wspomina takze Janusz Degler w: Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Listy do
zony (1936-1939), red. Janusz Degler, Warszawa 2016, t. 4, s. 298, przyp. do listu nr 947. Piotr Mitzner obala
opinig, jakoby opera Kosciuszko nad Sekwang byta przerdbka Der alte Feldherr (ibid., s. 266); 4) Richarda
Wagnera trzyaktowa opera Kosciuszko do libretta Henryka Laubego, planowana w 1. 183233, jednak nie
powstata. Najprawdopodobniej uwertura symfoniczna Polonia Wagnera (1832—36, prapremiera 1842) jest
wstgpem do tej niezrealizowanej opery, zob.: ibid., s. 228; 5) Danicla Aubera opera Kosciuszko (1846),
zaginiona i niewystawiona, zob.: ibid., s. 229.

59 Por.: B. Literska, Dziewigtnastowieczne transkrypcje, op. cit.
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przy tym, ze Chopin kochat operg i ,,na kazdym z przystankéw swej emigracyjnej we-
dréwki [...] regularnie odwiedzat teatry operowe, poszukujac wrazen i inspiracji”°.
Potem przeksztalcal zastyszana tam muzyke w taki sposéb, aby ukaza¢ jej autono-
miczne pigkno, czego efektem sg jego cztery utwory®. Odwrotny zabieg — przenie-
sienia autonomicznej muzyki Chopina na grunt teatru i dodania do niej narodo-
wowyzwolericzych tresci przeprowadzit Mader w Der weisse Adler. Czy ten kierunek
dzialania znalazlby aprobat¢ Chopina? Czy znajduje nasza aprobatg? Ze wzgledéw
polskich, patriotycznych — zdecydowanie tak. Natomiast mamy dzisiaj za mato da-
nych, aby oceni¢ samo dzieto muzyczne jako utwér sceniczny. Istniejace zrédla po-
zwalaja jednak na dokonanie nowej orkiestracji partytury i stworzenie petnej wersji
opery. Bylaby to juz nowa, wspélczesna kompozycja — kolejna transkrypcja, trzecia
opera z muzyka Chopina.

RAOUL MADER’S OPERA ‘DER WEISSE ADLER AS AN EXAMPLE OF TRANSCRIPTIONS OF
FRYDERYK CHOPIN'S WORKS RELATED TO POLISH NATIONAL LIBERATION THEMES

The process of transcribing Fryderyk Chopin’s music by other composers and performers
(instrumentalists, singers) began still in the Polish master’s lifetime (in 1830). Among the
enormous number of Chopin arrangements, however, we only find two operas: Giacomo
Orefice’s Chopin (1901) and Raoul Mader’s Der weisse Adler (1917). The former is widely
known; the latter has been restored to our knowledge only now, 102 years after its world
premiere.

The present paper is an attempt at a comprehensive characterisation of the latter piece
of music. The author describes the available sources, the reasons for the opera’s composition,
and its successive performances, as well as the libretto and the music. She focuses in particular
on two aspects: 1) the Polish national liberation themes, which were highly topical at the time
when the opera was written (1917, directly before Poland regained independence), and 2) the
various ways in which Chopin’s music was transcribed specifically for the needs of an operatic
spectacle.

The former topic is discussed in the form of a detailed analysis of the libretto, as compared
to historical facts. Based on this analysis, the author concludes that the opera emphasises
the national liberation themes. It underlines Tadeusz Kosciuszko’s achievements during the

60 Alina Borkowska-Rychlewska, ,,Poza murami teatralnego gmachu — o operze in abstracto (na podstawie
korespondencji Fryderyka Chopina i Dziennikéw Eugéne’a Delacroix”, w: Opera wobec historii, op. cit.,
s. 57—72; A. Rembowska, ,Chopin i opera”, Zeatr so (1995) nr 10, s. 9—I0.

61 Wariacje B-dur op. 2 na temat La ci darem la mano z opery Don Giovanni Mozarta na fortepian i orkiestre;
Wariacje B-dur op. 12 na temat ronda Je vends des Scapulaires z opery Ludovic Hérolda i Halévy’ego;
Wariacje E-dur (bez op.) na temat Non pii: mesta z opery Kopciuszek Rossiniego na flet i fortepian; Grand
Duo Concertant E-dur na temat z opery Robert Diabet Meyerbeera na fortepian i wiolonczelg.
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Kosciuszko Uprising of 1794, and places the national symbol — the White Eagle — in the very
title. Such themes are also present in the graphics found on the score cover and in the text of
the opera’s leitmotiv hymn.

The latter question — that of the ways in which Chopin’s music was arranged in the opera
— is examined using Maciej Golab’s (2003) classification of Chopin transcriptions. The author
defines the types of transcriptions found in Mader’s piece on the basis of detailed comparison
of the opera numbers with Chopin’s originals.

In the conclusion of the paper, the author outlines the possibilities for further research,
and emphasises that Mader’s opera is a document of Chopin music reception in the artistic
circles, and of the figure of Tadeusz Ko$ciuszko in early 20th-century Vienna.

Translated by Tomasz Zymer
Stowa kluczowe / keywords: Chopin w operze / Chopin in opera, transkrypcje muzyczne / musical tran-

scriptions, recepcja Chopina / Chopin’s reception, Tadeusz Kosciuszko w operze / Tadeusz Kosciuszko
in opera.
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