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ZAGADNIENIE POLICHORALNOSCI W POLSKICH BADANIACH
MUZYKOLOGICZNYCH*

Badania nad zagadnieniem polichéralnosci (wigzanej przewaznie z wloskim
terminem ,,cori spezzati” lub ,,cori battenti”) stanowia znaczng cze$¢ studiow nad
europejska muzyka renesansu i baroku. Problemowi temu poswig¢cono duzo uwa-
gi réwniez w polskiej literaturze muzykologicznej, zwtaszcza w odniesieniu do
utwordw utrzymanych w technice polichoralnej wykonywanych lub komponowa-
nych na terenach dawnej Rzeczypospolitej. W wielu jednak przypadkach po-
czynione przez badaczy uwagi maja charakter og6lny i nie ograniczaja si¢ jedynie
do kontekstu historyczno-geograficznego.

Niniejszy artykul po$wigcony jest wybranym pogladom na polichdralnosé,
ktore pojawily si¢ w polskim piSmiennictwie muzykologicznym. Ich pobiezna
charakterystyka stanowi¢ bedzie punkt wyjScia dla préby ustalenia, jak
»polichoralno$¢” bywa definiowana przez badaczy (kontekst muzyki polskiej
postuzy jedynie jako tlo). Owe poglady beda konfrontowane z zagraniczna
literaturg muzykologiczna. Specjalne miejsce zajmie tutaj problematyka tzw.
wloskich szkot kompozytorskich, zwtaszcza ,,weneckiej szkoly polichoralne;j”.

Pisma polskich muzykologéw poswi¢cone technice polichoralnej moga by¢
podzielone na dwie grupy. Na pierwsza sktada si¢ tzw. literatura specjalistycz-
na, tzn. ksiazki, artykuly, wstepy do edycji krytycznych Zzrdédet muzycznych i hasta
w Encyklopedii Muzycznej Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Druga grupe
tworza rozmaite wydawnictwa popularnonaukowe, np. stowniki, leksykony, pod-
reczniki szkolne i akademickie oraz omoéwienia ptytowe. OczywiScie, podstawowe
znaczenie w niniejszym artykule maja publikacje z grupy pierwszej. Do pozosta-

* Artykul stanowi rozszerzong wersj¢ referatu wygloszonego podczas Migdzynarodowej Konfe-
rencji Muzykologicznej ,,Nationality / Universality. Musical Historiography in Central and Eastern
Europe” (,,Narodowos¢ i uniwersalizm. Historiografia muzyczna w Europie Srodkowej i Wschod-
niej”), Radziejowice, 15-17 IX 2014 roku.
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tych warto si¢ natomiast odwotaé w kontekscie funkcjonujacych od lat ,,mitow”
zwigzanych z polichéralnoscia, a w szczeg6lnosci z jej geneza.

Kontekst

Zdecydowana wigkszo$¢ wspomnianych prac poswiecona jest polskiej muzyce
polichoralnej w kontekscie rodzimej kultury muzycznej. Kompozycje utrzyma-
ne w technice polichdralnej byly bardzo dobrze znane i prawdopodobnie rownie
czesto wykonywane na terenie obecnej Polski. Wiele utwordw opartych na tej
technice skomponowanych zostato przez wybitnych kompozytoré6w wloskich, re-
prezentujacych przede wszystkim tzw. szkote rzymska i szkote wenecka. Niestety,
w zwigzku z licznymi stratami wojennymi do naszych czaséw przetrwato niewiele
polskich Zrodetl zawierajacych kompozycje polichoralne, stad wrecz niemozliwe
wydaje si¢ oszacowanie nawet przyblizonej liczby tego typu utwordw powstatych
lub wykonywanych na ziemiach polskich. Wérod skromnej liczby zachowanych
kompozycji wigkszos¢ byta dzietem muzykéw wioskich i miejscowych zwigzanych
z dworem krélewskim, dworami magnackimi i wazniejszymi o§rodkami religijny-
mi (m.in. w Krakowie i Gdafisku). Wiele z tych utworéw przetrwalo do naszych
czasOw dzieki temu, ze ukazaly si¢ drukiem!. Najwazniejszg drukowana kolekcja
monograficzng zawierajaca kompozycje polichdralne polskiego kompozytora sa
Offertoria totius anni Mikolaja Zielefiskiego, opublikowane w Wenecji w 1611
roku. Z powodu wyjatkowosci tej publikacji w kontekscie historii muzyki polskiej,
Zieleniski stat si¢ jedna z kluczowych postaci w rodzimej historiografii muzyczne;j.

Polichéralno$¢ stanowi przedmiot badan polskich muzykologéw od ponad stu
lat, warto wigc wspomnie¢ o kilku wazniejszych publikacjach. W 1911 r. Zdzi-
staw Jachimecki poswigcil okoto sze§¢dziesiat stron swojej stynnej monografii
wplywow wloskich w muzyce polskiej Mikotajowi Zieleniskiemu?. Wydanie dziet
kompozytora w Wenecji uznat on za jeden z wazniejszych momentéw w historii
muzyki polskiej ,,przed Chopinem™. DwadzieScia lat pdzniej Maria Szczepan-
ska opublikowala szczegdtowa analize trzychorowego Magnificat Zieleniskiego®.
Ostatecznie w roku 1981 dorobek tego kompozytora przekazany w zbiorach Of-

"Wykaz kompozycji polichéralnych zwigzanych z Polska, zar6wno drukowanych, jak i rekopi§mien-
nych, oraz oméwienie repertuaru w: Aleksandra Patalas: ,,Il fenomeno della policoralita in Polonia e le
composizioni policorali di Marco Scacchi”. W: La musica policorale in Italia e nell’ Europa centro-orien-
tale fra Cinque e Seicento | Polychoral Music in Italy and in Central-Eastern Europe at the Turn of the
Seventeenth Century. Red. Aleksandra Patalas, Marina Toffetti. Venezia 2012 s. 284-285. Zob. rowniez
tamze: Zofia Dobrzanska-Fabianska. ,, The Role of Italian Musical Culture in the Seventeenth-Century
Polish-Lithuanian Commonwealth, in Light of Polish Musicological Historiography”, s. 3-33.

2 Zdzistaw Jachimecki: Wplywy wloskie w muzyce polskiej. Cz. 1 1540-1640. Krakéw 1911
s. 200-268.

3 Najpamietniejsza data w historyi muzyki polskiej przed wystapieniem Chopina jest rok 1611, data
wydania wielkiego dzieta Mikotaja Zieleniskiego p.t. Offertoria — Communiones totius anni”, ibid., s. 200.

4 Maria Szczepanska: ,,O dwunastoglosowym Magnificat Mikolaja Zieleniskiego z r. 1611. Do
historii stylu weneckiego w Polsce”. Polski Rocznik Muzykologiczny 1 (1935) s. 28-53.
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fertoria et Communiones totius anni doczekal si¢ monograficznego opracowania
w postaci ksigzki Wtadystawa Malinowskiego, w ktérej muzyka Zielenskiego
»potraktowana zostata dwojako: jako wcielenie renesansowej dyscypliny kom-
pozytorskiej i — przeciwnie — jako zjawisko pozwalajace zweryfikowac niektore
pojecia o 6wczesnej sztuce komponowania™>.

Kolejnym polskim kompozytorem, w ktorego tworczosci znalazta si¢ spora
liczba utwordw polichoéralnych, jest Marcin Mielczewski. Kompozycjom tym po-
Swiecono m.in. obszerny rozdzial w monografii kompozytora autorstwa Barbary
Przybyszewskiej-Jarminskiej oraz artykut Zygmunta M. Szweykowskiego®.

Wigkszos$¢ najwazniejszych publikacji dotyczacych muzyki polichoralnej au-
torstwa kompozytordw zagranicznych (gtéwnie Wiochdéw) tworzonej badz wy-
konywanej na terenach panstwa polsko-litewskiego ukazato si¢ stosunkowo nie-
dawno. Badania w tym zakresie prowadzili m.in. Anna i Zygmunt M. Szweykow-
scy, Barbara Przybyszewska-Jarminska, Aleksandra Patalas, Zofia Dobrzanska-
-Fabiafiska, Agnieszka Leszczyfiska, Irena Bienkowska, Tomasz Jez oraz Danuta
Popinigis. Na szczeg6lng uwage zastuguje podrecznik autorstwa Barbary Przy-
byszewskiej-Jarminskiej wydany w ramach serii Historia muzyki polskiej wydaw-
nictwa Sutkowski Edition. Poza syntetycznym oméwieniem repertuaru, mozna
w nim znalez¢ wyczerpujaca bibliografi¢ przedmiotu’.

Cenna publikacja, o ktorej nalezy tez wspomnieé, jest wydana stosunkowo
niedawno druga cze$¢ cyklu Historia muzyki XVII wieku. Muzyka we Wioszech

> Wiadystaw Malinowski: Polifonia Mikolaja Zieleriskiego. Krakow 1981 (= Muzyka polska w do-
kumentacjach i interpretacjach) s. 12. Podczas konferencji ,,Central-Eastern Europe versus the Ita-
lian musica moderna. Reception, adaptation, integration. International musicological conference in
the occasion of the 400th anniversary of the publication of Offertoria et communiones totius anni by
Mikofaj Zielenski (Venice, 1611)” (Warszawa, 12-15 X 2011 r.) Agnieszka Leszczyiiska oglosila, ze
ksigzka Malinowskiego (jak okazalo si¢ pozniej wraz z fragmentami prac innych polskich badaczy,
m.in. Danuty Popinigis oraz Wojciecha Tygielskiego) zostala splagiatowana i ukazala si¢ w jezyku
niemieckim jako publikowana rozprawa doktorska Damiana J. Schwidera, zob. tegoz: Mikolaj Zielen-
ski. Ein polnischer Komponist an der Wende des 16. und 17. Jahrhunderts. Monachium 2009, zob. tez:
Marek Wronski: ,,Przettumaczona ksiazka”. Forum akademickie 20 (2013) nr 6, https://forumakade-
mickie.pl/fa/2013/06/przetlumaczona-ksiazka/, dostgp 26 VI 2016. Sprawa warta jest przypomnienia
chociazby ze wzgledu na powolywanie si¢ na publikacje Schwidera w literaturze muzykologiczne;j,
zob. np.: Aleksandra Patalas: ,,Zielefiski, Mikotaj”. Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna.
Red. Elzbieta Dzigbowska. T. XII W-Z Krakoéw 2012 s. 362 oraz Marco Bizzarini: ,,Zielenski e il ru-
olo delle relazioni italo-polacche nel mecenatismo musicale tra Cinquecento e Seicento”. W: Italian
Music in Central-Eastern Europe Around Mikotaj Zieleriski’s Offertoria and Communiones (1611).
Red. Tomasz Jez, Barbara Przybyszewska-Jarminska, Marina Toffetti. Venezia 2015 (= TRA.D.IL.MUS.
Studi e monografie 2) s. 34.

¢ Barbara Przybyszewska-Jarminska: Muzyka pod patronatem polskich Wazow. Marcin Mielczew-
ski. Warszawa 2011 s. 215-293; Zygmunt M. Szweykowski: ,,Z probleméw techniki polichéralnej Mar-
cina Mielczewskiego”. W: Marcin Mielczewski. Studia. Red. Zygmunt M. Szweykowski. Krakow 1999
s. 125-137.

7 Zob.: Barbara Przybyszewska-Jarminska: Barok. Cz. 1 1595-1696. Warszawa 2006 (= Historia
muzyki polskiej 3), zaktualizowana, darmowa wersja elektroniczna ksigzki ukazala si¢ niedawno dzie-
ki wsparciu Narodowego Centrum Kultury: http://nck.pl/e-booki-multimedialne.
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pod redakcja Zygmunta M. Szweykowskiego®. Jest to podrecznik akademicki,
w ktorym zostaly przedstawione: definicja, zagadnienia teoretyczne i dotyczace
techniki polichoralnej oraz ich przyktadowe realizacje w osrodkach takich jak
Wenecja, Bolonia, ,,okreg” lombardzki i Rzym’. Ksigzka zawiera rdwniez prze-
ktady Anny Szweykowskiej fragmentdéw traktatow teoretycznych oraz wstepow
do drukéw autorstwa m.in. Nicoli Vicentina, Giovanniego Marii Artusiego czy
Geronima Giacobbiego'’. Na koricu zamieszczono ponadto analizy siedmiu przy-
ktadowych kompozycji utrzymanych w technice polichoralnej, ktore przygotowa-
fa Aleksandra Patalas'.

Podobnej (cho¢ mniej wszechstronnej) syntezy, z uwzglgdnieniem muzyki
polskiej, w tym oSrodka gdanskiego, dokonata juz wcze$niej Danuta Popinigis
w monografii Andreasa Hakenbergera, jako wprowadzenie do rozdziatu poswie-
conego tworczosci polichéralnej kompozytora!2.

Dziatalno$§¢ muzykologéw polskich w XXI w., aktywnie wspotpracujacych
z badaczami zagranicznymi, zaowocowatla trzema migdzynarodowymi konferen-
cjami (Gdansk 2002, Wenecja 2009, Warszawa 2011), podczas ktérych muzyka
polichdralna byta centralnym, badz jednym z gtéwnych tematéw wygtoszonych
referatow’>.

Definicja

Jako punkt odniesienia dla dalszych rozwazan postuzy hasto z Encyklopedii
Muzyki Wydawnictwa Naukowego PWN, pod redakcja Andrzeja Chodkowskie-
go, jedynej, jak dotad, polskiej encyklopedii muzycznej zawierajacej zaréwno
zagadnienia biograficzne, jak i tematyczne'*. W dalszej czgSci artykutu zostang
omoéwione niektore elementy hasta w konteksScie polskiego piSmiennictwa mu-
zykologicznego.

8 Muzyka we Wioszech. II. Technika polichdralna. Praca zbiorowa pod red. Zygmunta
M. Szweykowskiego. Krakéw 2000 (= Historia Muzyki XVII Wieku).

° 1Ibid., s. 7-61.

10 Tbid., s. 62-69. W powyzszej antologii zabraklo niestety niezwykle waznego fragmentu z Le isti-
tuzioni harmoniche autorstwa Gioseffa Zarlina, bedacego pierwszym i bodaj jedynym tekstem teore-
tycznym opisujacym stosowana dzisiaj nazwe techniki polichoralnej (zob. s. 60 niniejszego artykuiu).

1 Ibid., s. 70-119. Niewielkie zastrzezenie wobec powyzszej publikacji mozna odnie$¢ do za-
mieszczonego na koncu stosunkowo skromnego wykazu literatury przedmiotu, w ktérym zabraklo
wiele podstawowych prac dotyczacych muzyki polichdralne;j.

12 Danuta Popinigis: Muzyka Andrzeja Hakenbergera. Gdansk 1997 s. 31-55.

13- Wspomniane konferencje zaowocowaly trzema publikacjami, por.: La musica policorale in Italia,
op. cit.; Musica Baltica. Im Umkreis des Wandels — von den cori spezzati zum konzertierenden Stil. In the
Course of Change — from cori spezzati to the Concerto Style. Red. Janusz Krassowski, Teresa Blaszkie-
wicz, Helena Nowakowska, Krzysztof Sperski. Gdansk 2004 (= Prace specjalne [Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku] 64); Italian Music in Central-Eastern Europe, op. cit.

14 Zob.: Encyklopedia Muzyki. Wyd. drugie poprawione i rozszerzone. Red. Andrzej Chodkowski,
Krzysztof Baculewski [et al.]. Warszawa 2006 s. 696.
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POLICHORALNY (WIELOCHOROWY) STYL, polichéralna technika kompozytorska roz-
winigta przez G. Gabrielego i in. kompozytoréw szkoly — weneckiej na przel. XVI/XVII w. polega-
jaca na podzieleniu zespolu wykonawczego (chér z zespotem instr. lub a cappella) na kilka (zwykle
2 lub 3) grup, umieszczonych w odleglych punktach, §piewajacych i grajacych na przemian. Geneza
muzyki polichor. wiaze sie z architekturg koSciota §w. Marka w Wenecji, posiadajacego dwoje orga-
néw w 2 przeciwleglych absydach koSciota. Zarodki techniki polichér. widoczne s3 juz u Josquina des
Pres w przeciwstawianiu odcinkéw 2-gtosowych 4-gtosowym. S.p. wystepowal w muzyce rel. przez caly
okres baroku, zwlaszcza we Wioszech u kompozytorow szkoly weneckiej, a nastepnie rzym. (osiagnat
szczyt w twdrczosci O. Benevolego), a takze w Niemczech (M. Praetorius, H. Schiitz, az do J.S. Ba-
cha), Anglii (Héndel), Polsce (M. Zielenski).

Terminologia

W odniesieniu do omawianego repertuaru polscy muzykolodzy stosuja na-
stepujace terminy: ,,polichoralnosé”, ,,polichoralnos¢”, ,,wielochdralnos¢”, ,,poli-
chéralizm”, ,,styl polichoralny”, ,,utwodr polichoralny” oraz ,,technika polichdral-
na” itd. W najnowszej literaturze muzykologicznej, gtéwnie od lat dziewigcdzie-
siatych, terminem dominujacym okazuje si¢ jednak wloski termin ,,cori spezzati”'>.
Pojecie to swoja popularnos¢, réwniez w polskiej literaturze, zawdzigcza bez
watpienia waznej (cho¢ zarazem kontrowersyjnej) ksigzce Anthony’ego Carvera
z 1989 r. z okresleniem ,,cori spezzati” w tytule!'s. Monografia Carvera jest pierw-
szg proba syntetycznego ujecia muzyki polichdralnej komponowanej w wybra-
nych osrodkach europejskich do czaséw Heinricha Schiitza i stanowi wcigz bar-
dzo wazng podstawe bibliograficzna, a zawarte w niej analizy i wnioski sg czestym
punktem odniesien w literaturze!’.

Autorzy polscy odwotujacy si¢ do terminu ,,cori spezzati” uzywaja go nie za-
wsze konsekwentnie. Dla wielu z nich termin 6w jest zwyklym synonimem techni-
ki polichoralnej. Niektorzy z nich, w tym np. Barbara Przybyszewska-Jarminska,
stosuja go jedynie w przypadku utwordw utrzymanych w stylu prima pratica i wy-
konywanych z zastosowaniem przestrzennego ,,rozbicia” zespotow. Aleksandra
Patalas w swojej ksigzce poswieconej Marco Scacchiemu pisze: ,,Sposdb potrak-
towania gloséw basowych w odcieniach futti, na ktory szczeg6lna uwage zwracali
teoretycy piszacy o technice polichoralnej, sugeruje, ze dzieta te wykonywano
jako cori spezzati, a wigc chory rozstawione w przestrzeni”!8. Dla autorki termin

1S Wariantem ,,chori spezzati” postugiwat si¢ na przyklad juz Zdzistaw Jachimecki w kontekscie
o$mioglosowych motetéow na dwa chéry Giovanniego Pierluigiego da Palestrina, zob.: Zdzistaw
Jachimecki: op. cit., s. 207.

16 Anthony Carver: Cori spezzati. T. I: The Development of Sacred Polychoral Music to the Time of
Schiitz. Cambridge 1988, 22008.

17 Warto zapoznac si¢ z dwiema do§¢ krytycznymi recenzjami ksiazki Carvera autorstwa Barbary
Przybyszewskiej-Jarminskiej (Muzyka 37 (1992) nr 2 s. 102-107) oraz Davida Bryanta (Early Music
History 9 (1990) s. 260-266). )

18 Aleksandra Patalas: W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi. Zycie, muzyka, teoria.
Krakéw 2010 (= Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis 19) s. 51.
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ten wigze si¢ przede wszystkim z topofoniczng praktyka wykonawcza i moze
by¢ réwniez uzyty w kontekScie muzyki koncertujacej z elementami polichoral-
nodci'. Tak jak dla Przybyszewskiej-Jarminskiej termin ,,cori spezzati” konse-
kwentnie odnosi si¢ do aparatu wykonawczego, $cislej mdéwiac, dwoch oddzie-
lonych od siebie choréw, w ksigzce Patalas termin 6w bywa traktowany niekiedy
jako synonim utworu polichéralnego®. W podobny sposdb postepuje Zygmunt
Szweykowski w swoim podreczniku do historii muzyki wloskiej?!. Autor ponadto
wskazuje na pierwsze uzycie terminu ,,cori spezzati” w stynnym weneckim druku
z 1550 r., zawierajacym psalmy nieszporne m.in. Adriana Willaerta Di Adriano e
di Jachet. I salmi appertinenti alli vesperi per tutte le feste dell’anno, parte a versi et
parte spezzadi accomodati da cantare a uno et a duoi chori...”>. W wykazie utwo-
row przy kompozycjach dwuchérowych Willaerta zamieszczono w rzeczywistosci
termin ,,salmi spezzati” (dokl. ,ssalmi spezzadi”), nie za$ ,,cori”, jak sugerowat
Szweykowski. Faktycznie za§ pierwsze znane uzycie terminu ,,choro spezzato”
(nie ,,cori spezzati”) znajduje si¢ w traktacie Le istitutioni harmoniche Giosef-
fa Zarlina z 1558 r. w odniesieniu do psalméw Willaerta?. Zatem zastosowany
przez Zarlina (nie Willaerta) termin nie oznacza literalnie ,,rozbitych chorow”,
lecz ,,rozbity chor”, a stosowana powszechnie liczba mnoga to by¢ moze efekt
polaczenia przez wezeséniejszych badaczy termindw ,,choro spezzato” oraz ,,salmi
spezzadi”*. Nalezaloby si¢ zastanowié, czy sam termin ,,choro”, zwtaszcza w kon-
tekScie repertuaru nieszpornego, o ktorym wspominat Zarlino, nie odnosit si¢
pierwotnie jedynie do wykonywanych przez kler psalméw w technice antyfonal-
nej lub do miejsca ich wykonywania (,,chdru” w prezbiterium). By¢ moze row-
niez termin ,,choro spezzato” odnosit si¢ pierwotnie raczej do dyspozycji tekstu,
nie za$ techniki kompozytorskiej. Nalezy podkresli¢, ze w zachodniej literaturze
muzykologicznej cz¢$¢ badaczy zdecydowata si¢ powrocic¢ do oryginalnego Zarli-
nowskiego terminu ,,choro spezzato”, cho¢ sposob jego rozumienia i stosowania
nie jest konsekwentny i zastuguje na osobne oméwienie?.

Na niekonsekwentne, na 0g6t wymienne stosowanie przez badaczy termindw
»technika polichdralna” i ,,styl polichoralny” zwrécita uwage Danuta Popinigis

Y W dalszym miejscu autorka pisze: ,,Niestety sytuacja zrodlowa nie pozwala na ostateczne
rozstrzygniecie kwestii, czy msza [Missa pacis Scacchiego — B.G.] nalezala do typu polichéralno-
-koncertujacych, czy bardziej tradycyjnych cori spezzati”, ibid., s. 260.

2 Ibid.

2 Utwory ujete ta technika okres§lano dwcezes$nie jako cori spezzati”, zob. Muzyka we Wioszech,
op. cit., s. 7.

2 Ibid.

% Por. np.: Agostino Ziino: ,La policoralita in alcuni teorici italiani del seicento”. W: La
policoralita in Italia nei secoli XVI e XVII. Testi della Giornata internazionale di Studi (Messina, 27
dicembre 1980). Red. Giuseppe Donato. Roma 1987 s. 121.

2 Co wazne, pozostali teoretycy odnosili si¢ na 0gdt do kompozycji polichéralnych w sposob
opisowy (piszac np. o utworach na ,.kilka chorow”).

% Zob. np. Dal canto corale alla musica policorale: I'arte del ,,coro spezzato”. Red. Lucia Boscolo
Folegana, Alessandra Ignesti. Padova 2014 (= Fonti e Studi per la Storia della Musica Veneta 3).
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we wspomnianej ksigzce o Hakenbergerze. Wedtug badaczki polichdralnosé
u swojego zarania, czyli w I pol. XVI w., postrzegana byta przede wszystkim jako
,warto$¢ techniczna” i miala si¢ pojawi¢ jako ,,inny typ polifonii”. Pod koniec
epoki polichoralno$¢, zdaniem Popinigis, stata si¢ przede wszystkim jakoscia
stylistyczng — mozliwym elementem, a nie gtéwna zasada ksztattowania formy.
Stad zaréwno kompozycje polichéralne powstate w X VI stuleciu, jak i p6Zniejsze
(w tym kompozycje Hakenbergera) utrzymane w prima pratica Popinigis okres§la
terminem ,,polichdralno$ci renesansowe;j”?.

Geneza

W przedwojennej literaturze muzykologicznej rozpowszechniony byt poglad,
wedlug ktorego poczatki muzyki polichéralnej zwiazane byly z koSciolem §w.
Marka w Wenecji, a autorem pierwszych ,,w pelni” polichoralnych kompozycji
mial by¢ Adrian Willaert. Cho¢ poglad 6w zostal juz dawno zrewidowany, m.in.
przez Giovanniego d’Alessiego w jego slynnym artykule o poprzednikach Willaerta pi-
szacych polichdralne kompozycje, legenda dotyczaca osrodka weneckiego wcigz
pojawia si¢ w niektorych, na og6t popularnonaukowych publikacjach?’.

PrzeSwiadczenie o olbrzymim znaczeniu architektury w konteks$cie narodzin
muzyki polichoralnej stanowi jeden z wazniejszych elementéw mitu polichdral-
nosci. W tym kontekscie badacze czg¢sto odwolywali si¢ do wyjatkowych ponoé
warunkdw akustycznych koSciota §w. Marka w Wenecji. Wiadystaw Malinowski
w swojej ksigzce o Zielefiskim podkreslil, ze dla wielu muzykologdw przestrzenny
aspekt wykonania stat si¢ kluczowym elementem polichéralnego utworu?. Jezeli
faktycznie tak byto, to, zdaniem badacza, warunki akustyczne kosciota §w. Marka
powinny by¢ punktem odniesienia dla kompozytoréw utworéw polichdralnych.
Po przebadaniu warunkéw akustycznych wielu réznych europejskich osrodkow,

2 Zob.: Danuta Popinigis: op. cit., s. 31-32. To doé¢ anachroniczne okre$lenie nie zdaje egzaminu
chociazby w przypadku wielu dwuchdrowych psalméw publikowanych we Wioszech w II pot. XVIIw.,
gdzie ,,renesansowa” forma kloci sie juz z ,,barokowym” jezykiem tonalnym utworéw. Rozrdznienie
na technike i styl zaproponowane przez autorke réwniez nie wydaje si¢ przekonujace. Nawet jesli
polichdéralno$é w niektorych kompozycjach koncertujacych z przetomu XVI i XVII w. nie ma juz tak
silnego znaczenia formotwdrczego, wciaz pozostaje technika kompozytorska.

27 Zob.: Giovanni d’Alessi: Precursori di Adriano Willaert nella pratica del ,,coro spezzato”.
Vedelago 1951. Wersja ang. pt. ,,Precursors of Adriano Willaert in the Practice of «Coro Spezzato»”
opublikowana zostala w Journal of the American Musicological Society 5 (1952) nr 3 s. 187-210.
Rzekomy wenecki rodowod techniki polichoralnej podkre§lony zostal m.in. w podreczniku do historii
muzyki zatwierdzonym do uzytku w szkolach muzycznych przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, zob. Malgorzata Kowalska: ABC historii muzyki. Krakow 2001. Na szczescie, w wielu
najnowszych polskich publikacjach (pomijajac cytowane hasto z Encyklopedii Muzycznej PWN),
wspomina si¢, ze jakkolwiek najstarsze znane Zrddia muzyki polichdralnej zwiazane sa z terenami
dawnej Republiki Weneckiej, to nie z gtéwnym kosciolem jej stolicy, zob. np.: Muzyka we Wioszech,
op. cit., s. 7.

2 Zob.: Wiadystaw Malinowski: op. cit., s. 113-114.
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w ktorych uprawiano muzyke polichdralng, Malinowski zauwazyt istotna regular-
nosé. Zaden z nich nie wyrdzniat sie specjalnymi predyspozycjami architektonicz-
nymi do uprawiania muzyki przestrzennej (np. licznymi emporami czy chorami
organowymi). Idac dalej, Malinowski stwierdza, ze wbrew wielu opiniom sam
kosciol sw. Marka nie byl najlepszym miejscem do wykonywania muzyki poli-
choralnej®. Jego przemys$lenia sa bardzo wazne w kontekscie tego, co zachodni
muzykolodzy zaczng rozwazac i coraz wyrazniej podkre§la¢ w kolejnych deka-
dach, mianowicie, ze polichoralno§¢ nie tylko nie narodzita sie w Wenecji, ale
tez nie wywodzifa si¢ z praktyki przestrzennej. Malinowski podkreSla, odwotujac
sie do Michaela Praetoriusa, ze polichoralnos¢ jest technika kompozytorska i nie
powinna by¢ mylona z mozliwym wykonaniem przestrzennym*’. Swoje wywody
konkluduje teza, ze przestrzenne wykonania muzyki polichdralnej mialy na celu
— jak radzit Praetorius — nasycenie brzmieniem roznych partii kosciota i ustawie-
nie poszczegblnych choréw wokalnych i instrumentalnych tak, by uzyskaé zbalan-
sowane brzmienie. Jak podkre§la autor:

,~Historia muzyki, odnotowujac stosowanie w szkole weneckiej stereofonicznej praktyki wyko-
nawczej, blednie odczytata jej geneze i wlasciwe znaczenie, traktujac te praktyke jako sile napedowa
rozwoju faktury wielochérowej. W rzeczywistosci stereofonia wykonawcza bywata jedynie produktem
ubocznym warunkéw akustycznych, w jakich wykonywano muzyke™3!.

Znaczna czg$¢ badan zachodnich muzykologéw dotyczy kwestii wykonaw-
czych muzyki polichéralnej w koSciele Sw. Marka. Jest rzecza pewna, Ze nie moz-
na ustali¢ jednego statego miejsca, z ktdrego muzycy wykonywaliby polichdral-
ne utwory, zaréwno w czasach Willaerta, Gabrielego, jak i Monteverdiego?2. Co
wiecej, wedtug niektorych hipotez w przypadku psalméw Willaerta muzycy mogli
by¢ usytuowani w danym miejscu bez przestrzennego rozbicia. Ostatnie badania,
w tym specjalne eksperymenty akustyczne przeprowadzone pod kierunkiem De-
bory Howard i Laury Moretti, mialy pokazaé, ze psalmy Willaerta brzmia bar-
dzo dobrze, jesli umiesci¢ wykonawcow w dwdch ambonach zbudowanych we-
dtug projektow Jacopa Sansovina w prezbiterium koSciota sw. Marka i przyjac,
ze stuchacz usytuowany jest w miejscu, gdzie w czasach dozy Andrei Grittiego
znajdowat si¢ ksigzecy tron®. Wedlug innej hipotezy (popartej Zrédtami ikono-
graficznymi) siedemnastowieczna muzyka (w tym polichéralna) mogta by¢ wyko-
nywana z jeszcze innych, drewnianych empor, umieszczonych nad wspomnianymi

» Ibid., s. 115-116.

3 Ibid., s. 121-122. Zob. réwniez: Wiadystaw Malinowski: ,,Technika dzwickowa szkoly weneckiej
a architektura wnetrz koScielnych”. Pagine. Polsko-wloskie materialy muzyczne. Argomenti musicali
polacco-italiani [1] (1972) s. 29-51.

31 Wiadystaw Malinowski: Polifonia Mikolaja Zieleriskiego, op. cit., s. 122.

32 Zob. zwlaszcza: David Bryant: ,, The «cori spezzati» of St Mark’s: Myth and Reality”. Early
Music History 1 (1981) s. 165-186.

3 Deborah Howard, Laura Moretti: Sound and Space in Renaissance Venice: Architecture, Music,
Acoustic. New Haven, London 2009 s. 17-42.
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balkonami Sansovina®. Z powyzszych studiow na og6t rodzi si¢ zatem wniosek,
ze istotng kwestig bylo nie tylko to, skad muzyka rozbrzmiewala najlepiej, ale tez
do czyich uszu miata przede wszystkim trafiac.

Znaczenie przestrzennego wykonywania muzyki polichdralnej byto czgsto
podkreslane przez polskich muzykologéw, w tym przez Zygmunta M. Szwey-
kowskiego, Wiadystawa Malinowskiego, Aleksandre Patalas i Barbarg Przy-
byszewska-Jarminska. Badacze, analizujac szczegdélowo utwory polichdralne
pod wzgledem brzmieniowym, dawali tym samym bardzo cenne wskazowki
dla wykonawcow®. Przyktadowo, Szweykowski zauwazyl, ze w Virgo pruden-
tissima Marcina Mielczewskiego, utworze 1aczacym w sobie elementy techni-
ki polichdralnej i koncertujacej, solowy glos canto, powtarzajacy fraze melo-
dyczna ze stowami litanii ,,Sancta Maria ora pro nobis” na tle trzech choréw
realizujacych w opracowaniu wokalno-instrumenalnym inny tekst, moze by¢
zaskakujaco dobrze slyszalny, jezeli umieSci¢ go w innej czeSci koSciota, niz
pozostatych wykonawcow?S.

Kolejnym bardzo waznym zagadnieniem poruszanym przez wigkszo$¢ pol-
skich muzykologow jest relacja miedzy najnizszymi partiami chérow we fragmen-
tach tutti analizowanych utworéw. Swiadome unikanie interwaléw kwinty oraz
tercji miedzy nimi moze na przyktad Swiadczy¢ o tym, ze kompozytorzy prze-
widzieli swoje utwory do wykonania przestrzennego. Zasad¢ t¢ omowit po raz
pierwszy Nicola Vicentino, a kolejni teoretycy wielokrotnie do niej nawiazywali®’.

Szkoty polichoralnoS$ci

Kolejny problem, ktéremu warto si¢ przyjrzeé, to tzw. szkoly polichoralno-
Sci. Wiekszo$¢ polskich autoréw, analizujac kompozycje polichoralne zwigzane
z terytorium dzisiejszej Polski, zwraca uwage na ewentualne wplywy okreSlone-
go osrodka lub na cechy utworu, ktore decyduja o stylistycznej przynaleznoSci
do danej szkoly kompozytorskiej. Warto zauwazy¢, ze w nazwie szkoly pada nie
nazwisko kompozytora, a miasto (badz region), z ktérym byt on zwiazany (np.
Gabrieli — szkola wenecka, Palestrina — szkota rzymska).

Na cechy dystynktywne tzw. szkoly weneckiej zwrodcita juz uwage Maria Szcze-
panska w 1935 r. w artykule po$wigconym trzychérowemu Magnificat Mikota-

3 Ibid., s. 245.

3 Zob.: Barbara Przybyszewska-Jarmifiska: Muzyka pod patronatem, op. cit., s. 378-380.

% Jak dodaje autor, ,Stwarza to zupelnie specyficzne, nieosiagalne przy innej technice
efekty wyrazowe”, zob.: Zygmunt M. Szweykowski: ,,Z probleméw techniki polichdralnej”, op. cit.,
s. 133.

37 Por.: Muzyka we Wioszech, op. cit., s. 10, 62-64. Duzym wkladem do badan nad teoretycznymi
aspektami omawianej techniki jest artykut Zygmunta M. Szweykowskiego, w ktérym autor przedstawia
poglady na polichéralno$é Marca Scacchiego oraz jego uczniow — Angela Berardiego i Hieronima Ni-
niusa. Jak stwierdza autor, wielu badaczy, ktérzy podkreslali nowatorstwo pogladéw Berardiego, nie
zauwazylo, ze w istotnym zakresie sa one powtorzeniem mysli Schacchiego, zob.: Zygmunt M. Szwey-
kowski: ,,Marco Scacchi i jego uczniowie o technice polichoralnej”. Muzyka 43 (1998) nr 2 s. 27-46.
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ja Zielenskiego. Przy okazji zaznaczyC trzeba, ze dla Szczepanskiej okreSlenia
,wenecka szkota”, ,,wenecki styl” odnosza si¢ nie tylko do cech tego oSrodka,
ale oznaczaja wprost technike polichéralna®. Analizujac muzyke Zielefniskiego
(zdaniem autorki ,,najdoskonalszego wenecjanina w dawnej muzyce polskiej”)¥,
wskazala ona m.in. na nast¢pujace wyrdzniki szkoly weneckiej (reprezentowane;j
przez Giovanniego Gabrielego):

— uzycie odmiennych rejestrow w poszczegolnych chorach, przy czym chor
pierwszy wyrdznia si¢ glosami o wyzszym rejestrze,

— czesta zmiana oznaczen metrycznych z dwudzielnych na trdjdzielne,

— dominujaca rola faktury homofonicznej (imitacje pojawiaja si¢ rzadko i na
ogo6l przypadaja na koniec utworu, np. na doksologie).

Szczepafniska poczynita takze inne obserwacje (czg$¢ z nich nalezy uznac za co
najmniej innowacyjne), a sama szczeg6lowos¢ jej analizy i plynace z niej wnio-
ski w niektorych aspektach zastuguja na szczeg6lne uznanie. Trzy wymienione
cechy (cho¢ niekoniecznie za sprawg Szczepanskiej) staly si¢ kluczowe dla poz-
niejszych polskich badaczy, probujacych rozstrzygnaé, czy dany utwodr przynalezy
stylistycznie do tzw. ,,szkoly weneckiej”. Czasami, gdy kompozycja nie spelniata
powyzszych kryteriow, bywala automatycznie przyporzadkowywana do ,,szkoty
rzymskiej”. Zdarzalo si¢ takze, ze dany utwor (badz caly dorobek kompozyto-
ra) okreslano jako synteze cech szkdt rzymskiej i weneckiej. Np. Szweykowski
w cytowanym juz artykule dotyczacym polichdralnej tworczosSci Marcina Miel-
czewskiego dochodzi do konkluzji, ze w przypadku tworczosci tego kompozytora
nie mozna mowi¢ o wplywach tylko jednego oSrodka®. Na tym tle za niezwykle
istotny i przelomowy nalezy uzna¢ artykul Barbary Przybyszewskiej-Jarminskiej
dotyczacy fenomenu tzw. wioskich szkol polichoralnych w konteks$cie muzyki
tworzonej i wykonywanej na dworach polskich Wazow oraz na dworach habs-
burskich w Austrii*!. Autorka zwraca uwagg na fakt, ze polichéralny repertuar
na dworze polskich Wazéw zdominowany byl przez druki muzyczne proweniencji
flamandzkiej i niemieckiej, a dopiero na kolejnym miejscu weneckiej*?. Przyby-
szewska-Jarmifiska podkresla, ze w przypadku muzyki konca XVI w. identyfi-
kowanie szkoly na podstawie stosowanych chiavett nie jest do kofica mozliwe.
Jak zauwaza dalej, jest to bardziej adekwatne w przypadku pdZniejszej muzyki
(poczawszy od drugiej dekady XVII w.). Jako przyktad autorka podaje Asprilia
Pacellego, kompozytora wywodzacego si¢ z osrodka rzymskiego, i jego motety ze

3 Maria Szczepanska: op. cit., s. 28-53. W czasach, kiedy powstat 6w artykul, obowiazywal wciaz
poglad o weneckim rodowodzie muzyki polichdralne;j.

% Ibid., s. 31.

4 Zygmunt M. Szweykowski: ,,Z probleméw techniki polichdralnej”, op. cit., s. 137.

41 Barbara Przybyszewska-Jarminska: ,, Wioskie «szkoty» polichéralnosci z perspektywy dwordow
polskich Wazow i austriackich Habsburgéw”. Polski Rocznik Muzykologiczny 4 (2005) s. 57-75, wersja
angielska: ,Italian «Schools» of Polychorality from the Perspective of the Courts of the Polish Vasas
and the Austrian Habsburgs”. Musicology Today 3 (2006) s. 53-74.

42 Barbara Przybyszewska-Jarminska: ,, Wloskie «szkoly»”, op. cit., s. 62.
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zbioru Motectorum et Psalmorum liber primus (1597), bedace kompozycjami na-
pisanymi na chory w r6znych wokalnych rejestrach*’. Badaczka zauwaza réwniez,
ze obecno$¢ (a tym bardziej brak) metrycznych zmian nie moze by¢ postrzegana
jako wyznacznik ewentualnych wplywow danej szkoly. Na przyktad czgste zmiany
metryczne pojawiaja si¢ w kompozycjach Pacellego — bezdyskusyjnego przedsta-
wiciela ,,szkoly rzymskiej”+.

Juz badania przeprowadzone przez Jamesa Harolda Moore’a czy Davi-
da Bryanta na poczatku lat osiemdziesiatych XX w. pokazuja, ze powszechne
stosowanie terminéw ,,styl wenecki” czy ,,szkota wenecka” nie jest w rzeczywi-
stoSci uzasadnione, gdyz okreslenia te na ogot odpowiadaja jedynie twdrczosci
Giovanniego Gabrielego (i jego nasladowcow) przypadajacej na przetom XVI
i XVII w.®. Wprawdzie od czasow stynnej publikacji ksigzki Moore’a o nieszpo-
rach w koSciele §w. Marka uplynelo juz ponad trzydziesci lat i mozemy Smiato
powiedzie¢ o wielkim postepie w badaniach nad polichdralno$cia wenecka, za-
gadnienie to wcigz wymaga glebszego zbadania. Jakkolwiek trudno spodziewac
sie spektakularnych odkryé, nowa synteza bardzo szczegdtowych badan poczy-
nionych w ostatnich latach mogtaby pomé6c w zrozumieniu fenomenu ,,poliché-
ralno$ci weneckiej”, ktorego najprawdopodobniej nie da si¢ uchwyci¢ za pomoca
jednej klasycznej definicji. Brak edycji krytycznych kompozycji polichoralnych
kapelmistrzow koSciota §w. Marka, wsrdd ktorych znajduja sie¢ Alessandro Gran-
di, Giovanni Croce, Giovanni Rovetta czy Natale Monferrato, jest wcigz jedna
z gléwnych przeszkod.

Muzyczna aktywno$¢ kapeli w kosciele §w. Marka i praktyka muzyki polich6-
ralnej w tym oSrodku byly na tyle zr6znicowane, ze nalezatoby podkresli¢ r6znice
mi¢dzy kompozycjami polichoralnymi przeznaczonymi na specjalne okazje (np.
wielochorowe motety Gabrielego) a polichoralnoscia codzienna (dwuchdrowe
psalmy autorstwa maestri di capella). To wta$nie t¢ druga gataz utwordw, nie ma-
jaca jednostkowego charakteru, mozna by uznaé za twdrczo§¢ emblematyczng
dla kosciota §w. Marka (tradycja ta utrzymywala si¢ przez ponad dwiescie lat
i byla ugruntowana wytycznymi zawartymi w ksiegach liturgicznych)*. Brak za-
interesowania badaczy ta tradycja Moore ttumaczyt w 1981 r. mniejsza atrak-
cyjnoscia (,,reakcyjnosScia™) utwor6w nieprzystajacych poziomem do kompozycji
mistrzoéw takich jak Monteverdi’. Mozna wysnu¢ wniosek, ze gdyby skonfronto-
wac tworczos¢ Gabrielego z pozostalymi kompozycjami polichéralnymi zwigza-
nymi z gléwnym ko$ciolem weneckim na przestrzeni XVI-XVIII w., mozna by ja
uzna¢ hipotetycznie za nietypowa dla osrodka.

# Tbid., s. 66.

4 Ibid.

4 David Bryant: op. cit.; James H. Moore: Vespers at St. Mark’s: Music of Alessandro Grandi, Gio-
vanni Rovetta, and Francesco Cavalli. Ann Arbor 1981.

4 Zob.: James H. Moore: ,,The Vespero delli Cinque Laudate and the Role of «Salmi Spezzati» at
St. Mark’s”. Journal of the American Musicological Society 34 (1981) nr 2 s. 249-278.

47 James H. Moore: Vespers at St. Mark’s, op. cit., s. 2-3.
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Kolejnym waznym problemem jest fakt, ze poza koSciotem §w. Marka mu-
zyke polichdralng uprawiano réwniez w wielu innych weneckich §wigtyniach.
Ostatnie badania wskazuja na znajdujace si¢ stosunkowo niedaleko od Wenecji
kolejne, nieprzebadane o$rodki (lub nieznang wczesniej tworczos¢), w ktorych
wykonywano muzyke polichdralng®. Pojecie polichéralnosci weneckiej w dzisiej-
szym rozumieniu zdaje si¢ by¢ zatem w duzej mierze bezpodstawne i by¢ moze
nalezatoby je zastapi¢ uzywanym juz w XVIi XVII w. terminem ,,szkofa Gabrie-
lego” czy ,,szkola Gabrielich”¥. Nalezaloby przy tym podkresli¢, iz kompozycje
Gabrielich zapoczatkowaly nowy, bogatszy i bardziej oryginalny styl polichoral-
nos$ci w Wenecji, ktory przez swe ogromne wyrafinowanie, od$wigtny charakter
i brak tak $cistego podporzadkowania wymogom liturgicznym, jak w przypadku
nieskomplikowanych i eklektycznych salmi brevi, nie utrzymat si¢c w praktyce
kompozytorskiej. Przyktad dwuchorowych psalméw kapelmistrzéw kosSciofa
§w. Marka po raz kolejny pokazuje, iz efekt pracy kompozytora nie musiat wy-
nikac jedynie z jego inwencji, a wigzal si¢ raczej z kontekstem wykonawczym czy
liturgicznym.

Istota polichoralnoSci

Jedna z waznych kwestii, jakie nalezatoby podja¢, jest pytanie o sama esencje
polichoralnosci. Stosunkowo mato pomysléw na ten temat (a zwlaszcza orygi-
nalnych koncepcji) odnajdziemy w polskiej literaturze muzykologicznej. Na ogo6t
badacze podkres§laja monumentalny aspekt utworéw polichdralnych, wynikajacy
niekiedy z mozliwego przestrzennego wykonania kompozycji. Na przykiad Alek-
sandra Patalas w swojej ksigzce o Marcu Scacchim przedstawila technike poli-
chéralng jako kontrreformacyjne narzedzie Kosciola katolickiego: ,,Srodowiska
koscielne akceptowaly potege brzmienia muzyki polichdralnej, wykorzystujac jej
atrybuty dla wzmocnienia wizji Rzymu triumfujacego po kryzysie katolicyzmu
w dobie reformacji™'.

Wedtug Wiadystawa Malinowskiego muzykolodzy polscy i zagraniczni nie
doceniali formotworczej roli techniki polichoralnej. Zdaniem badacza, polich6-
ralno$¢ postrzegana bytfa jako ,bierna projekcja dramaturgii tekstu i uktadow
przestrzenno-wykonawczych”. W swojej ksigzce o Zieleniskim autor zwraca si¢ ku
czysto muzycznym aspektom polichoralnosci. Traktuje ja jako technike kompo-

4 Jonathan Glixon: ,,«Standing al in a rowe»: Polychoral Music at Confraternities and Convents”.
Architettura e musica nella Venezia del Rinascimento. Red. Deborah Howard, Laura Moretti. Milan
2006 s. 277-295.

4 Zob.: Franco Colussi: ,, Tracce di musica policorale in alcuni centri del Friuli storico tra Cinque
e Seicento”. La musica policorale in Italia, op. cit., s. 101-158.

30 ,Alla scuola del signor Andrea Gabrielli”, ,alla schola del signor Giovanni Gabrieli”,
zob. Rodolfo Baroncini: Giovanni Gabrieli. Palermo 2012 s. 174-175.

1 Aleksandra Patalas: W kosciele, w komnacie, op. cit., s. 50.
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zytorska, w ktorej przestrzenne wykonanie nie odgrywa wiekszej roli’2. W swojej
bardzo szczeg6lowej analizie offertoridw Zielenskiego autor skupia si¢ na poszu-
kiwaniu zasad, ktore mialyby wplyw na muzyczna forme. Malinowski na potrzebe
badan polichoéralnej tworczosci Zielefiskiego stworzyl specjalna metode analizy
utworu polichéralnego (ograniczona do utworéw dwuchorowych), majaca na
celu zbadanie formotworczej roli techniki polichéralnej w utworze™.

H ok ok

Ostatnie konferencje i publikacje poSwiecone polichoralnoSci pokazuja, ze
mimo nieustannego rozwoju wiedzy na temat tej techniki potrzebne sa kolejne
badania, syntezy oraz prdoby redefinicji tego fenomenu i obalenia wcigz pokutu-
jacych mitow na jej temat. Wydaje sie, ze problem 6w nie dotyczy tylko matych,
wciaz nieprzebadanych oSrodkow, gdzie uprawiano tego typu repertuar, lecz
takze o§rodkow najwazniejszych, w tym Wenecji i Rzymu. Jakkolwiek silne byty
wplywy Gabrielich i Palestriny na muzyke polichdralng tworzona poza teryto-
rium Wtoch, ogromne znaczenie innych tworcow, w tym lokalnych (jak i osob
odpowiedzialnych za recepcje¢ ich tworczosci) weiaz wydaje si¢ niedocenione.

Osiggniecia polskich naukowcOw na gruncie badan nad muzyka polichoralng
sa niewatpliwie znaczace. Odnotowac nalezy coraz wigksza obecnos¢ prac pol-
skich autoréw w zagranicznych publikacjach zbiorowych, jak rOwniez uczestnic-
two Polakéw w konferencjach i projektach badawczych. Nie powinno dziwi¢, ze
muzykolodzy ci poswiecali swoja uwage gtownie lokalnej kulturze muzyczne;.
Pod tym wzgledem wpltyw prac Zygmunta M. Szweykowskiego i Barbary Przyby-
szewskiej-Jarminskiej wydaje si¢ nieoceniony, ich ksiazki i artykuly sa pierwszo-
rzednymi punktami odniesienia w wielu pracach wspodiczesnych muzykologow.
Niestety praca Wiadystawa Malinowskiego (a zwlaszcza jej metodologiczne i teo-
retyczne rozwazania) nie spotkata si¢ z duzym oddzwigkiem wsrdd badaczy™. Ze
wzgledu na jej nowatorstwo niezwykle warto§ciowy mogltby si¢ okaza¢ angielski
przektad catej ksiazki lub przynajmniej jej obszernych fragmentow.

To, co w ostatnich latach zmienito si¢ w polskiej refleksji muzykologicznej na
temat muzyki polichoralnej, dotyczy gtéwnie sposobu wyrazania sadow na te-

2 Nalezy tu wspomnie¢ o bardzo ciekawym, niedawno opublikowanym artykule dotyczacym
udziatu techniki polichdralnej w twodrczoéci Giovanniego Pierluigiego da Palestrina. Marco
della Sciucca wskazuje na udzial tzw. ,policorale latente” (polichéralnosci ukrytej) wystepujacej
w utworach na realnych sze$¢ gloséw. W tym kontekscie wspomina tez o stosowanej przez Palestring
»polichéralnosci abstrakcyjnej”, wedlug ktdrej, mimo braku odseparowania od siebie muzykéw,
kompozytor osigga wrazenie przestrzennego wykonania: zob. Marco della Sciucca: ,Laltra Italia:
Roma. Tecniche ed estetiche della policoralita’ in Palestrina”. W: La musica policorale in Italia,
op. cit., s. 37-56.

33 Zob.: Wiadystaw Malinowski: Polifonia Mikolaja Zieleriskiego, op. cit., s. 84—113.

% Znaczacy wyjatek stanowi tutaj ksiazka Danuty Popinigis, w ktdrej autorka podjeta zapropo-
nowana przez Malinowskiego metode, dokonujac jednak jej modyfikacji, zob.: Danuta Popinigis:
op. cit., s. 114-117.
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mat recepcji tego repertuaru w Polsce. W ostatnich pracach podkresla si¢ coraz
czesciej trudnoé¢ w prezentowaniu obiektywnego obrazu polichéralnej muzyki
w Polsce. Przeszkody w dokonaniu syntezy wynikaja nie tylko z bardzo niewiel-
kiej liczby zachowanych Zrodel, lecz takze ze §wiadomoSci duzej roznorodnosci
stylistycznej muzyki tworzonej na terenie Polski i Litwy oraz z rozmaitych drog
transmisji repertuaru i stylu, ktore, cho¢ zaczynaly si¢ na ogoét we Wtoszech, nie
musialy prowadzi¢ bezpoSrednio do Polski.

SUMMARY

Research into polychoral style in music (usually associated with the Italian term cori spezzati or
cori battenti) is a vital part of the study of Renaissance and Baroque music. Polychoral music has
also attracted much attention in the Polish musicological literature, especially in relation to works
in polychoral style performed or composed in the territories of the First Polish Republic. In many
cases, however, researchers’ remarks are of a general character, not confined to the specific historical
and geographical context; hence the decision to refer in this article mainly to those very authors.
They include Wtadystaw Malinowski, Aleksandra Patalas, Barbara Przybyszewska-Jarmifnska, Maria
Szczepanska and Zygmunt M. Szweykowski.

The present article is devoted to selected views regarding polychoral style to have appeared
in the writings of Polish musicologists. A brief survey of those views forms the starting point for
an attempt to pinpoint how “polychoral style” has been defined by scholars (the context of Polish
music serves here only as a background). Their views are then confronted with definitions found
in the Western musicological literature. Special emphasis is placed on the so-called Italian schools
of composition, especially the “Venetian polychoral school”. Another major issue discussed in the
article is the inconsistent use of the term cori spezzati by scholars, who often treat it as synonymous
with polychoral technique.

Translated by Pawet Gruchata
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