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Palimpsest to stowo-klucz dla zrozumienia
idei trzynastego juz tomu pos$wigconego trady-
cjom §laskiej kultury muzycznej. Jego redaktor
naukowy — Andrzej Wolanski — bardzo sugestyw-
nie i przekonujaco dowodzi tej tezy w tekscie
pt. ,,Academia jako palimpsest, czyli trzynascie
wcielen «Tradycji §laskiej kultury muzycznej»”,
ktory wieficzy cala publikacje (s. 347-359). Jej
lekture nalezaloby rozpocza¢ wiasnie od tego
epilogu, oczywifcie zapoznajac si¢ wczesniej
z uwagami od redakcji. W tych uwagach wy-
jasnione sa bowiem dwa istotne pojgcia: ,,pa-
limpsest” i ,,kultura §laska”. Jak pisze Wolanski,
,Idea palimpsestu pozwala na uchwycenie nie
tylko zmiennego continuum historycznej wielo-
warstwowosci roznych tradycji, w tym tradycji
muzycznych, lecz rowniez — «tego co pomiedzy».
Otwiera wielce inspirujaca perspektywe waz-
kiego dyskursu historiozoficznego. W tym kon-
tek$cie istotnego znaczenia ponownie nabiera
skomplikowana, drazliwa kwestia narodowosci”
(s.9). A w odniesieniu do definicji §laskosci Wo-
lanski podaje za profesorem Karolem Musiotem
(fizykiem z Uniwersytetu Jagiellonskiego), ze
tozsamo$¢ Slazaka i kultury §laskiej definiuja
jego korzenie kulturowe (m.in. przywiazanie do
tradycji, szacunek do zycia rodzinnego i KoScio-
fa, twardo$¢ charakter6w), a nie wylacznie za-
mieszkanie na Slasku.

Historia badan nad $§laska kulturg muzycz-
ng w powojennej Polsce siega roku 1974 i wia-
ze si¢ z osoba profesora Karola Musiofa, ktory
w 1. 19741 1976 zorganizowal dwie sesje naukowe
w Grodkowie na OpolszczyZnie — przy wspOtpra-
cy Grodkowskiego OSrodka Kultury, Grodkow-
skiego Towarzystwa Kulturalno-Os$wiatowego
oraz Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej przy
Bibliotece Glownej Panstwowej Wyzszej Szko-
Iy Muzycznej w Katowicach. Kontynuacji tych
przedsiewzie¢ podjeta si¢ profesor Maria Zdu-

niak, ktora w dn. 25-26 I11 1980 r. we wroctawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej zorgani-
zowala pierwsza konferencj¢ naukowa pod na-
zwa ,, Tradycje §laskiej kultury muzycznej”. Dzie-
fo to realizowata do dziesiatej jego edycji w roku
2001 (niezmiennie we wroclawskiej PWSM,
potem Akademii Muzycznej). Nastepnie kie-
rownictwo tego zadania przejeta profesor Anna
Granat-Janki, ktéra przeprowadzita kolejne trzy
spotkania naukowe (XI, XII i XIII), takze w AM
we Wroctawiu. Liczba konferencji, publikacji
pokonferencyjnych oraz waga podejmowanych
probleméw naukowych pozwala na okreslenie
Katedry Teorii Muzyki i Historii Slaskiej Kultu-
ry Muzycznej Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu jako oSrodka odgry-
wajacego wiodaca role w rozwijaniu badan nad
tak trudng i zlozona problematyka, obejmujaca
aspekt historyczny, teoretycznomuzyczny, etno-
muzykologiczny. Podstawowym bowiem proble-
mem byla i jest wielokulturowosé Slaska (prze-
nikanie si¢ gtownie wplywow: polskich, czeskich,
niemieckich, austriackich) od czaséw $rednio-
wiecza do obecnych. Wazna dla obiektywnego
i nietendencyjnego widzenia tych wplywow byta
konferencja z roku 1995 (6sma z kolei), kiedy to
dyskutowano o metodologicznej strategii tych
badan wedlug hasta: ,,Das, was war” tj. opisuj¢
wedtug faktow, zgodnie z dokumentami — tak,
jak byto. Taki profil posiada niewatpliwie recen-
zowana publikacja.

Trzynasty tom serii Tradycje Slgskiej kultury
muzycznej obejmuje sze$¢ kluczowych zagadnief
stanowiacych kolejne rozdzialy: 1 ,,Pomiedzy
konfesjami” (44 ss.), I ,,Wsro6d bogactwa 7ré-
det” (72 ss.), III ,,Pomigdzy narodami” (40 ss.),
IV ,W strong¢ antropologii. Pomigdzy kultura-
mi” (31ss.), V,,Kompozytor §laski — kompozytor
na Slasku. Pomiedzy tozsamogciami” (50 ss.), VI
~Palimpsest, czyli tradycje §laskiej kultury mu-
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zycznej. Pomiedzy tradycjami” (59 ss.). Calos¢
otwiera wyklad wprowadzajacy, a wieficza noty
biograficzne autoréw oraz informacja o grafice
wykorzystanej na oktadce — pochodzacej z pa-
limpsestu z kolekcji Thomasa Rehdigera ze zbio-
row Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.
Lektura samego spisu tresci oraz not biograficz-
nych autoréw potwierdza deklaracje redaktora
naukowego tomu o historycznej wielowarstwo-
wosci réznych tradycji kulturowych oraz tego,
co zachodzi pomiedzy nimi. Wazny, bo dajacy
nadzieje na rozw0j tych badan jest fakt, ze w gru-
pie dwudziestu autoréw znalazlo si¢ takze kilku
miodych i wnikliwych badaczy, dla ktérych tema-
tyka historii kultury §laskiej jest istotna.
Otwierajacy cato$¢ wyktad profesora Jana
Harasimowicza pt. ,Wzdluz Odry i Wysokiej
Drogi. Gtéwne tendencje rozwoju sztuki §laskiej
u schytku Sredniowiecza i w czasach nowozyt-
nych” (s. 15-38) wskazuje na pozaartystyczny
kontekst dla rozwoju Slaska, ktory wynikat z jego
nadodrzafiskiego usytuowania oraz z wplywow
przychodzacych z waznego korytarza komunika-
cyjnego znanego jako Wysoka Droga (lub Droga
Krolewska — Via Regia 1aczaca Zachod Europy
z jej Wschodem — od Kolonii przez Lipsk, Wro-
ctaw, Krakow, Lwow do Kijowa). Te dwa istotne
elementy byly podstawa intensywnego transferu
kulturowego ze wszystkich kierunkdéw Europy na
Slask, czego dowodem sg przywolywane przez
autora liczne przyklady ze sztuk wizualnych
(architektury, rzezby, malarstwa). Ten tekst ma
wigc charakter wprowadzajacy, rysuje szerszy
kontekst dla rozwazah muzykologicznych.
Rozdziat I ,,Pomiedzy konfesjami” skupia ar-
tykuly podejmujace problematyke rozwoju muzy-
ki w czasach sporéw konfesyjnych w XVII i XVIII
stuleciu na terenie Slaska (w tym wypadku: Ksie-
stwa Nyskiego, Ksigstwa Cieszynskiego i Wro-
clawia). I tak, Tomasz Jez w tekscie ,,Repertuar
muzyczny pomi¢dzy konfesjami. Strategie reka-
tolizacyjne w nyskim §piewniku Johannesa Schu-
barta (1625)” (s. 41-58) podejmuje zagadnienie
pie$ni wernakularnej wiasciwej dla wielu konfesji
w Europie XVIi XVII w., gdzie kazdorazowo ce-
lem tego religijnego repertuaru pie§niowego bylo
pozyskanie wyznawcow dla swoich koSciolow.
Autor szczegdlowo analizuje zawarto$¢ katolic-

kiego $piewnika Johannesa Schubarta z Nysy pt.
Catholische Kirchengesange und geistlich Lieder....
(1625). Spiewnik ten byt waznym narzedziem
w rekach jezuitéw przeprowadzajacych za jego
pomoca skuteczng i tagodng forme¢ kontrrefor-
macji (warto zaznaczyé, ze Johannes Schubart
byt wydawca, natomiast autorami pie$ni — jezuici
wystepujacy anonimowo). Kancjonal zawiera od-
Swiezony repertuar piesni przedreformacyjnych
w znacznej czgsci przeniesionych ze §piewnikdw
luteranskich oraz niewielka liczbg pie$ni nowych.
Jak pisze Tomasz Jez: ,,[...] by sprostac tej jakze
heterogenicznej tradycji wernakularnej, pielggno-
wanej na terenie Slaska przez rozne grupy konfe-
syjne, nyski §piewnik Schubarta taczy poszczegdl-
ne jej nurty w nowa calos¢, ktdrej jednos¢ trzeba
uzasadnia¢ wzgledami natury ideologicznej i pro-
pagandowe;j” (s. 46). I takie uzasadnienie towa-
rzyszy rozwazaniom autora, ktdry odkrywa przed
czytelnikiem doskonale przemy§lang strategi¢ je-
zuitéw, ktdrzy ,,zagospodarowujac” zréznicowany
repertuar muzyczny o roznej proweniencji, odnie-
§li sukces, gdyz przyczynili si¢ do zmiany uktadu
sit w religijnej Europie.

Zenon Mojzysz omawia problematyke uwi-
ktania muzyki religijnej w sytuacje spoleczno-po-
lityczna w $rodowisku ewangelikow cieszynskich
w I pol. XVIII w. (,,Muzyka ewangelikow cieszyn-
skich w pierwszej potowie XVIII wieku — pomie-
dzy pietyzmem a lojalizmem”, s. 59-76). W wyni-
ku analizy warstwy stownej zachowanych utworéw
muzycznych z cieszyfiskiego repertuaru luteran-
skiego autor konkluduje, ze wida¢ w nim §lady
Swiatopogladowego rozdwojenia” dwczesnych
luteranéw. W sytuacji odgornego politycznego
zwalczania ich wyznania byli oni zaréwno lojalni
wobec katolickich wtadz pafistwowych, jak i wo-
bec idei pietyzmu zabronionej przez te wladze. Po
raz kolejny dokumenty kultury muzycznej jawia
si¢ wigc jako wazne Zrddto informacji nt. szersze-
go kontekstu spoleczno-politycznego w czasach,
gdy religia byta narzedziem wiadzy polityczne;.
Pokazuja takze, w jaki sposdb muzyka stuzyta pie-
legnowaniu idei pozamuzycznych — religijnych.

Zagadnienie jakosSci kultury muzycznej
w kosciele protestanckim prezentuje Krzysztof
Stefafiski w niemal detektywistycznym tekscie pt.
,Kultura muzyczna koSciota §w. Bernardyna we
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Wroclawiu w latach 1648-1741” (s. 77-85). We
Wroctawiu na przetomie XVII i XVIII w. funk-
cjonowaly trzy gléwne $wiatynie protestanckie:
$w. Elzbiety, §$w. Marii Magdaleny i §w. Bernar-
dyna. Ta ostatnia w kolejnoSci, ale i w hierarchii
wazno$ci moze si¢ poszczyci¢ bogata praktyka
muzyczng, co probuje udowodni¢ autor tekstu.
Domysly takie wysnuwa ze zmudnej analizy pa-
rafialnych ksiag rachunkowych, zastrzegajac jed-
nak, ze s3 one zbyt lakonicznym Zrédiem, aby ob-
raz ten byt w pelni prawdziwy. Zidentyfikowany
zroznicowany skiad osobowy muzykdw kosciel-
nych — kantor, organista, Spiewacy (Choralisten
oraz Chorknaben), instrumentaliSci (zatrudnieni
oraz doangazowywani tzw. Adjuvanten) — pozwa-
la przypuszczaé, ze praktykowano tam muzyke
wokalng oraz wokalno-instrumentalng. A zwa-
zajac na fakt, ze koSciél dysponowal trojgiem
organdw (wigksze, mniejsze i pozytyw), najpraw-
dopodobniej wielkoobsadowe koncerty wykony-
wano przestrzennie, w ukladzie na trzy chory.
Muzyka towarzyszyla nabozefistwom oraz ak-
cjom pozaliturgicznym (przykoScielnym kierma-
szom), bazujac na obiegowym wowczas repertu-
arze siedemnasto- i osiemnastowiecznym. Mimo
niemuzycznego zrodia, jakim sa parafialne
ksiegi rachunkowe, autor wyabstrahowat z nich
informacje pozwalajace na zbudowanie historii
prawdopodobnej, wedtug ktorej muzyka w pro-
testanckim kosciele §w. Bernardyna we Wrocta-
wiu miala si¢ dobrze. Mozna tez si¢ domysSlac, ze
waznym czynnikiem mobilizujacym artystow do
rywalizacji w sferze muzycznej byt takze kontekst
spoleczno-polityczny (spdr konfesyjny).

Rozdziat II jest najobszerniejszy w tomie
i prezentuje zZrodita do badan nad kulturg mu-
zyczng Slaska pochodzace ze zbioréw wroctaw-
skich bibliotek, a datowanych na okres od 1500
do 1868. Autorami tekstow sa Ryszard Wieczo-
rek, Grzegorz Joachimiak, Ludmita Sawicka
i Dawid Slusarczyk.

O jednym z najwazniejszym dla okresu oko-
fo 1500 r. w Europie Srodkowej — kodeksie wro-
ctawskim — pisze Ryszard Wieczorek w artykule
pt. ,,Habent sua fata... O wroctawskim «Kodek-
sie 2016» raz jeszcze” (s. 89-110). Autor szcze-
gbtowo prezentuje histori¢ tego zbioru, ale takze
podkresla jego wage jako dwojakiego rodzaju

Zrodta: dokumentujacego twdrczo$¢ lokalna,
ale takze recepcje¢ muzyki franko-flamandzkiej
w Europie §rodkowej. Cho¢ kodeks ten znany
jest juz badaczom od 1932 r. (za sprawa pracy
Fritza Feldmanna), to nie jest Zrodlem w pelni
wyeksploatowanym. Kodeks jest ksigga chorowa,
zawierajaca niemal sto kompozycji polifonicz-
nych zapisanych odrecznie na 156 kartach o wy-
miarach 33x23 cm. I nie jest to ksigga gotowa do
uzycia na potrzeby konkretnego wykonania, ale
prywatne archiwum utworéw muzycznych. Nie-
znane sg nazwiska trzech skryptoréw, nie wiado-
mo tez, w ktorej $wiatyni Slaska kodeks ten byt
uzytkowany. Wieczorek pisze, ze ,,wroctawskie-
go kodeksu nie nalezy wiaza¢ z zadna konkretna
instytucja muzyczna, lecz raczej szukaé poten-
cjalnych o$rodkow, z ktérych mogt wywodzié
swdj bogaty repertuar” (s. 101). Kodeks zawiera
miedzy innymi msze, motety, dzieta powszechnie
znane w XVIw.l. Autor penetruje problematyke
proweniencji kodeksu. Przekonujaco i szczego-
fowo podwaza argumenty Fritza Feldmanna oraz
Lenki Hlavkovej-Mrackovej przemawiajace za
jego czeskim pochodzeniem, w tym za sugerowa-
nym pokrewiefistwem kodeksu wroctawskiego
z czeskim rekopisem Specidlnik. Nie kwestionu-
jac powszechnie znanej sytuacji Slaska nie po-
zbawionego wplywow czeskich oraz niemieckich,
wskazuje na konieczno$¢ powigzania kodeksu
wroclawskiego z oS§rodkiem mediolafiskim.
Artykuly kolejnych trzech autoréw dotycza
okresu znacznie pdzniejszego — poczynajac od
XVIII do pierwszej polowy XIX w. — i przyno-
sza wiele nowych informacji na temat $§laskiej
kultury muzycznej bedacej efektem dziatalnoSci
kosciotow katolickich i protestanckich. Grzegorz
Joachimiak w artykule ,,Casus atrybucji utworéw
Carla Sedlacka z tabulatur lutniowych cystersow
krzeszowickich w konteks$cie odnalezionych do-
kumentéw archiwalnych” (s. 111-129) wskazuje
na wazne zrodto muzyczne — czternascie tabula-
tur lutniowych z XVIII w. pochodzacych z jed-
nego z czolowych o§rodkéw kontreformacyjnych
na Slgsku, a mianowicie z klasztoru cystersow
z Krzeszowa. Autor ogdlnie charakteryzuje ten

! Niezwykle cickawa kompozycja jest Missa Anony-
ma II. Ten oraz kilka innych utworéw nagrat w 2015 r.
wroctawski zespot Ars Cantus.
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zbior, ale uwage skupia na trzech tabulaturach
lutniowych, ktdérych autorstwo nie jest pewne
(wskazuje na dwdch muzykéw: Carla Wilhelma
Sedlacka — ojca, Carla Sedlacka — syna). Choé¢
Joachimiak nie rozwigzuje tego problemu, to
podkresla, ze te trzy tabulatury sa waznym doku-
mentem epoki §wiadczacym o duzej roli muzyki
lutniowej na terenie Slaska w X VIII wieku.

O przypadkowo odkrytym dokumencie
w zbiorach Biblioteki Kapitulnej we Wroctawiu
pisze Ludmita Sawicka (,,Muzykalia ze zbiorow
Biblioteki Kapitulnej we Wroctawiu w $wietle
inwentarza Josepha Engla”, s. 131-144). Oka-
zuje sig, ze jest to obszerny katalog muzykaliow
sporzadzony bardzo skrupulatnie przez Josepha
Engla — kantora i organiste z Gryfowa Slaskiego,
zyjacego w I pot. XIX wieku. Katalog podzielony
jest na trzy tomy, z czego jedynie dwa sa opraco-
wane. Tom pierwszy zawiera spis kompozycji reli-
gijnych (719 pozycji), a tom drugi — spis utworéw
$wieckich (2657). Wobec tych liczb Gryfow Slaski
jawi si¢ jako prezny oSrodek Owczesnego zycia
muzycznego. Dzigki uporzadkowaniu tych wy-
kazéw (zawierajg one: nazw¢ utworu, jego kom-
pozytora, numer opusu, incipit) znaczng grupg
kompozycji mozna dzisiaj zidentyfikowaé w bazie
RISM. Jednak, jak pisze autorka, ,,poniewaz wie-
le z wymienionych przez tworce katalogu utwo-
réw nie przetrwalo do naszych czasow w zadnych
innych przekazach, opracowanie tej kolekeji byto-
by niezwykle wazne, nie tylko dla poznania Zrodet
zawierajacych muzyke tworcow §laskich, lecz tak-
ze dla poznania repertuaru ogélnoeuropejskiego,
ktéry wykonywano w XIX wieku w malych ko-
Sciotach rzymskokatolickich i ktory wzbudzat za-
interesowanie lokalnych towarzystw muzycznych”
(s. 143). I realizacje tego wlasnie zadania (skom-
pletowanie kolekcji Engla) deklaruje autorka.

Wedtug Dawida Slusarczyka (,,Kompozy-
cje Gottloba Siegerta (1789-1868) zachowa-
ne w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroclawiu”, s. 145-161) dzialalno$¢ muzyczna
luterafiskiego koSciota $w. Bernardyna we Wro-
ctawiu w I pol. XIX w. byla bogata i zr6znico-
wana. Obejmowala bowiem nie tylko oprawe
nabozenistw, ale rowniez koncerty organizowane
poza liturgia (a te niejednokrotnie wymagaly
kilkudziesigcioosobowych  sktadéw wokalno-

-instrumentalnych). Waznymi postaciami w tym
koSciele byl organista Adolf Hesse (wirtuoz or-
gandw o miedzynarodowe] stawie oraz wazny
tworca niemieckiej muzyki organowej) oraz
kantor Gottlob Siegert. To on byt odpowiedzial-
ny za przygotowanie (W tym napisanie utworow
nowych, kopiowanie partytur znanych artystow)
i wykonanie utworéw wokalno-instrumental-
nych. Dawid Slusarczyk szczegdlowo i precy-
zyjnie charakteryzuje szesnascie zachowanych
utworéw Siegerta obejmujacych kompozycje
chéralne a cappella (osiem pozycji) oraz wokal-
no-instrumentalne (takze osiem). Ilustrujac swoj
wywod licznymi przyktadami nutowymi oraz
zestawieniami tabelarycznymi, omawia kolejne
zagadnienia: tekst stowny, technik¢ kompozy-
torska, fakture czesSci choralnych, recytatywy,
arie i duety, partie instrumentalne. I przekonu-
jaca jest konkluzja autora o dobrym warsztacie
kompozytorskim Siegerta stojacego na pograniczu
stylistyki klasycznej i wczesnoromantycznej oraz
0 jego dbatosci o czytelno$¢ stowa w muzyce. Jak
podkre§la autor (kantor luteranskiego kosciofa
Opatrzno$ci Bozej we Wroclawiu), Siegert stwo-
rzyl kolekcje wartoSciowych dziet, z ktérych row-
niez i dzisiaj mozna korzystaé podczas nabozenstw.
Rozdziat 1II w trzech artykutach autorstwa
Remigiusza Pospiecha, Agnieszki Drozdzewskiej
i Helmuta Loosa traktuje o sprawach istotnych
dla zycia spotecznego i kulturalnego Slaska — o re-
lacjach migdzy zamieszkujacymi tam nacjami.
Jak przypomina Remigiusz Po$piech (,,Jo-
zefa Elsnera msza dla Grodkowa”, s. 165-178),
badania nad kultura muzyczng Slaska zaczely
si¢ w roku 1969 w Grodkowie i dotyczyly wiasnie
Jozefa Elsnera. Tematyka elsnerowska, mimo ze
dzisiaj dobrze opracowana (na co wskazuje za-
mieszczona pod tekstem bibliografia), nie jest
jednak wyczerpana. Grodkow to miejsce urodze-
nia Elsnera, ,.,kompozytora, dyrygenta, pedagoga,
wydawcy i organizatora zycia muzycznego, zali-
czanego juz bez zadnych watpliwosci do najwybit-
niejszych muzykdw §laskich, a zarazem do grona
najbardziej zastuzonych przedstawicieli kultury
muzycznej w Polsce pierwszej potowy XIX wieku”
(s. 166). Dla tamtejszego koSciota §w. Michata
Archaniofa napisal siedemdziesigcioletni Elsner
(w 1842 r.) jedna ze swoich mszy (Missa in G
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minor et maior op. 72), ktora nie zostala dotych-
czas wydana (jej rekopis znajduje si¢ w Bibliotece
Jagiellonskiej). Jak udowadnia Pospiech, utwor
ten jest reprezentatywny dla religijnej tworczoSci
nauczyciela Chopina i stylistycznie Iaczy w sobie
klasyczny typ mszy orkiestrowej z oznakami mu-
zyki wezesnoromantycznej (w zakresie harmoniki
i kolorystyki). Takie cechy kompozycji powstale]
w pOznym okresie zycia Elsnera uzasadnia autor
»~wspomnieniem mlodosci” kompozytora (czaséw
wroclawskich oraz epizodu wiedenskiego), kiedy
tradycja orkiestrowej mszy lacinskiej byla zywa.

Odwotlanie =~ Agnieszki ~ Drozdzewskiej
(,,Przedweberowskie ujecie legendy o Duchu
GoOr w operze Riibezahl Vincenca Ferrariusa
Tucka”, s. 179-192) do legendarne;j postaci wiad-
cy Karkonoszy — Ducha Gor — i wykorzystanie jej
w repertuarze operowym wskazuje na interesu-
jacy aspekt rozwoju §laskiej kultury muzycznej
na poczatku XIX w., istotny takze dla narodzin
niemieckiej opery romantycznej. Z zachowanych
Zrodet wynika, ze analizowana przez autorke
opera V.F. Tucka pt. Riibezahl byta wielokrotnie
prezentowana na deskach europejskich teatrow:
we Wroctawiu (1801), Budapeszcie (1802),
Wiedniu (1803) oraz w Hamburgu (1804). Roz-
nice migdzy materialami rekopiSmiennymi tego
dzieta zachowanymi w dwoch bibliotekach uni-
wersyteckich (we Wroctawiu i w Hamburgu) daja
badaczce szanse na ustalenie w przysztosci wersji
ostatecznej, co moze zaowocowac jej publicz-
nym wykonaniem. Natomiast samo wzbogacenie
wiedzy o dziejach opery na Slasku niewatpliwie
bedzie nastgpowaé wraz z odkrywaniem przez
autorke coraz to nowych detali z ,,zycia” tej kom-
pozycji w dziewietnastowiecznej przestrzeni kul-
turowej wykraczajacej rowniez poza Slask.

Tekst Helmuta Loosa (,,Relacje na temat
wroclawskiego zycia muzycznego w lipskim cza-
sopiS§mie muzycznym «Signale fiir die musikali-
sche Welt»”, s. 193-205) ukazuje powszechnie
znany wplyw prasy na kreowanie wizerunku oso-
by czy miejsca. W Lipsku poczawszy od 1798 r.
za sprawa Allgemeine musikalische Zeitung roz-
wingta si¢ tradycja szerokiego komentowania
wydarzenn muzycznych z catej Europy. Od roku
1843 takie zadania podj¢to rdwniez czasopismo
muzyczne Signale fiir die musikalische Welt. Na

jego przykladzie autor artykutu przedstawia hi-
stori¢ wydarzen muzycznych Wroclawia z okre-
su sprzed I wojny $wiatowej, historie, ktora byta
Swiadomie kreowana przez kolejnych korespon-
dentéw: Ericha Freunda (do 1907 r.) i Georga
Riemenschneidera (od 1908 r.). Pierwszy z nich
relacjonowal zasadniczo przedstawienia opero-
we, drugi za$§ — wydarzenia koncertowe (przede
wszystkim  symfoniczno-choéralne, orkiestro-
we, kameralne). Niestety, jak zauwaza Loos, te
doniesienia ze wzgledu na subiektywny wybor
i oceny korespondentdw nie daja pelnego obra-
zu muzycznej historii Wroctawia z tego okresu
(pomijajg lub tez marginalizuja muzyke choral-
na, koScielng czy lzejsza — rozrywkowa). Mowia
jednak wiele o wewnetrznej sytuacji spoteczne;j
dwczesnych Niemiec — o dominacji klasy miesz-
czanskiej ceniacej wybrany jedynie repertuar
muzyczny (tzw. sztuk¢ wysoka). Lipskie donie-
sienia prasowe na temat Wroclawia byly wiec
rodzajem ,,tuby propagandowej” i ukazywaly
miasto jako miejsce, gdzie nie brakowalo ludzi
»~powaznie zajmujacych si¢ muzyka”. Uwagi
Loosa sg ostrzezeniem dla badaczy méwigcym
o konieczno$ci zachowania czujno$ci wobec Zro-
difowych doniesien prasowych.

Rozdzial IV zawiera prace Bozeny Muszkal-
skiej, Gabrieli Gacek i Luby Kijanowskiej-Ka-
minskiej poruszajace tematyke ,,drogi” w prze-
kazywaniu tradycji migdzy odleglymi i bardzo
réznymi wzgledem siebie kulturami.

Artykut ,Polifoniczna kultura muzyczna
imigrantow Zagiebia Dabrowskiego w Wierszy-
nie na Syberii” autorstwa Bozeny Muszkalskiej
(s. 209-216) prezentuje wyniki ekspedycji etno-
muzykologicznej z 2006 r. do Wierszyny. Ta naj-
wigksza polska wie§ na Syberii zostala zalozona
w roku 1910 przez Polak6éw przybylych z Mato-
polski oraz Slaska Dgbrowskiego. Cho¢ miesz-
kaficy Wierszyny nazywaja siebie Sybirakami, to
kazdy z nich ma §wiadomo$¢ swojej odrebnosci
— s3 Polakami, Rosjanami i Buriatami. Polscy
cztonkowie tej spotecznosci pielegnuja swdj ro-
dzimy (w tym §laski) repertuar muzyczny — pie-
$ni ludowe Spiewane jednoglosowo w gwarze
potudniowych regionéw ojczyzny. Ta interakcja
polskiej muzyki ludowej sprzed stu lat z muzyka
Rosjan i Buriatéw — zachodzaca w dzisiejszych
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wykonaniach potomkéw Polakéw, w miejscu
jakze oddalonym (7 tys. km) i odmiennym kul-
turowo od miejsca powstania tych pieéni — jest
niewatpliwie zagadnieniem frapujacym. I po lek-
turze tego tekstu przychodzi na mysl oczywista
konkluzja, ze jedynym no$nikiem tradycji sa lu-
dzie. A rodzaj, forma i jako$¢ ich kulturowego
przekazu zalezy od bagazu doswiadczen oraz ich
umiejscowienia w czasie i przestrzeni (w kontek-
§cie spotecznym, kulturowym i politycznym).

Taki przekaz formuluje tez Gabriela Gacek
w odniesieniu do osadnikow na tzw. Ziemiach Od-
zyskanych (,,Muzyczne zakorzenienie si¢ na obcej
ziemi. Przemiany w repertuarze tradycyjnym dol-
noSlaskich osadnikéw w latach pieédziesiatych XX
wieku”, s. 217-230). Autorka ukazuje luke w stanie
badan nad powojenna kulturg muzyczna Dolnego
Slaska. Chodzi o poznanie muzycznych tradycji Po-
lakéw przybytych z rdznych stron, a spotykajacych
si¢ tutaj na poczatku ich wspdlnej drogi — w latach
pigédziesiatych XX stulecia. To pole badawcze
mozna dzisiaj zagospodarowaé, majac do dyspo-
zycji zachowane a jeszcze nieopracowane Zrddia
— dwadzieScia jeden nagran Jozefa Majchrzaka
z 1. 1956-59. Zawieraja one oryginalny folklor
muzyczny Polakéw z Bosni, Bukowiny rumunskiej,
Kaliskiego, Krakowskiego, Lwowskiego, Polesia,
Sieradzkiego, Tarnopolskiego, Wilefiszczyzny, Wo-
lynia. Jak podsumowuje autorka, ,,[..] nagrania
pierwszego pokolenia osadnikow sa warte uwagi ze
wzgledu na zapis praktyki muzycznej tego czasu —
czasu, kiedy na Dolnym Slasku dopiero kietkowato
budowanie wspolnoty kosztem rezygnacji z wiasnej
kultury regionalnej” (s. 225). Bo niewatpliwie obec-
na kultura muzyczna Dolnego Slaska jest kompro-
misem mi¢dzy réznymi tradycjami wykonawczymi,
wypracowanym w niefatwym procesie takze ,,mu-
zycznego zakorzeniania si¢ na obcej ziemi”.

O przeszczepianiu ludzi (wraz z ich calym
bagazem kulturowym) na nowy grunt w sytuacji
przymusowej emigracji pisze takze Luba Kija-
nowska-Kaminska (,,Fenomen Opery Slaskiej
i «emigracja ekstremalna»”, s. 231-241). Celem
jej rozwazan nie jest jednak przypomnienie hi-
storii powstania Opery Slaskiej w powojennym
Bytomiu (chociaz jest o tym mowa), ale wyja-
$nienie przyczyn powodzenia tej instytucji po-
wstalej na bazie zespolu muzykéw Iwowskich.

Autorka odwolujac si¢ do antropologii i psycho-
logii (do formul Marcela Dobbersteina, teorii
,,szoku przyszlo$ci” Alvina Tofflera oraz do teo-
rii konstruktéw osobistych George’a Kelly’ego)
wnioskuje, ze przyczyna sukcesu tego ,kultu-
rowego przeszczepu” grupy artystow ze Lwowa
pod przewodnictwem Adama Didura do Byto-
mia tkwita w nich samych — w ich checi osobi-
stej wewngtrznej zmiany, ktora spowodowala, ze
swoja porazke zyciowa (tozsama z przymusowa
emigracja) przekuli w sukces.

Tytutowy problem rozdziatu V ,, Kompozytor
§laski — kompozytor na Slasku. Pomiedzy tozsa-
moSciami” omawiany jest na podstawie aktywno-
Sci trzech artystow — Marty Ptaszynskiej, Ryszarda
Bukowskiego i Bolestawa Szabelskiego. Z Wro-
clawiem wigze Marte Ptaszynska (ur. 1943 r.) jedy-
nie piecioletni epizod z dziecinstwa (mieszkala tu
od trzeciego do siddmego roku zycia), a nast¢pnie
wielokrotne pobyty z okazji wykonan jej utworéw
jako doroslej i uksztaltowanej artystki. Te senty-
mentalne oraz artystyczne powigzania z miastem
omawia Anna Granat-Janki (,, Wroclawskie epi-
zody w biografii i twdrczosci Marty Ptaszynskiej”,
S. 245-263). Ze szczegdlowe] analizy czternastu
kompozycji powstalych w 1. 1975-2004, a wykona-
nych we Wroctawiu w okresie od 1983 do 2012 r.
wysnu¢ mozna gléwny wniosek, ze Marta Ptaszyn-
ska swoja réznorodna i ciekawa tworczoscia pre-
zentowang na koncertach filharmonicznych oraz
w ramach najwazniejszych festiwali muzycznych
(Dni Polskiej Muzyki Wspoéiczesnej, Dni Nowej
Muzyki, Festiwalu Polskiej Muzyki Wspoiczesnej
»Musica Polonica Nova”, Migdzynarodowego
Festiwalu Oratoryjno-Kantatowego ,,Wratislavia
Cantans”) wzbogacita zycie muzyczne stolicy Dol-
nego Slaska.

Ryszard Bukowski (1916-87) jest jedna z po-
staci wyr6zniajacych si¢ w dwudziestowiecznym
Srodowisku muzycznym Wroctawia. Aleksandra
Pijarowska w artykule pt. ,,Ryszard Bukowski —
ekstrawertyk czy introwertyk? Prdba analizy oso-
bowosci kompozytora” (s. 265-276) koncentruje
si¢ na okreSleniu cech osobowosci tego artysty.
Sam artykuf jest skrotem fragmentu przygotowa-
nej przez Pijarowska monografii? i niejako zacheta

2 Aleksandra Pijarowska: Ryszard Bukowski.
Czlowiek i dzielo. Krakow 2014.
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do jej lektury. A z niej dopiero mozna si¢ dowie-
dzie¢ o wroclawskim zakorzenieniu Ryszarda Bu-
kowskiego.

Natomiast zdecydowang deklaracje $lasko-
Sci Bolestawa Szabelskiego (1896-1979) skiada
Tomasz Kienik (,,Symfonizm i technika koncer-
tujaca w tworczoSci Bolestawa Szabelskiego”,
s. 277-295), uzasadniajac ja niemal pi¢édziesig-
cioletnia, wybitna aktywnoS$cia muzyczna kom-
pozytora (w zakresie twlrczym, dydaktycznym
i organizacyjnym) w Katowicach. Potwierdze-
niem tej tezy s3 takze wnioski ptynace z wnikli-
wej analizy tytulowych zagadnien (symfonizmu
i techniki koncertujacej) w pigciu kompozycjach
Szabelskiego: trzech symfoniach (III, IV, V),
Concerto grosso i Koncercie fletowym. To studium
analityczne wskazuje na cechy §laskiej szkoty
kompozytorskiej, ktorej Szabelski (obok Bole-
stawa Woytowicza) byl wspottworcea.

Ostatni VI rozdzial dotyka zagadniefi tra-
dycji wykonawczych. Jak dowodzi Joanna Subel
(,,Wielkie dziela wokalno-instrumentalne Jana
Sebastiana Bacha na festiwalu «Wratislavia Can-
tans»”, s. 299-320), tradycja wykonan muzyki
wokalno-instrumentalnej J.S. Bacha we Wro-
clawiu sigga XIX w., a zainicjowal ja Johann
Theodor Mosevius (w 1830 r. wykonal po raz
pierwszy we Wroclawiu Pasje wg sw. Mateusza).
Tradycja ta byta kultywowana przez wroctawian
przez kolejne lata, az do ostatniego wykonania
Pasji wg sw. Jana w 1944 1. (tuz przed bombardo-
waniem miasta). Bardzo wazny dla recepcji mu-
zyki Bacha w czasach powojennych byt festiwal
,» Wratislavia Cantans” powotany w 1966 r. z ini-
cjatywy Andrzeja Markowskiego (6wczesnego
dyrektora Filharmonii Wroctawskiej). Artykut
jest interesujacym opisem wrocltawskich tradycji
wykonawczych dziet lipskiego kantora dzigki bo-
gatym ikonograficznie, szczegélowym i bardzo
wnikliwym rozwazaniom autorki.

Obraz ten rozszerza i wzbogaca tekst Izabel-
li Starzec-Kosowskiej (,,«Wratislavia Cantans»
na ekranie telewizyjnym w latach 1966-2012”,
s. 321-346), ukazujacy tradycje telewizyjnego
przekazu wydarzen festiwalowych. Autorka refe-
ruje zmieniajaca si¢ formule festiwalu oraz jego
recepcje za sprawa telewizji publicznej (felieto-
néw, reportazy, studiow festiwalowych, progra-

méw muzycznych z zapisem koncertdw, trans-
misji koncertéw). Te medialne losy festiwalu sa
przykladem na og6lnopolska polityke medial-
na, ktéra niestety coraz bardziej marginalizuje
wszelkie wartoSciowe wydarzenia kulturalne,
zastgpujac je ,,popkulturowg sieczka”.

Wspominany final tomu, nalezacy do jego
redaktora naukowego — Andrzeja Wolanskiego
— jest wielowatkowy i prezentuje zagadnienia,
ktére zachodzily pomiedzy kolejnymi edycjami
konferencji i nastgpujacymi po nich publikacja-
mi. W konkluzji autor bardzo trafnie identyfi-
kuje kulturowa tozsamo$¢ Slazakéw, piszac, ze
»[n]Jowa muzyka §laska jest jak palimpsest: prze-
szlo$¢ zapisana na nowo lub tez — nowe zapisane
na starym, dawnym” (s. 356).

Monografia jest bardzo wartoSciowa, pre-
zentuje bowiem poprzez profesjonalne wypo-
wiedzi muzykologdw bogactwo tradycji muzycz-
nych Slaska na przestrzeni wiekow. Dla lektury
tej wielowatkowej pracy zbiorowej znaczace sa
tytuly szeSciu kolejnych rozdzialéw. Z omawia-
nego trzynastego tomu Tradycji slgskiej kultury
muzycznej wylania si¢ tendencja badawcza po-
dazajaca w kierunku muzyki dawnych wiekow.
Kierunek ten nadaja odkrywane na nowo zrodia
znajdujace si¢ w zasobach wroctawskich biblio-
tek. Wazne jednak, aby zachowaé réwnowage
i z jeszcze wiekszym zaangazowaniem penetro-
wacé takze tematyke najnowsza. Wieloletnia pra-
ca pionieréw badania §laskiej kultury muzycznej
— w tym przede wszystkim profesor Marii Zdu-
niak — przynosi dobre owoce. Jednym z nich jest
rozwdj wroclawskiego osrodka muzykologiczne-
g0, bazujacego na wspodtpracy naukowcdw z Ka-
tedry Teorii Muzyki i Historii Slaskiej Kultury
Muzycznej Akademii Muzycznej im. Karola Li-
pinskiego we Wroctawiu oraz z Instytutu Muzy-
kologii Uniwersytetu Wroctawskiego. To wspdi-
dzialanie daje nadziejg, ale i gwarancj¢ dobrej
kontynuacji liczacego sobie trzydzieSci sze$¢ lat
juz projektu badawczego.

Barbara Literska
Uniwersytet Zielonogdrski

145



