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W serii Le immagini della musica redago-
wanej przez Nicolett¢ Guidobaldi i Elia Matas-
siego! ukazat si¢ zbior o$Smiu esejow poswieco-
nych procesom ksztaltowania si¢ tozsamoSci
kulturowej opartej na jezyku, religii i sztuce lu-
dowej, na przyktadzie wybranych krajéw Euro-
py Srodkowej i Potudniowej — Niemiec, Polski,
Chorwacji, a takze krajow batkafiskich. Ksigzka
jest rezultatem migdzynarodowego seminarium
,» The Lexicon of Identity and Exclusion. On the
Concepts of Nation and Homeland from Central
to Mediterranean Europe during the Nineteenth
Century: Literature, Music and Theatre” [Lek-
sykon podobiefistw i réznic. O koncepcji narodu
i ojczyzny w Europie Srodkowej i Europie Srod-
ziemnomorskiej w XIX w.: literatura, muzyka
i teatr], zainicjowanego na Uniwersytecie w Pa-
lermo przez Michele Cometg¢ i prowadzonego
przez Ivana Cavalliniego we wspdlpracy z mu-
zykologami z uniwersytetow w Zagrzebiu i War-
szawie (Stanislav Tuksar i Alina Zorawska-Wit-
kowska) w 2009 i 2010 roku. Zaproszeni autorzy
— muzykolodzy i literaturoznawcy — skoncentro-
wali si¢ na tych obszarach sztuki, dla ktdorych
kluczowe byly pojecia takie jak nardd, ojczyzna,
spoteczenistwo. Decyzja o wlaczeniu konkret-
nych krajow do wspdtpracy wynikata z zamiaru
pordwnania kultur przesiaknietych tradycja nie-
miecka, wloska i stowianskg.

Jak pisze we wstepie Ivano Cavallini (,,In-
troductory Word”, s. 7-11), Europa Srodkowa

I Poprzednie tomy serii ,,Le immagini della mu-
sica” to Nicoletty Guidobaldi Prospettive di iconografia
musicale (2007), Silvia Paoliniego Merla Estetica esi-
stenziale. Ricerche sulla filosofia della musica e delle arti
sceniche (2010) i Paola Gozzy Imago vocis (2010).

stala si¢ modnym przedmiotem badan w latach
sze§édziesiatych, co zaowocowalo stworzeniem
nieco stereotypowego wyobrazenia o idyllicznej
Monarchii Austro-Wegierskiej jako konglome-
ratu postugujacych si¢ czternastoma jezykami,
zgodnie funkcjonujacych nacji. Cavallini zwraca
przy okazji uwage na konieczno$¢ rozrdznia-
nia pozornie bliskich terminéw ,,Mitteleuropa”
i ,,Zwischeneuropa”, majacych roézne konotacje
kulturowe, historyczne i polityczne (s. 7). W spe-
cyficznym klimacie, jaki wytworzyt si¢ w impe-
rium Habsburgéw, wspotegzystowaly niemiecka
literatura oraz sztuka stowiafniska i pétnocnowto-
ska. Tendencje pozornie niemozliwe do pogo-
dzenia — austriacki kosmopolityzm i nacjonalizm
krajow podbitych wchodzily ze soba w interak-
cje, co sktania do podjecia na nowo refleks;ji
na temat rozumienia poje¢ ,,nar6d” i ,narodo-
wo$¢”. W omawianym tomie zjawiska artystycz-
ne (w literaturze, muzyce i teatrze) zostaly zatem
zinterpretowane w kontekscie historycznym i po-
litycznym.

W pierwszym eseju, germanisty i filozofa
Michele Comety (,,Global vs. Local: Goethe’s
Idea of World Literature”, s. 13-26), poswigco-
nym zwiagzkom literatury i narodowoSci, zostat
postawiony problem wzajemnego oddzialywania
na siebie roznych tradycji — autor wychodzi z za-
fozenia, ze kazda kultura powstata w rezultacie
wedréwek ludnosci, mieszania si¢ i Scierania
wplywdw, oraz ze nieuchronnie ma charakter
pluralistyczny i globalny. Oddzialywanie tych mi-
gracji widac szczeg6lnie w sztuce romantycznej.

Cometa, postugujac si¢ teorig postkolo-
nialng, analizuje — wielokrotnie interpretowana
w badaniach komparatystycznych — koncepcje
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literatury Swiatowej (Weltliteratur) Johanna
Wolfganga Goethego?, prorokujacego, ze z pota-
czenia tego, co globalne, z tym, co lokalne, zrodzi
si¢ warto$¢ uniwersalnie ludzka — literatura po-
nadnarodowa i przekraczajaca bariery jezykowe.
Wioski literaturoznawca dowodzi, ze w $wietle
teorii Edwarda W. Saida to poszukiwanie idealu
literatury $wiatowej nalezy rozumie¢ jako walke
o wladze, okazje do eliminowania przez dominujg-
cg kulture Zachodu wszelkich wplywow grozacych
utratg jej spojnosci. Uwaza za niemozliwe wspot-
cze$nie podtrzymywanie wiary dziewigtnastowiecz-
nego niemieckiego pisarza w narodziny nowego fe-
nomenu kulturowego w sposob naturalny i niemal
automatyczny, wolnego od relacji wladzy miedzy
podmiotem a przedmiotem kolonialnym.

W artykule ,,The Role of Books and Libra-
ries in Sustaining the National Spirit of Poles in
19th Century” (s. 27-39) Elzbieta Barbara Zy-
bert przedstawila dzialania polskich patriotoéw
w okresie rozbioréw Polski w zakresie gromadze-
nia literatury w jezyku ojczystym, utrzymywania
oraz zaktadania bibliotek — zar6wno naukowych
(nalezacych do fundacji, rodéw, instytucji na-
ukowych), jak i szkolnych czy powszechnych. Ce-
lem systematycznego kolekcjonowania zasobow
ksiazkowych bylo zachowanie pomnikéw litera-
tury dla obywateli przysziej, odrodzonej Polski,
a takze dorazne wspieranie procesu dydaktycz-
nego i krzewienie polskosci poprzez stowo pisa-
ne. W miejsce zagrabionej przez Rosjan Biblio-
teki Zaluskich (zaczatek Cesarskiej Biblioteki
Publicznej w Petersburgu) probowano stworzyé
podstawy nowej biblioteki narodowej (Biblio-
theca Patria). Niektore biblioteki funkcjonowaly
nieoficjalnie jako instytucje wydawnicze i ba-
dawcze. Najznakomitsze ksigznice nalezaly do
rodzin Ossolifiskich, Czartoryskich, Zamoyskich,
Krasifnskich oraz do Warszawskiego Towarzystwa
Przyjaci6ét Nauk i Towarzystwa Naukowego Kra-
kowskiego. Powazne polskie kolekcje za granica
znajdowaly si¢ w Bibliotece Polskiej w Paryzu,
Bibliotece w Wersalu, w polskiej szkole w Bati-
gnolles oraz w muzeum polskim w Rapperswi-

% Idea ta zostala przedstawiona w jednym z nu-
merdw czasopisma wydawanego przez Goethego Uber
Kunst und Alterthum (in den Rhein und Mayn Gegen-
den) (t. 6 Stuttgart 1827 Cottaische Buchhandlung).

Iu. W kraju mate biblioteki szkolne i publiczne,
tworzone zwlaszcza przez Warszawskie Towarzy-
stwo Dobroczynnosci oraz Towarzystwo Wiedzy
Powszechnej, pozwalaly uzupetnia¢ luki erudy-
cyjne wynikajace z niskiego poziomu os$wiaty
(zwlaszcza w zaborze rosyjskim). Stopien anal-
fabetyzmu byt rézny w réznych zaborach; pod
koniec XIX w. najgorsza sytuacja byla w zaborze
rosyjskim — nawet do 80% niepiSmiennych, w za-
borze austriackim — do 70%, natomiast w zabo-
rze pruskim problem ten niemal nie wystepowal.
Zaborcy, $wiadomi roli literatury w krzewieniu
patriotycznych uczu¢ w narodzie, konfiskowali
ksiazki zakazane przez cenzurg i prze§ladowali
osoby zaangazowane w ich rozpowszechnianie.
Tworzyli réwniez swoje biblioteki, propagujac
wlasna kulture poprzez literature w jezyku rosyj-
skim i niemieckim. Autorka drobiazgowo opisu-
je najrézniejszego typu placowki, przywiazujac
taka sama wage do dzialalno$ci takich jednostek
jak biblioteka Ossolinskich czy zwykla biblioteka
szkolna, zdajac sobie sprawe, ze kazda z nich od-
dziatywata na inne grono czytelnikdw, wypelnia-
jac swoja misje¢ zachowania narodowego ducha.

Alina Zoérawska-Witkowska, ktorej artykut
dotyczy réwniez sytuacji Polski w XIX w., wybra-
fa trzy opery, ktore odegraly istotna rol¢ w trud-
nych dla narodu polskiego momentach historycz-
nych (,,People, Nation and Fatherland in Three
Polish Operas: Cud mniemany, czyli Krakowiacy
i Gorale (1794), Jadwiga krélowa polska (1814),
Krol Lokietek, albo Wisliczanki (1818)”, s. 41-58).
Pierwsza z nich powstata przed wybuchem po-
wstania koSciuszkowskiego i upadkiem polskiej
panstwowosci (Cud mniemany, czyli Krakowiacy
i Gorale (1794) Jana Stefaniego, libretto Wojcie-
cha Bogustawskiego), druga — w czasie kongresu
wiedenskiego (Jadwiga krolowa polska (1814)
Karola Kurpinskiego, libretto Juliana Ursyna
Niemcewicza) oraz trzecia — w okresie rozczaro-
wania rzagdami pozornie liberalnego i zyczliwego
Polakom cara Aleksandra I (Krdl L.okietek, albo
Wisliczanki (1818) Jozefa Elsnera do libretta Lu-
dwika Adama Dmuszewskiego).

Pierwsze wymienione dzielo mozna zaliczy¢
do stosunkowo nowej wowczas kategorii oper
ludowych, ze wzgledu na tre§¢ opowiadajaca
o zyciu wieSniakow, realistycznie sportretowa-
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nych i méwigcych gwara, oraz wigczenie w mu-
zyce cytatéw melodii ludowych. Dwa pozostale
przykiady to z kolei opery historyczne, wyrdznia-
jace si¢ spoSrod innych produkcji tego gatunku
zaréwno pod wzgledem dwczesnej popularnosci,
jak 1 wartoSci artystycznej. Kazde z tych dziet
mialo na celu podtrzymanie polskiego ducha
narodowego i umacnianie patriotycznych uczu¢.
Niezaleznie od oceny wartosci artystycznej tych
utworéw nalezy pamigtaé, ze gldéwnym motywem
ich stworzenia byl przekazanie pewnych tresci
ideologicznych.

Rita Calabrese (,Jew and Christian: The
Language of Living Together and the Language
of Hale”, s. 59-78) nawiazuje w pewien sposdb
do kwestii koegzystencji r6znych tradycji, obec-
nej w poczatkowym eseju Michele Comety,
a takze tolerancji (lub jej braku), lecz formutuje
przeciwng teze, niz pierwszy autor. Zarysowuje
historie stosunkéw chrzescijan i Zydow i — powo-
Iujac si¢ na liczne Zrodta — wskazuje negatywne
nastawienie pierwszych do drugich, poczynajac
od czasow biblijnych do wspdtczesnosci. Tekst
ukazujacy narodziny i rozwdj postaw antyse-
mickich nie pozostawia watpliwoSci, ze autorka
inaczej widzi wzajemne oddzialywanie réznych
kultur — sugeruje raczej, ze ograniczanie praw cy-
wilnych i obywatelskich nie pozwolito Zydom na
swobod¢ wyboru i na wchianianie réznorakich
wplywow zewnetrznych. Zréwnanie ich z innymi
grupami spolecznymi w XIX w. (we Francji — juz
po rewolucji francuskiej) obwarowane byto wa-
runkami zniesionymi niekiedy dopiero w XX w.
(w Zwiazku Radzieckim po tzw. pierestrojce), co
skazywalo ich zawsze na symboliczne czy dostow-
ne getto i uniemozliwiato ich naturalng asymila-
cje z innymi cztonkami spoteczenstwa.

Stanislav Tuksar zaprezentowal syntetycz-
ny zarys historii muzyki narodowej Chorwacji,
ktdrej narodziny przypadaja na czas po 1830 r.
(,,On Some Concepts of Panslavism and Illyrism
in South Slavic Peoples, and the Idea of Natio-
nal Music in Croatia during the 19th Century”,
s. 79-102). Zasadniczy tekst poprzedza bardzo
przydatne, obszernie komentowane zestawienie
fragment6w pism dotyczacych panslawizmu, iliry-
zmu i nacjonalizmu, autoréw takich jak Jan Kol-
lar (1793-1852), Janko Draskovi¢ (1770-1856),

Ljudevit Gaj (1809-72), Ilija Garasanin (1812-74),
Jevrem Gruji¢ (1826-95), Stefan Verkovich,
(1821-93). Poréwnanie wypowiedzi zwolennik6w
zjednoczenia Stowian Potudniowych pokazuje
r6znorodno$¢ koncepcji podpierajacych si¢ — bar-
dziej lub mniej prawdopodobnymi — argumenta-
mi historycznymi, ktore taczy che¢ zbudowania
sojuszu przeciw wielkim mocarstwom: Niemcom,
Wegrom, Turkom; koncepcji wychodzacych od
idei braterstwa stowiafiskiego po plan stworzenia
imperium wielkoserbskiego. Idealnym no$nikiem
idei narodowych, zwtaszcza w okresie romanty-
zmu, byta — jak wiadomo — sztuka.

Autor wydziela w rozwoju chorwackiej mu-
zyki narodowej cztery fazy, przy czym ta poczat-
kowa polegala jedynie na stworzeniu podstaw
(np. w 1827 r. zalozono w Zagrzebiu Towarzy-
stwo Muzyczne) i podniesieniu poziomu kultu-
ry muzycznej w ogéle (do inicjatoréw tej akcji
nalezy zaliczy¢ biskupa Maximiliana Vrhovaca,
1752-1827). Drugi etap — pragmatyczne wyko-
rzystanie muzyki jako ilustracji do porywajacych
tekstow poetyckich — bylo zastugg Ljudevita
Gaja, zwolennika ideologii herderowskiej, a trze-
ci — uznanie istotnej roli muzyki w ksztaltowaniu
chorwackiej $wiadomosci narodowej — wiaze si¢
z dziafalnoscia Ivana Kukuljevicia Sakcinskie-
go (1816-89), autora pierwszego chorwackiego
stownika artystow, petnego patriotycznych tre-
$ci’. Ostatni etap to stworzenie idiomu chor-
wackiej muzyki narodowej przez Franjo Kuhaca
(1834-1911), kompozytora i kolekcjonera mu-
zyki ludowej (zebral i zapisal ponad 1600 me-
lodii). Tuksar zwraca uwage na wymieszanie si¢
elementéw réznych kultur (francuskiej, wloskiej,
niemieckiej) w sztucznie stworzonym fenomenie
zwanym muzyka narodowa — tej S§wiadomoSci
nie mial Kuha¢, dzielacy muzyk¢ na narodowa
(etniczng) i globalng. Opisana powyzej ewolucja
pokazuje chorwacka specyfike, a zarazem wpi-
suje si¢ w rozlegte spektrum podobnych zjawisk
w Europie Srodkowe;.

Redaktor tomu, Ivano Cavallini, poruszyt
problem zmieniajacego si¢ wizerunku Stowian
w dzielach artystow wloskich (,,From the Mor-

3 Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski: Slaovnik umjetnikah
Jjugoslavenskih. Zagreb 1858-60 Tiskom Narodne tis-
karne dra. Ljudevita Gaja.
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lack to the Slav: Images of South Slavic People
between Exoticism and Illyrism in Italian Lite-
rature and Opera during the 19th Century”,
s. 103-123). Wymienieni w tytule Morlacy, to
ludno$¢ prowincji kontynentalnej Dalmacji,
trudnigca si¢ pasterstwem (w Sredniowieczu
lud ten zamieszkiwal gorzyste tereny Polwyspu
Batkanskiego), nazywana tak poczatkowo tylko
przez Wenecjan, a od XVIII w. — juz powszech-
nie w caltej Europie*, niezaleznie od jej naro-
dowosci i wyznania (w jez. chorw.: vlah, vlaj).
W okresie pdzniejszym nazwa ta postugiwano
si¢ jako synonimem barbarzyficy, czg¢sto w sensie
pejoratywnym.

W XIX w. we Wloszech powstal szereg kom-
pozycji, w ktorych pojawiali si¢ Morlacy, ,,Czarni
Wotosi”, np. Li antichi slavi, ossia le nozze dei
morlacchi Camillo Federiciego (comédie lar-
moyante, Wenecja 1793), Le nozze dei morlacchi
Giulia Artusiego i Vittoria Trento (balet, Padwa
1802), I morlacchi ballo di carattere Gaetana
Gioi (balet, Rzym 1810), Le nozze dei morlacchi
Antonia Cherubiniego (balet, Wenecja 1811),
I morlacchi ballo di carattere Ferdinanda Gioi
(balet, Mediolan 1833), I morlacchi Giuseppe
Sapia i Romualda Sapia (opera, Palermo 1878),
Festa valacca: Danza canzone Pietra Platanii
(utwor symfoniczny, Palermo lub Neapol, b.d.).
Z drugiej strony, kilka oper, ktore dotyczyly re-
lacji miedzy Wtochami i Chorwatami, powstaio
takze w Chorwacji, np. La madre Slava Nikola
Strmicia. W II pot. XIX w. stowianska egzotyka
stracita dla Wiochéw swoja atrakcyjno$¢ z ra-
cji uSwiadomienia sobie, ze Chorwaci i Wlosi
z Istrii i Dalmacji to galezie tej samej rodziny,
co stopniowo doprowadzito do unikania tema-
tow stowianskich przez wioskich kompozytorow.
Chorwaci z kolei przestali przyjmowaé postawe
podporzadkowana wobec Wiochdéw, co pozbawi-
to ich dotychczasowej supremacji.

Artykul Vjery Katalini¢ nawigzuje do pro-
blematyki dziewigetnastowiecznej chorwackiej
muzyki narodowej, koncentrujac si¢ na operach
Vatroslava Lisinskiego, Ivana Zajca i Gjuro

4 Wojciech Sajkowski: Obraz ludow batkariskiego
wybrzeza Adriatyku we Francji epoki oswiecenia. Uni-
wersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu 2014 (niepu-
blikowana dysertacja doktorska) s. 40—-41.

Eisenhutha (,,The Opera as a Medium of the
National Idea at the South-East of the Habsburg
Monarchy: The Case of the National Theatre in
Zagreb, the Capital of Croatia”, s. 125-134). Au-
torka podkresla, ze wymienieni twdrcy nie mieli
rodzimych wzoréw opery narodowej, a chcac
wlaczy¢ si¢ w propagowanie idei narodowej,
musieli stworzy¢ wlasny model muzyczny tego
gatunku. Pierwsze dziefa nie mialy jeszcze odpo-
wiedniej oprawy scenicznej, bowiem teatr ope-
rowy w Zagrzebiu zostal otwarty w roku 1870.
Szczegb6lne miejsce nalezy si¢ Vatroslavowi Li-
sinskiemu, pierwszemu tworcy oper narodowych
(Ljubav i zloba, 1846; Porin 1852-54), silnie jesz-
cze inspirowanych dzietami Donizettiego.

Wiele miejsca autorka poSwigca Ivanowi
Zajcowi (1832-1914), uwazanemu za ojca ope-
ry narodowej, chorwackiemu kompozytorowi
dziatajagcemu w Mediolanie i Wiedniu, ktory
ustanowil i prowadzit teatr operowy w ramach
teatru narodowego w Zagrzebiu. Jezyk muzycz-
ny oparty na melodiach ludowych i tematyka
oper mialy stuzy¢ budowaniu chorwackiej tozsa-
mosci przez zastosowanie powszechnie znanych
i jednoznacznie kojarzonych watkéw i symbo-
li. Do jego giéwnych oper zalicza si¢ trylogie
historyczng Mislav, Ban Leget i Nikola Subi¢
Zrinjski (powstale miedzy rokiem 1870 a 1876),
po skomponowaniu ktorej kompozytor zwrdcit
si¢ ku tematom wszechstowianskim. Zwlaszcza
Zrinjski, pochwala bohaterskiej postawy Chor-
watdw w bitwie z imperium osmanskim, moze
aspirowa¢ do rangi gléwnego dzieta narodowe-
go — opera, z wielkim powodzeniem wykonywa-
na do dzi§, nadal wywotuje silne emocje widzoéw
sceny zagrzebskiej. Autorka wzigta pod uwage
nastgpujace aspekty oper Zajca: wykorzystanie
narodowego mitu w librettach, nawigzania do
muzyki ludowej, recepcja oper, by okresli¢ zna-
czenie tworczo$ci muzycznej Zajca w historii idei
narodowej w Chorwacji.

Ivan Curkovi¢ ponownie porusza problem
koegzystencji przedstawicieli r6znych narodéw
i religii (,,Horizons of Intolerance in the Operas
Adel and Mara (1932) by Josip Hatze and Adel’s
Song (1941) by Ivo Para¢”, s. 135-160). Libret-
ta dwoch, branych przez niego pod uwage, oper
opieraja si¢ na szesnastowiecznej opowiesci o za-
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kazanej milto$ci miedzy mlodym muzutmanskim
przedsigbiorca a katolicka dziewczyna ze Splitu
(historia stanowifa podstawe wielu dziet literac-
kich i operowych). Oba omdéwione utwory po-
wstaly na kanwie powiesci Luki Boticia Bijedna
Mara (Nieszczesna Mara, 1861) i dramatu Niko
Bartulovicia pod tym samym tytulem (z 1922
1.), przy czym libretto opery Adel i Mara (1932)
Josipa Hatzego napisal Branko Radica, a Pies#
Adela Ivo Paracia (1941/1951) — Vladan Desni-
ca. Autor poddal utwory analizie pordwnawczej
zaczerpnigtej od Josipa Andreisa (1979), ale
wzial tez pod uwagg szerszy kontekst spoteczno-
-polityczny i kulturowy, wypelniajac zalozenia
przyjete w tomie. Autor przyglada si¢ réwniez
procesom transformacji Nieszczesnej Mary — po-
wieSci Luki Boticia i dramatu Niko Bartulovicia,
w dwudziestowiecznych dzielach dwoch kom-
pozytordw (i ich librecistéw), w wyniku ktorych
podkreslono animozje pomig¢dzy spotecznoscia
wloska i prostowianska w Splicie w tym okresie
i uwypuklono sytuacje polityczna (dodano watek
komunistycznego ruchu Orjuna — Organizacija
jugoslavenskih nacjonalista). Przesledzenie re-
cepcji dwdch oper pokazuje, ze Hatze cieszyl si¢
wigksza popularnoscia, pomimo faktu, ze jego
dzieto jest z zalozenia SciSle okre§lone przez
konkretna ideologi¢, w przeciwienistwie do opery
Paracia, znacznie mniej ,,upolitycznionej”. Pod-
czas gdy Adel i Mara podkresla réznice migdzy
dwoma grupami etnicznymi i/lub religijnymi
(m.in. przez wykorzystanie elementéw oriental-
nych), Pies#i Adela, szczegélnie w wersjiz 1951 1.,
dazy do bardziej uniwersalnego wymiaru.

Niniejsze omoéwienie ma charakter przegla-
du podjetych problemdéw i oczywiScie nie ma na
celu wyczerpujacego przedstawienia wszystkich
tez postawionych przez zesp6t autoréw, ktdrych
sformutowano wiele, zwlaszcza biorac pod uwa-
ge niewielka objeto$¢ ksiazki (166 stron). Gra-
tulacje nalezg si¢ pomystodawcom projektu, tym
bardziej, ze — przypomnijmy — Michele Cometa
i Ivano Cavallini od dawna angazujg si¢ w ba-
dania dotyczace ksztaltowania i przemian toz-
samo$ci kulturowej, wykraczajace poza sprawy
wlasnej ojczyzny.

Recenzowana pozycja dowodzi, ze pojecie
,nardd” nie uzyskalo we wspodtczesnych czasach

neutralno$ci, a zwiazki sztuki i narodu, majace
ponad dwustuletnia tradycje¢, nadal uwaza si¢ za
naturalne i niejako automatyczne. Przekonuja
o tym wnioski przedstawiane przez autoréw po-
chodzacych z r6znych krajow i osrodkow — zesta-
wienie w jednej pracy przemy§len dotyczacych
problemu wspdlnego, lecz nieco inaczej stawia-
nego w réznych kregach kulturowych, stanowi
ogromna zalet¢ tego przedsigwzigcia.

Wydaje si¢, ze nieznaczna zmiana ukladu
rozdzialow mogtaby pomdc w lepszej orienta-
cji w publikacji, jesli artykuly dotykajace pro-
blemoéw bardziej uniwersalnych zgrupowanoby
przed tekstami poswigconymi szczegétowym eg-
zemplifikacjom tworzenia narodowego mitu; nie
nalezy traktowac tego jednak jako zarzut, tylko
spostrzezenie.

Lektura moze przynie$¢ satysfakcje zarow-
no badaczom zainteresowanym szczegdltowymi
kwestiami przedstawionym w tomie (np. naro-
dziny muzyki narodowej, opera chorwacka i pol-
ska), jak i bardziej ogdlnymi rozwazaniami na te-
mat wspolegzystencji rdznych kultur na jednym
terytorium i jej mozliwych nastgpstw.

Na pochwale zastuguje réwniez pigkna sza-
ta graficzna i staranne wydanie, cechujace takze
inne pozycje z wloskiej serii Le immagini della
musica.

Jolanta Guzy-Pasiak
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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