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»2KOPERCZAKI” I, DMUCHAWCE” - ODNALEZIONE LUDOWE
KOMPOZYCJE WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO*

Badania nad uzytkowa tworczoscia Witolda Lutostawskiego daja satysfakcje
odkrywania na nowo muzyki, o ktdrej istnieniu niewiele osob wie oraz o ktorej
malo kto pamieta. Satysfakcja jest tym wicksza, jeSli w toku badan udaje si¢ wy-
doby¢ z cienia utwory powszechnie uznawane za zaginione. Status 6w dotyczyt
dwoch dziet nalezacych do pobocznego nurtu dzialalnoSci kompozytorskiej Lu-
tostawskiego. Zardéwno Koperczaki jak i Dmuchawce udalo mi si¢ odnalezé w for-
mie zapisu nutowego oraz nagrania. Rgkopis Koperczakow bedacy kopia (praw-
dopodobnie sporzadzong przez zon¢ Lutostawskiego) znajduje si¢ w Bibliote-
ce i Nutotece Archiwum Polskiego Radia w Warszawie (niesygnowany, teczka
nr 13 — Ludowa). Z kolei rekopis Dmuchawcow (autograf kompozytora') prze-
chowuje Paul Sacher Foundation w Bazylei (niesygnowany). Oba nagrania utwo-
rOw mieszczg si¢ w zbiorach Archiwum Polskiego Radia w Warszawie: Kopercza-
ki sygn. Arch. D29/2, 7265, Dmuchawce sygn. AR4857, LUD 2188/4.

Koperczaki reprezentuja radiowa tworczo$¢ Lutostawskiego, a Scislej jest to
jedna z audycji, do ktorej skomponowal muzyke. Kompozytor przez szereg lat
(1945-60) pracowat dla Polskiego Radia, zarabiajac dzigki temu na utrzymanie
siebie i rodziny. CzeSciowe wyniki badaf nad tym etapem jego dziatalnoSci zosta-
ly juz opisane przez mnie w jednym z wczesniejszych zeszytow Muzyki?. Mimo iz
pojawita si¢ w nim wzmianka o rzeczonej audycji, warto poswiecié jej nieco wig-
cej miejsca, bowiem wyrdznia si¢ ona na tle innych dziet radiowych ze wzgledu na
sposOb opracowania. OdnoS$nie datowania dziela pojawiaja si¢ pewne watpliwo-
Sci. W zapowiedziach programoéw radiowych, publikowanych w czasopi§mie Ra-

* Artykul jest rezultatem badan prowadzonych w ramach realizacji projektu Narodowego
Centrum Nauki - nr 2014/13/N/HS2/02779.

! Partytura ma charakter do§¢ doktadnego, ale jednak szkicu, w ktérym nie wszedzie zanotowana
zostala sekcja perkusyjna, jak rowniez pojawiaja si¢ puste takty w odcinkach oznaczonych nr 9-12.

2 Zob.: Wioleta Muras: ,,Podazajac §ladami dzwigkowej wyobrazni. Muzyka Witolda Lutostaw-
skiego w stuchowiskach Polskiego Radia”. Muzyka 61 (2016) nr 2's. 57-83.
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dio i Swiat, pierwszy anons audycji zapowiadat jej emisje na 9 I 1949 r.3. Z kolei
zachowane nagranie audycji pochodzi z 24 stycznia. Mimo tej rozbieznoSci, wy-
daje si¢, ze powstanie dzieta mozna na tej podstawie datowac na poczatek 1949 r.
(wzglednie koniec 1948 r.), tym bardziej, ze zgloszenie do ZAIKS wplyneto
z dniem 7 II 1949 roku. Tymczasem kolejny anons stuchowiska, ktérego ponowna
emisja miata miejsce 8 XII 1950 r., przynosi informacje, iz dzieto to skompo-
nowane zostalo przez Lutostawskiego przed trzema laty, co sugeruje rok 19474,
Daty tej jednakze nie udalo si¢ jak dotad potwierdzi¢ w innych zrodtach.

Koperczaki czy inaczej Zaloty skonstruowane zostaly jako forma suitowa,
gdzie tradycyjne dla niej tafice zastapione zostaly tutaj ludowymi pieSniami. Mu-
zyczng narracje uzupetnia niekiedy krotka recytacja tekstu, petniaca funkcje tacz-
nika. Rezyserem audycji a zarazem autorem adaptacji tekstow byt Jan Koecher?.
W anonsach prasowych informowano, iz wykorzystane zostaly w niej ludowe
teksty pochodzace z réznych okolic Polski®. W toku prowadzonych badan wiele
z tekstOw, jak réwniez linii melodycznych zawartych w audycji udato si¢ odnalez¢
w zbiorach Oskara Kolberga’ oraz Karola Lipinskiego i Wactawa Zalewskiego.
Jesli chodzi o sposdb opracowania warstwy tekstowej ludowych pierwowzorow,
byly to zaréwno bezposrednie cytaty (najczesciej jakiego$ fragmentu pie$ni) badz
ich parafrazy (polegajace na wymianie pojedynczych stow), czasem tez dopisywa-
no nowy tekst. Trudno precyzyjnie wskazaé bezpoSrednie zrédto dla danej piesni,
bowiem w zaleznoSci od regionu Polski, teksty te mialy rozne warianty. Przykia-
dem moga tu by¢ stowa jedne;j z pie$ni, ktére w Koperczakach brzmialy: ,,Czy wi-
dzisz, Franusiu, ten kamiefi nad woda, jak kamien poplynie, pobiore si¢ z toba”.
W zbiorze Lipinskiego i Zalewskiego mamy stowa: ,,Czy widzisz, dziewczyno, ten
kamien nad woda, jezeli poplynie, ozenig¢ si¢ z toba™8, za§ w wariancie Kolberga:
,» Widzisz ty dziewczyno ten kamien nad woda? Jak kamien poplynie, ozeni¢ si¢
z tobg™®.

Obsade¢ Koperczakow stanowi orkiestra kameralna w sktadzie: flet, dwa
klarnety, fagot, dwoje skrzypiec, altowka, wiolonczela, kontrabas oraz gtosy
wokalne (zefiskie i meskie). Wybor tych instrumentéw, a takze sposob zaaran-
zowania calo$ci zapewne mial budzi¢ konotacje z brzmieniem ludowej kapeli.
Partytura dzieta liczy dwadzieScia odcinkdéw. Material melodyczny zaczerp-
niety zostal przez kompozytora z trzynastu réznych pie$ni (oznaczone tutaj

3 Program radiowy: Radio i Swiat 15 (1959) nr 1 s. 30.

+  Koperczaki Witolda Lutostawskiego”. Radio i Swiat 6 (1950) nr 49 s. 7.

> Lutostawski mial okazj¢ wspolpracowaé z rezyserem przy wezeéniejszych stuchowiskach —
Powrdt Odysa (1945), Piesni potnocne (1947).

¢ Zob.: ,,Koperczaki Witolda Lutostawskiego™, op. cit.

7 Przewaznie byly to pie$ni weselne i zalotne.

8 Karol Jozef Lipinski, Wactaw Zaleski: Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego. T. I Lwow 1833
s. 294, przykl. nr 119.

? Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. I1 Mazowsze polne. Cz. 2., Krakow 1886 s. 50,
przykl. nr 122.
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symbolami literowymi A-M), ktorych incipity prezentuje ponizsze zestawie-
nie:
symbol melodii incipit
A Ctyry kunie Franu$ miat
Swieci miesiac, $wieci
Wysla jedna, tadna byta
Spojrzyj mu na buty
Cy widzis Franusiu
Zebys ty mnie moja mita chciata
A bo mi to trudna zona
A Kasia w domu siedziata
A z wieczora zawzdy
Powstal stary rano
Idzie stary, idzie

A gdy bedziesz wode brata

B MR~ =D "= S Ow

Sumi las, sumi las

Schemat formalny calej audycji, zawierajacy numeracj¢ kompozytora,
wyglada nastepujaco'®:

1 (2345|6789 |10|11 1213 |14 15|16 1718|1920

wst] A|B|A|C|DIEFCAG H|I|J|K|J|K|L|JT|J|M|B

Poprzedzona wstgpem instrumentalnym pierwsza piosenka ,,Ctyry kunie Fra-
nu$ miat” (A) to jeden z ludowych wariantéw pie$ni ,,Ctyry kunie Jasio mial”.
Melodia ta pojawia si¢ trzykrotnie w poczatkowych czastkach catego cyklu (nr 2,
4, 8). Sposrdd réznych wariantdw tej piesni zanotowanych przez Kolberga, naj-
wigksze podobienstwo widoczne jest w wersji melodii od Plonska!! (por. przykt.
1i2).

10" Litery niepogrubione, symbolizujace powtarzajace si¢ melodie, zawieraja inny tekst (inne
zwrotki pie$ni badz nowe teksty).

1 Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. IV Mazowsze stare. Mazury, Kurpie. Krakow
1888 s. 286, przykt. nr 269.
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Przykt. 1. Witold Lutostawski: Koperczaki, nr 2, incipit ,,Ctyry kunie Franu§ miat”,
t. 3-15.
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269,
Od Plofiska (Gromadzyn, DroZdiyn).
ha ™ ; 2
et e e
ke b ?T—j-&f—j_—i_ﬁ_ﬁ u S T

1, Ste—ry ko—nie Ja—sio mial; Ste—ry konie  Ja-sio mial, wsystkie Ste-ry

kowaé dal, waystkie cte-ry kon-vmu.. dal.

Przykl. 2. Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. IV Mazowsze stare. Mazury,
Kurpie. Krakow 1888 s. 286, nr 269.

Lutostawski zrezygnowatl tutaj z powtdrzef stow na rzecz pelnej zwrotki, do-
pasowanej do melodii pie$ni. Z wariantu pies$ni od Ptofiska zaczerpnieto najwig-
cej zwrotek tekstu: nr. 2 odpowiadaja zwrotki 1-4, nr. 4 — zwrotki 7-9. Z kolei
jako recytatyw (o charakterze tacznika miedzy nr 3 a 4) wykorzystano dwie zwrot-
ki tekstu (drugg i trzecig) wariantu pie$ni od Ostrowa (nr 270) zamieszczonej
w tym samym tomie'2.

Bezposredni cytat muzyczny, ktory zachowuje zardwno oryginalng melike jak
i rytmike, widoczny jest np. w melodii K (piesn ,,Idzie stary, idzie”'3, por. przykl.
314) oraz melodii G (piesn ,,A bo mi to trudna zona”', por. przykl. 51 6).

Krakowiak .-! L o Inowladea (Reeczyea).
ﬂ. _'_'—."3_'_ _-:‘ 't_-ﬁ _:'__j = T o} fi:__
= M S orY e e e i ~'—".f’ } ;_—'-—‘l‘-j ' Dorw
q w— L__,.f _.:. .._;__..___# §— - Lokon s ]
I—drie sta—ry | — drie ma=tu=lu  ko—cha—na ser—ce wip go lgka

in—la—ra—mi brag—Kka,

Przykl. 3. Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. 2. Mazowsze polne. Cz. 2.,
Krakow 1886 s. 97, nr 223.

2 ,Nie pojade do starej bo mi konie ustaly. Pojade ja do mtodej do przeslicznej urody”,
zob. Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. IV Mazowsze stare. Mazury, Kurpie. Krakow
1888 s. 287, nr 270.

13 Zob. Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. I1. Mazowsze polne. Cz. 2 Krakéw 1886
s. 97, nr 223.

4 Cho¢ melodia tej pie$ni pochodzi z Mazowsza (zob. ibid., s. 17, nr 43), to w warstwie tekstowej
postuzono si¢ wariantem pochodzacym z tomu t¢czyckiego, wykorzystujac wszystkie dziewigé zwrotek
piesni, zob. Oskar Kolberg: Leczyckie. Krakow 1889 s. 88, nr 126.
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Przykl. 4. Witold Lutostawski: Koperczaki, nr 13, t. 3-10,
partia choru, piesn ,,Idzie stary, idzie”.

43. od Bkierplawic (Zglians)
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Przykl. 5. Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. 2. Mazowsze polne. Cz. 2.,
Krakéw 1886 s. 17, nr 43.

— ey
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A bom e medns - sedanmi-ty semade-ma bo-b be-la by b e - by S-ma do-ma

Przyki. 6. Witold Lutostawski: Koperczaki, nr 9, t. 1-8, partia choru, pie$n
,,A bo mi to trudna zona”.

Te ostatnia kompozytor wykorzystal réwniez w Koncercie na orkiestre, nad
ktérym prace rozpoczat w 1950 roku. W Koperczakach é6w muzyczny temat po-
jawil si¢ in crudo, w prostym akompaniamencie harmonicznym. Odcinek utrzy-
many w tonacji E-dur, w ktérym klarnet zdwajat gtos melodyczny, poczatkowo
w artykulacji legato, w miar¢ przys$pieszania tempa — staccato. Wtoérowaly temu
poprzedzone sekundowa przednutka staccatowe dzwigki fletu (e?) wybijane na
druga cze$¢ taktu oraz oparty gtdéwnie na repetowanych dzwickach w rytmice
osemkowej akompaniament smyczkdw. Zmienne skoki w melodii akompania-
mentu skiadaja si¢ jednak na proste relacje harmoniczne (kwinty i tradycyjne
trojdzwicki molowe w przewrotach). W Koncercie natomiast, ta sama melodia
piesni postuzyta jako baza dla ostinatowej frazy Passacaglii®.

5 Zofia Lissa: ,Koncert na orkiestr¢ Witolda Lutostawskiego: szkic analityczny”. Studia
Muzykologiczne 5 (1956) s. 245.
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Kompozytor i rezyser, tworzac audycje, nie trzymat si¢ Scisle jednosci melodii
i tekstu, stad zdarzaly si¢ zamiany polegajace na podktadaniu pod dana melo-
die tekstu pochodzacego z innej piesni. Regularny ukiad werséw i sylab tekstow,
ktore z fatwoscia dawaly si¢ adaptowac pod inng melodie, sprzyjaly tego typu za-
biegom. Przyktadem moze by¢ tutaj pordwnanie odcinkéw o tej samej zawarto$ci
muzycznej (melodia J), lecz rd6znych tekstach. Mowa o odcinkach nr 12, 14, 17,
18, dla ktérych melodi¢ zaczerpnigto z piesni nr 223 (od Augustowa) z V tomu
Mazowsza's. W odcinku 12. wykorzystano pierwsza i czwarta zwrotke tekstu tej
piesni, w nr. 18. — zwrotke sz6sta. Natomiast w odcinku 14. postuzono si¢ piata
i 6sma zwrotka z piesni nr 223 (od Inowlodza) z II tomu Mazowsza'’, notabene,
ktorej melodia zaczerpni¢ta zostata w odcinku nr 13. Z kolei w odcinku 17. zna-
lazt si¢ tekst jeszcze innej pieSni — pierwsza i druga zwrotka wariantu b pie$ni
nr 147 réwniez z 11 tomu Mazowsza'8. Tego typu zamiany jeszcze silniej podkre-
Slaja zwiazki z ludowa praktyka wykonawcza, czego potwierdzeniem sa warianty
piesni!® pochodzgce z poszczegdlnych regionéw Polski.

Melodie, ktore Lutostawski zapozyczyl z ludowych Zrdodet i dostosowal do
ogo6lnej koncepcji narracyjnej audycji, catkowicie dominuja nad akompaniamen-
tem zespotu instrumentalnego. Co wiecej, aranzacja instrumentalna blizsza jest
sposobowi gry wiejskiej kapeli, pozbawiona jest przy tym oryginalnych rozwigzan
fakturalno-harmonicznych. Podstawe harmoniczna stanowi sekcja smyczkowa,
ktorej powierzane sa bardzo czeste wspOtbrzmienia kwintowe oraz mieszczace
siec w ramach systemu dur-moll tréjdzwigki i czterodZzwigki. Prosta rytmika gtow-
nie operujaca ruchem ¢éwierénutowym i 6semkowym, ktorg urozmaicaja jedynie
oznaczenia artykulacyjne (charakterystyczne akcenty w muzyce ludowej). Z kolei
instrumenty dete eksponuja bardziej figuracyjne przebiegi, niekiedy dialoguja ze
soba, wykorzystujagc motywy danych tematéw, czasem stanowig kontrapunkt dla
linii melodycznej (zob. przykl. 7), zwykle jednak ich rola ogranicza si¢ do zdwaja-
nia owej melodii glosu wokalnego.

16 Zob.: Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. V Mazowsze stare. Mazury. Podlasie.
Krakow 1890 s. 243, nr 223.

17 Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. 11 Mazowsze polne. Cz. 2., Krakow 1886
s. 97, nr223.

18 Ibid., s. 62, nr 147 b.

19 Spiewanie roznych tekstow na jedna melodie lub opatrywanie réznych melodii tym samym
tekstem.
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Przykt. 7. Witold Lutostawski: Koperczaki, nr 6.

Juz choéby na powyzszym przyktadzie widac, jak niewyszukane byly to aran-
zacje. Takze w kwestii tonalnoSci wida¢ tutaj mate zr6znicowanie w obrebie
poszczegoblnych ustgpdéw. Diatoniczne melodie wykorzystuja materiat skal (np.
e-miksolidyjska w nr. 2) oraz gam (np. E-dur w nr. 9, G-dur w nr. 12 — odcinki we-
selsze w nastroju, utrzymane w zywszym tempie; g-moll w nr. 10, d-moll naturalna
w nr. 19 — ustepy wolne, nostalgiczne wyrazajgce smutek). W catym opracowaniu
dominuja proste podzialy taktowe, utrzymane w metrum 3/4 badz 2/4 (jedynie
odcinek 12 wyr6znia zastosowane metrum 3/8).

Uktad audycji w formie suity respektuje charakterystyczne dla niej zmiany
tempa i charakteru poszczegdlnych czastek, co objawia si¢ fragmentami o zy-
wym, energicznym przebiegu oraz odcinkami bardziej nastrojowymi czy nieco
melancholijnymi. Schematyzm polegajacy na prostym, symetrycznym podziale
na frazy i zdania, powtarzalno§¢ zwrotek i niekiedy monotonia rytmiczna, w ma-
tym zakresie roznicuja calag warstwe muzyczna. Opracowanie to pokazuje, jak
odmienne bylo podejScie Lutostawskiego do kwestii muzyki uzytkowej pisanej
stricte dla zarobku z ta, ktorg wprawdzie réwniez tworzyl na konkretne potrzeby
(zwykle pedagogiczne), ale ktora zaliczat do tworczosci autonomicznej. Jesli po-
réownac napisane kilka lat weze$niej Melodie ludowe (1945) na fortepian czy poz-
niejszg Malg suite (1950) na orkiestr¢ kameralng, wida¢ wyraznie jak rozny §wiat
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dzwickowy prezentuja®. By¢ moze takie celowe uproszczenie jezyka muzycznego
wynikalo z koncepcji rezysera? Nie dysponujemy jednak zadnymi §wiadectwami,
ktére moglyby objasni¢ nam stanowiska obu tworcow. W kazdym razie dzielo to,
nim na dlugie lata skrylo si¢ badaczom dorobku Lutostawskiego, byto, zwtaszcza
w okresie socrealizmu, najbardziej popularng audycja z jego muzyka. Suita ta
Swietnie wpisala si¢ w 6wczesne wymogi wiladz w zakresie kultury muzyczne;j,
a sam kompozytor zgtosit ja takze w 1950 r. jako ,,twOrczo$¢ upowszechnieniowa”
na Festiwal Muzyki Polskiej?!.

Drugi z odnalezionych utwordw — Dmuchawce — skomponowany zostal dla
Zespotu Piesni i Tafca ,,Skoliméw” dzialajacego przy Centralnej Radzie Zwiaz-
kéw Zawodowych w Skolimowie??. W materiatach pozostawionych w Paul Sa-
cher Stiftung kompozytor przy tytule tego utworu zanotowat datg 29 I 1954 ..
Prawdopodobnie byta to data ukonczenia lub premiery dziefa. Nagranie, ktore
zachowalo si¢ w archiwum radiowym, zarejestrowane zostato kilka miesiecy poz-
niej — 6 lipca pod dyrekcja Edwarda Wejmana. Dmuchawce przeznaczone zostaly
na orkiestre symfoniczna. Nie jest to jednak utwdr zupelnie oryginalny, gdyz jego
trzon stanowig dwa tance (kaziorajka i maryszunka), ktére rok wczeéniej Luto-
stawski zawarl w cyklu Dziesigciu taricow polskich na orkiestr¢ kameralna (1953).
Trwajace niespetna cztery minuty dzieto sktada si¢ z czterech czgSci: wstep, temat
kaziorajki, temat maryszunki oraz zakonczenie. CzeSci skrajne zawieraja nowa
myS$l muzyczna, jako przygotowanie i efektowne zakonczenie owej symfoniczne;j
miniatury. W przeciwienstwie do Koperczakow, folklor zostat zaaranzowany tutaj
znacznie ciekawiej, za sprawa bogatszej kolorystyki orkiestrowej, ale tez poprzez
sam sposob eksponowania motywow melodycznych. Wstep osadza si¢ na trzech
dziewigciotaktowych segmentach, ktore jako mys$l muzyczna wykorzystuja jeden
dwutaktowy motyw, sekwencyjnie podejmowany przez instrumenty dete (fagoty,
klarnety, oboje, zob. przykt. 8). Kazdy z tych segmentéw zasadza si¢ na innym
metrum (kolejno 2/4, 3/4, 4/4), ktére pociaga za soba modyfikacje motywu, po-
nadto nast¢puje przySpieszenie tempa, zageszczanie faktury oraz eksponowanie
melodii w coraz wyzszych rejestrach.

Temat kaziorajki pojawia si¢ poczatkowo w zaSpiewie chdru meskiego, poz-
niej w utrzymanej w szybszym tempie odpowiedzi choru zefiskiego (zob. przykt. 9).
Towarzyszy im ascetyczny akompaniament klarnetow, fagotow, sekcji smyczko-
wej, ktore w rytmie 6semki wybijaja na pierwsza cz¢$¢ taktu (naprzemiennie co

2 Por. analize utworéw przeprowadzona przez Bogustawa Schiffera: , Polskie melodie ludowe
w tworczosci Witolda Lutostawskiego™. Studia Muzykologiczne 5 (1956) s. 300-356.

2 Lutostawski do Zarzadu ZKP z Warszawy 8 IV 1950 r., zach.: Archiwum Akt Nowych,
Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie, arch. 2, zesp. 366, sygn. 750.

22 Zespol ten dziatal w 1. 1952-56.

2 Witold Lutostawski: Unidentified sketches, folder MG4. Paul Sacher Stiftung, Basel.
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Przyki. 8. Witold Lutostawski: Dmuchawce, t. 1-9.

takt) wspoOtbrzmienia tercji matej (dis-fis, e-g) i monotonnie prowadzony przez
skrzypce oraz kontrabas dzwigk d. Wprowadzenie w akompaniamencie podwdj-
nej kwinty (czystej —d i podwyzszonej — dis) tworzy opozycj¢ do utrzymanej w to-

nacji G-dur melodii.

Przyki. 9. Witold Lutostawski: Dmuchawce, linia melodyczna sopranéw, t. 44-51,

temat kaziorajki, glosy zenskie.

Drugi taniec ukazuje si¢ niemal w tej samej aranzacji co w Dziesigciu taricach
polskich, nieznacznie rozbudowany o sekcje perkusyjna? (zob. przykt. 10).

2 Sekcja perkusyjna nie zostala zanotowana w partyturze.
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Przyki. 10. Witold Lutostawski: Dmuchawce, t. 80-93, temat maryszunki.
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Zakoficzenie utworu stanowi najbardziej efektowny popis orkiestrowej kolo-
rystyki. Przewijaja si¢ tu krotkie progresje urywanych motywow melodycznych,
liczne wznoszace i opadajace pasaze, nagle sforzata, sktadajace si¢ na feerie
dzwigkowa finalnego ustepu.

W Dmuchawcach mamy do czynienia ze zdecydowanie wiekszym zasobem §rod-
kéw kompozytorskich, ktore urozmaicily brzmienie utworu. Przyczynita sie do tego
niewatpliwie symfoniczna obsada instrumentalna, ale przede wszystkim czeste siega-
nie po dodatkowe elementy artykulacyjno-wyrazowe jak: przednutki, tryle, tremola,
zmiany z pizzicato na arco, modulacje dynamiczne w tym efektowne sforzata. Row-
niez w elemencie harmonicznym, kompozytor wprowadza momentami dysonujace
brzmienia, by przetamac czysto$¢ tonalng zaczerpnietych z folkloru melodii.

Te dwa tak odmienne pod wzgledem sposobu wykorzystania ludowego mate-
riatu utwory pokazuja dualizm, jaki cechowat tworczos$¢ uzytkowa Lutostawskiego.
Rozbieznosci tej nie mozna wiazaé z faktem, iz oprawa do Koperczakow powsta-
fa wczesniej, co z gory sytuowaloby Dmuchawce jako utwdr pdzniejszy, a zatem
dojrzalszy. Cho¢ nie jest to regula, to jednak widac, ze utwory uzytkowe pisane
w ramach tworczosci autonomicznej cechuje bardziej indywidualny jezyk wypowie-
dzi. Wniosek taki nasuwa si¢ przy poroéwnaniu piosenek dla dzieci czy drobnych
utworOw instrumentalnych o charakterze pedagogicznym z muzyka do wielu stu-
chowisk. Przywotujac tu spostrzezenie Danuty Gwizdalanki, mozna powiedzie¢, ze
pewne dziefa byly dla kompozytora ,,marginesem” jego twdrczoSci (tu miescilyby
sie Dmuchawce), a inne marginesem tegoz ,,marginesu” (Koperczaki)®. Odnajdy-

% Danuta Gwizdalanka: ,,Witold Lutostawski — muzyka «prawdziwa» i «marginesowa»”. W: Witold
Lutoslawski — portret rodzinny. Red. Grzegorz Michalski, Marcin Schirmer. Drozdowo 2013 s. 151-160.
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wanie tego typu dziel, nawet niewiele znaczacych dla ich tworcéw, ma jednak zna-
czenie historyczne i dopetnia nadal niekompletny obraz socrealistycznej kultury
muzycznej. Jest zreszta mato prawdopodobne, aby utwory te powstaly, gdyby dw-
czesne realia byly inne, czego najlepszym dowodem jest pdzniejsza droga tworcza
Lutostawskiego.

SUMMARY

For more than half a century, researchers have been unaware of the existence of Witold
Lutostawski’s two compositions, which have been discovered recently — both scores and recordings
—in two archives: Paul Sacher Foundation and Polish Radio Archives. Both compositions have been
classified as belonging to the applied music part of Lutostawski’s legacy. Koperczaki is one of the
radio broadcasts written in collaboration with theatre director Jan Koecher, probably in 1949. The
authors gave the work a structure of a vocal-instrumental suite, using texts of folk songs (or their
paraphrases) from various regions of Poland. The music material consists of 13 folk tunes, mostly
direct quotations, which were given simple accompaniment of an instrumental ensemble. In it, we
find frequent consonances of fifths, compliance with the major-minor tonality framework, including
conventional contrasts between the modes in free passages, simple rhythms and schematic structures
of phrases and sentences. The radio broadcast was consonant with the then-propagated aesthetics of
Socialist realism, which helped it become one of the most frequently aired works of applied music to
which Lutostawski contributed.

Another recently discovered work is titled Dmuchawce and was composed in 1954 at the request of
the ,,Skolim6w” Song and Dance Ensemble. This composition, lasting only five minutes and composed
for vocal voices and a symphonic orchestra, is not entirely original. In writing it, the composer drew
upon two dances (kaziorajka and maryszunka) from a cycle titled Ten Polish Dances for a chamber
orchestra from 1953, which he provided with an introduction and a conclusion. The performance
means offered by the orchestra gave Lutostawski an opportunity to explore fully the potential of folk
themes by lending them a richness of colour, especially in the scope offered by orchestral colouring.
More significance is attached here to articulation, and dissonances so characteristic of Lutostawski’s
autonomous works are also present. Both compositions are a historically significant testimony to
a development in music that would have never emerged had it not been for the establishment of
Socialist realism as the dominant aesthetic doctrine in Poland.

Translated by Pawet Gruchata
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