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ylwetka Adama Véclava Michny z Otra-

dovic (ok. 1600—76) intrygowata Jifiego
Sehnala juz od wielu lat. Jednak dopiero
w minionym roku czeski muzykolog opu-
blikowal monografi¢ poswigcong tworczo-
$ci tego kompozytora, ukazanej w szerokiej
perspektywie muzyki religijnej siedemna-
stowiecznych Czech. Monografia ta sta-
nowi swego rodzaju ukoronowanie pracy
naukowej profesora Sehnala, ktéry wiele lat
swoich badai po$wiccit réznym aspektom
zycia muzycznego krajéw Korony Czeskiej
w epoce baroku. Od czasu, kiedy redaktorzy
serii Musica Antiqua Bohemica powierzyli mu
zadanie opracowania edycji krytycznej Missa
Sancti Wenceslai Michny (1964), Sehnal pro-
wadzit studia nad twérczoscig tego czeskiego

kompozytora. Prace te przez wiele lat jednak
utrudniata dominujaca w Czechostowackiej
Republice Socjalistycznej ideologia. O ile
muzyka religijna nie mogta by¢ w tym kraju
swobodnie badana, trafiata ona jednak cza-
sami na fale radia. Jednej z takich wtasnie
audycji, w ktdrej odtwarzano kolede Mich-
ny Chtic, aby spal, stuchat podobno w roku
1988 pewien sowiecki kosmonauta podczas
lotu odbywanego w przestrzeni kosmiczne;.
I podobno to whasnie jego pochlebna opinia
pozwolita Sehnalowi wyda¢ dwa lata pézniej
zbiér Michny Ceskd maridnskd muzika, za-
wierajacy t¢ wlasnie zaslyszana w przestwo-
rzach piesri. Urokowi Michnowskich melodii
ulegt oczywiscie sam Sehnal, a takze kilka juz
pokoleri badaczy i wykonawcéw; jest w niej
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wiec moze co$ rzeczywiscie bliskiego nie tyl-
ko tej anegdotycznej, ale i metafizycznej real-
nosci musica mundana. ..

We wstepie (s. 5—7) autor zacheca zreszta
swoich czytelnikéw do samodzielnego obco-
wania z kompozycjami Adama z Otradovic,
nader skromnie przy tym argumentujac, ze
muzyka czeskiego mistrza powie znacznie
wiccej, niz jakickolwiek jego wywody na jej
temat. Kazdy jednak, kto nie ulegnie tym su-
gestiom, dowie si¢ o $wiecie Michny znacz-
nie wigcej, czytajac kolejne rozdzialy ksiazki
Sehnala. Na najwicksza uwage zastuguja
w tym kontekscie dwa pierwsze rozdzialy
monografli, w ktérych najpierw przedsta-
wiona zostala panorama zycia muzycznego
Czech w czasach kompozytora (,Music in
Czech lands during Michna’s era’, s. 8-25),
nast¢pnie za$ jego biogram widziany w sze-
rokiej, historyczno-kulturowej perspekty-
wie (,What is known about Michna’s life”,
s. 26-59). W ujeciu autora Adam Michna
awansuje na patrona swojej epoki; potwier-
dzenie tej hipotezy znajdziemy jednak dopie-
ro po omdwieniu zawartosci kolejnych Zré-
det z tworczoscia kompozytora, kedre Sehnal
uczynil przedmiotem kolejnych siedmiu roz-
dziatéw pracy.

Wspomniana wyzej panorama zjawisk
kultury muzycznej krajéw Korony Czeskiej
w XVII w. zarysowana jest przede wszystkim
w historycznych realiach konfesyjnej kon-
frontacji tej epoki, ale takze podobnie dycho-
tomicznego 6wezesnego podziatu stylistycz-
nego miedzy stile antico i stile nuovo. Popu-
larno$¢ obydwu tych praktyk w muzyce cze-
skiego baroku potwierdzaja wyliczone przez
Sehnala historyczne inwentarze muzykaliéw,
pozwalajace na rekonstrukeje repertuaru
pielegnowanego w instytucjach koscielnych
(protestanckich zborach, katolickich kole-
giatach i klasztorach), a takie na dworach
dwezesnych wielmozéw (zaréwno duchow-
nych, jak i $wieckich, réznych konfesji). Naj-
czgsciej uwaza sig, ze ten niezwykly pluralizm
wzoréw kultury po bitwie pod Biala Gérg
ulegt zdecydowanej redukgji; praca Sehnala
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dowodzi jednak, ze bylo inaczej. Autor miat
bowiem odwagg przeciwstawi¢ si¢ dominu-
jacym nurtom refleksji historiograficzne;j,
ktérej reprezentanci bezdyskusyjne przyjmu-
ja rok 1620 za definitywna katastrofe kultury
catego kraju. Narazajac si¢ po raz kolejny na
zarzut niepoprawnosci politycznej (tym ra-
zem wynikajacej z préby weryfikacji bardzo
silnego w Czechach paradygmatu tozsamo-
$ciowego), Sehnal bada zycie muzyczne $ro-
dowisk katolickich i te jego formy, ktére tak
bujnie rozwingly si¢ w drugiej i trzeciej kwa-
drze XVII wieku.

Z prezentowanych przezeri Zrédet wyni-
ka, ze kultura muzyczna interesujacej go epo-
ki nie zatracila bynajmniej swej pierwotnej
réznorodnosci. Wreez przeciwnie: ozywione
kontakty kulturowe wiazace rzadcéw dome-
ny habsburskiej z o$rodkami potudniowej
i zachodniej Europy, a takie niezwykle prez-
na transmisja débr kultury muzycznej funk-
cjonujaca za posrednictwem sieci osrodkéw
zakonnych sprawily, ze infiltracja lokalnych
tradycji przez italianizujaca opcje seconda
pratica byta zdecydowanie wieksza, niz przed
rokiem 1620. Ze wzgledu za$ na to, ze w wie-
lu o$rodkach przez caly niemal wiek XVII
popularne byly tradycje renesansowe, wnio-
skowa¢ mozna, ze rekatolizacja ziem czeskich
paradoksalnie przyczynita si¢ do wzbogacenia
réznorodnosci stylistycznej. Réznorodnosé
t¢ ujawniaja szczegdlnie plastycznie inwen-
tarze muzykaliéw gromadzonych wéwczas
w takich o$rodkach jak Uherské Hradisté
(1632), Moravskd Trebova (1644), Kromieryz
(1649), Ceskd Lipa (1652), czy Tyn w Pradze
(1667). W spisach tych fatwo odnalez¢ moz-
na nazwiska takich kompozytoréw;, jak Orin-
dio Bartolini, Antonio Bertali, Giulio Belli,
Giacomo Carissimi, Antonio Cifra, Ignazio
Donati, Giacomo Finetti, Alessandro Gran-
di, Pietro Lappi, Gabriello Puliti, Giovanni
Antonio Rigatti, Giovanni Felice Sances,
Vincenzo Scapitta, Marco Uccellini i Lodo-
vico da Viadana. Wielu wloskich szermierzy
barokowej seconda pratica znalazto zreszta
zatrudnienie w miejscowych kapelach, m.in.
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Carlo Abbate, Giovanni Battista Alouisi
i Claudio Cocchi.

Kluczows role¢ w procesie dyseminacji
stylu wloskiego odegrali wiasnie katoliccy
magnaci, osadzeni na stanowiskach admi-
nistracji koscielnej, czgsto zreszta z nadania
politycznego. Jednak to wiasnie oni przyj-
mowali do pracy licznych muzykéw wilo-
skich, gratyfikowali dedykowane im druki
muzyczne, promowali nowe formy funkcjo-
nowania zespotéw dworskich i koscielnych,
stymulowali rozwéj preznych kulturowo
zakonéw  (franciszkandw, jezuitéw, nor-
bertanéw oraz pijaréw) i wspétfinansowali
rozwijane w klasztorach i konwiktach zycie
muzyczne. Za szczegdlnie znaczace w tej
dziedzinie postaci Sehnal uznaje dwdéch
kardynatéw: Franza von Dietrichsteina
(1570-1636) i Ernsta Adalberta von Harra-
cha (1598-1677), administrujacych odpo-
wiednio diecezjami ofomuniecka i praska.
Dzigki przytaczanym przez autora archi-
waliom i korespondencgji, ktdra daje bardzo
ciekawy wglad w historyczno-kulturowe
realia epoki, obydwaj biskupi daja si¢ po-
zna¢ jako bezprecedensowej rangi mecenasi
sztuki muzycznej, majacy zreszta zupelnie
odmienne formy dzialania i upodobania
estetyczne (na uwagg zastuguje tu predylek-
cja praskiego biskupa do muzyki operowej,
tanecznej, a nawet ludowej). Wzorem oby-
dwu purpuratéw podazali inni wielmoze,
nie tylko koscielni, ale i $wieccy, np. generat
Zikmund Myslik von HirSov (1606-66), Jo-
hann Christian von Eggenberg (1641-1710),
a takze ksigzeta z rodu Slavata, rezydujacy
w miescie Jindfichiv Hradec.

To wiasnie w tym miescie urodzit sig
Adam Michna i spedzit niemal cale swoje zy-
cie, choé zwigzane ono bylo nie tyle z dworem
Slavatéw, co raczej z instytucjami koscielny-
mi miasta. Cieszyly si¢ one oczywiscie potez-
nym wsparciem magnata, ktéry bez szwanku
przezyt praska defenestracje 23 V 1618 r. (co
przez obéz katolicki uznane zostato za cud)
i kolejne lata zycia bardzo gorliwie poswiecit
rekatolizacji podleglych mu ziem. Z synami

Vilema Slavaty mtody Michna uczgszczat do
jezuickiego gimnazjum; prawdopodobnie tez
razem z nimi wystawial organizowane przez
t¢ szkole spektakle teatralne. O ile wigc nie
wiadomo, czy czeski kompozytor miat kie-
dykolwick okazje zapoznac si¢ z najbardziej
symptomatycznym dla wczesnego baroku
gatunkiem dramma per musica, nalezy przy-
puszczad, ze mégh on poznawad styl wloskiej
seconda pratica za posrednictwem kultywo-
wanej przez jezuitdw muzyki scenicznej,
ktéra w tym czasie dos¢ silnie byta juz infil-
trowana przez elementy stile nuovo. Swiadec-
twa tego zjawiska Sehnal odnajduje w samej
tworczoéci Michny; zanim jednak zajmie sig
jej analiza, najpierw dokonuje do$¢ doktad-
nej rekonstrukeji zyciorysu kompozytora.
Jest to zadanie tym bardziej trudne, ze zacho-
wane zrodta historyczne sa w duzej mierze
nieckompletne i nie pozwalaja na postawienie
zbyt wielu pewnych historycznie sadéw.
Relagje o tym, co wiemy o zyciu Michny,
czeski muzykolog umiejetnie taczy z prze-
kazami dotyczacymi zjawisk réwnolegtych
badZ analogicznych, dzigki czemu uzyskuje
obraz bardzo bogaty i plastyczny. W barw-
ny sposéb szkicuje on takze samg sylwetke
Michny: wieloletniego i cenionego orga-
nisty kosciola parafialnego a zarazem do$¢
zasobnego w gotéwke handlarza winem,
majacego wprawdzie pewna stabos¢ do tego
trunku, szanowanego jednak przez miesz-
czan Jindfichav Hradca. O muzycznym
profilu zycia Michny wiele méwia przywo-
tane przez Sehnala i szczegblowo przezed
analizowane dokumenty, dotyczace sposo-
bu funkcjonowania dzialajacych w miescie
bractw $wieckich, kedrych kompozytor byt
cztonkiem. Czynne zaangazowanie w Zycie
muzyczne tych wspélnot potwierdza zreszta
pisany dla nich repertuar, wydany w zbio-
rach Ceskd maridnskd muzika (1647, rozdz.
IV, s. 69—99), Loutna Ceskd (1653, rozdz.
VI, s. 121-131) i Svatorocni muzika (1661,
rozdz. VIII, s. 165-180), za sprawa kt6rych
to publikacji Michng przez wiele lat uzna-
wano przede wszystkim za hymnografa.
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Spektrum jego muzycznej spuscizny jest
oczywiscie znacznie szersze, co potwierdza
nie tylko nieco bardziej wyszukany repertuar
dziatajacego w Jindfichiiv Hradcu bractwa li-
terackiego, ale takze wykonywana w koscio-
tach tego miasta tworczos¢ sericte liturgiczna.

Muzyczng aktywno$¢ Michny Sehnal
rekonstruuje na podstawie dokumentéw
regulujacych obowiazki i przywileje muzy-
kéw zwigzanych z kosciolem Zwiastowania
NMP: choralistéw, kantora, trgbaczy wiezo-
wych, ale przede wszystkim organisty, kto-
rego to urzad Michna petnit co najmniej od
roku 1628 az do $mierci. Przedmiotem szcze-
gblnego zainteresowania badacza sa takze
instrumenty, na ktérych Michna grat w cza-
sie swojej kadencji: zaczynat ja najprawdo-
podobniej jeszcze na renesansowym instru-
mencie z roku 1519 a remontowanym w roku
1591; koniczyt za$ na organach postawionych
w roku 1637 przez jezuickiego koadiutora
Adama Tillego, ktéry swoje instrumenty
budowat réwniez w kilku kosciotach po pét-
nocnej stronie Sudetéw. Michna angazowat
sie w zycie muzyczne swojego miasta réwniez
jako mecenas: pewna czg$¢ wlasnego kapitatu
(1000 zlotych renskich) zainwestowat na pro-
cent dla zatozonej przez siebie fundacji mu-
zycznej, ktdrej cztonkowie byli zobligowani
do wykonan muzycznych na wybrane $wigta
liturgiczne roku. Fundacj¢ t¢ kompozytor
powierzyl uczniom seminarium (konwiktu)
pw. $w. Wita, prowadzonego przez miejsco-
wych jezuitéw, ktérym Michna zawdzigczat
wlasng edukacje.

Jesli zwiazki organisty parafialnego ko-
$ciola z jezuickim kolegium uznamy w ten
sposéb za potwierdzone, latwiej bedzie wy-
obrazi¢ sobie jego udzial w uroczystosciach
opisywanych przez jezuickich historykéw.
Referowali oni bowiem w sposéb bardzo
szczegblowy wyglad najwazniejszych  wy-
darzeri z historii kolegium, np. uroczysto$¢
sprowadzenia do miasta relikwii $w. Hipolita
(w roku 1637), podczas ktérej $piewano by¢
moze piesn Michny Jaky to kvitek cerveny,
utrwalong pézniej w zbiorze Svaroroini mu-
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zika. Adam Michna mégt tez braé czynny
udzial w oprawie muzycznej jindrzychohra-
deckiej stacji peregrynacji ikony Palladium
(NMP Opiekunki Ziem Czeskich) w roku
1650, kiedy to chér dziewczat ,,patriaque lin-
gua canticum modulantes” $piewal piesn Ra-
dujte se, ¢ Cechové z kolekgji Ceskd maridnskd
muzika, a takze przy okazji instalacji nowego
rektora jezuickiej sodaligji faciniskiej, ktorym
w roku 1658 mianowano Ferdinanda Viléma
Slavate, oczywiscie ad musicos modulos. ..

Nastepne rozdziaty ksiazki Sehnal po-
$wieca repertuarowi kolejnych zbioréw
kompozycji Michny; przede wszystkim sze-
$ciu zachowanym do naszych czaséw dru-
kom imiennym kompozytora, w ostatnim
za$ rozdziale — jego dziet znanych z przeka-
zéw rekopi$miennych (rozdz. IX ,,Compo-
sitions in manuscript”, s. 181-192). Utwory
te ujawniaja nie tylko niematy ptodnosé jego
talentu, lecz takze spora jej réznorodnosé.
Whasnie cechy dystynktywne poszczegdl-
nych kolekgji staly si¢ dla autora monografii
pretekstem do snucia rozleglych, erudycyj-
nych ekskurséw historyczno-kulturowych,
ktére jeszcze bardziej wzbogacajg przedsta-
wiony dotad obraz przeszlosci muzyczne;.
Kontrapunktem do tych wywodéw sa pre-
zentowane w tresci kolejnych rozdziatéw
analizy wybranych fragmentéw kompozy-
¢ji, zorientowane zreszta wedle réznych kry-
teriéw metodycznych. Cecha wspédlna tych
rozdzialéw jest powtarzajacy si¢ uklad ich
tresci: tytul druku podany w transkrypcji
dyplomatycznej, informacja o zachowanych
egzemplarzach przekazu, dane dotyczace
wspdlczesnych edycji, wykaz utworéw za-
mieszczonych w drukach (niestety, nie we
wszystkich przypadkach) oraz angielskie
ttumaczenie dedykacji (szkoda, ze pozba-
wione laciriskich oryginatéw).

Wymienione tu elementy, sktadajace sie
na jego quasi-katalogowa forme, stanowia
jednak tylko pretekst do dalszych rozwazan,
dotyczacych historycznego kontekstu dla za-
istnienia i funkcjonowania poszczegdlnych
utwordw, stosowanego przez kompozytora
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warsztatu muzycznego i retorycznego (nie-
stety, do$¢ niewiele uwagi poswiecit autor
samym tekstom, z ktérych przynajmniej nie-
ktére wyszly przypuszczalnie spod reki same-
go Michny) i wreszcie praktyce wykonawczej.
W opisach kolejnych drukéw pojawiaja si¢
takze refleksje dotyczace cech stylistycznych
tworczosci kompozytora, m.in. jej zwigzkéw
z tradycjami stile antico i stile nuovo, a takze
podobienistw do wspétczesnie produkowane-
go repertuaru. Sehnal szkicuje réwniez cechy
formalne i gatunkowe utworéw zamieszcza-
nych w poszczeg6lnych kolekcjach, odnoszac
poczynione w tej dziedzinie obserwacje do
zarysowanego wezesniej kontekstu historycz-
nego, co jest szczegdlnie duzym walorem re-
cenzowanej tu ksigzki.

Jej autor uznaje na przyktad utwory oparte
na basso ostinato z nickompletnie dzi§ zacho-
wanego druku Obsequium Marianum (1642)
za repertuar wykorzystywany prawdopodob-
nie podczas prowadzonych przez jezuitdéw
¢wiczelt duchownym, notabene takze wyko-
rzystujacych  metodg nieustannego powta-
rzania tych samych tresci, za kazdym razem
jednak w nieco innym kontekscie. Z kolei styl
opracowani piesni zgromadzonych w zbiorze
Ceskd maridnskd muzika (1647) sklania Sehna-
la do uznania ich za swego rodzaju polemike
jindrzychohradeckich jezuitéw (prowadzong
tu zreeznie za posrednictwem wychowanego
przez nich kompozytora) z praskim bisku-
pem, nie do korica przekonanym o celowosci
stosowania zbyt radykalnych $rodkéw w reka-
tolizacji kraju. Supozycja ta jest tym bardziej
ciekawa, ze uzyte w prefacji tego druku stowa
(»ad hodiernas leges musicas haud molliter
religatis”) odnosz si¢ wyraznie do rozporza-
dzeni soboru trydenckiego na temat muzyki
koscielnej.

Ta sama prefacja ujawnia zreszta jedno-
znaczny konfesyjnie program ideowy calej
kolekeji, czego jednak (zgodnie z dweze-
sng prakeyka) nie potwierdza jej zawartos¢,
ujawniajaca liczne konkordancje z zawar-
to$cia kancjonatéw protestanckich. Z per-
spektywy czasu, $piewnik Michny okazat si¢

oczywiscie kamieniem milowym katolickiej
hymnografii, o czym za$wiadcza historia
jego poiniejszej recepeji. Repertuar tekstéw
piesni Michny jest tu rozpatrywany z per-
spektywy rytmiki modalnej; nie wyczerpuje
to oczywiscie calego zagadnienia wymaga-
jacego optyki znacznie bardziej interdy-
scyplinarnej, daje jednak wglad w siedem-
nastowieczng praktyke musica mensurata
i pozwala na skojarzenia z dwczesna tradycja
taneczng (na ten trop naprowadzaja bada-
cza Velikonocni passamezza i inne, réwnie
ewidentne zwiazki piesni Michny z tadicami
z obszaru Czech i Moraw). Do jednoznacz-
nych wnioskéw analizy te wprawdzie nie
prowadza, ujawniaja jednak zywotne zwiaz-
ki miedzy réznymi tradycjami, ktére zazwy-
czaj rozpatrywane s3 odrebnie, co w kon-
tekscie badanego tu repertuaru i wysnutych
stad wnioskéw byloby dalece nieadekwatne.

Jeszcze bardziej rozlegte filiacje repertu-
arowe ujawniaja dwa kolejne zbiory piesni
Michny: Loutna Cleskd (1653) i Svatoroéni
muzika (1661). Odnosza nas one z jednej
strony do tradycji niemieckojezycznej poezji
mistycznej (Johann Khuen i jego Epithala-
mium Marianum Oder Tafel Music z roku
1638), z drugiej za$ — do europejskiej mu-
zyki instrumentalnej i tanecznej. Wszystkie
te nurty ulegly zdumiewajacej transformacji
stylistyczno-gatunkowej i byly dalej pro-
pagowane przez jezuickie sodalicje, gim-
nazja i konwikty. Jesli supozycja Sehnala
dotyczaca ludowej proweniencji melodyki
tych pieéni znalazlaby jakie$ potwierdzenie
w zrédlach, dzisiejsza popularno$é¢ tych bar-
dzo osobliwych hybryd gatunkowych moz-
na by dumaczy¢ nie tylko konceptualng
erotyka ich mistycznych tekstéw, lecz takze
zauwazalnie rosnac fascynacja muzyka wsi.
Moze zreszta przyjdzie niedtugo taki czas,
w keérym po repertuar ten siggna ponownie
czescy jezuici, odprawiajacy i dzi§ swoje eg-
zercycje przy pomocy bardzo réznorodnych
artefaktéw wspétczesnej kultury artystycz-
nej? A moze po ten repertuar winni siggnac
nauczyciele dzisiejszych gimnazjéw, ktérzy

147

MUZYKA 2017/3



ARTYKULY RECENZYJNE

w muzyce tworzonej ongi§ w kontekscie
scenicznym mogliby odnalezé wzory efek-
tywnych dydaktycznie strategii?

Pewne zwiazki z tradycjami muzyki te-
atralnej odnalezé mozna réwniez w repertu-
arze stricte liturgicznym, kedry dosé czesto
sklaniat sie wéwczas w strone ideatu musica
rhetorica. Dla $rodowisk infiltrowanych przez
jezuicka tradycje dydaktyczng rzeczywistos¢
t¢ opisat dos¢ ciekawie Athanasius Kircher;
jego refleksje chetnie za$ podejmowali auto-
rzy lokalni, na badanym obszarze na przyktad
Tomds Baltazar Janovka (1701). Umiejetnosé
praktycznego postugiwania si¢ warsztatem
retorycznego obrazowania znacznie weze-
$niej ujawnit sam Michna, czego przyktadem
sa utwory zamieszczone w Officium Vesperti-
num (1648). Sledzac zostawione przez kom-
pozytora retoryczne tropy, Sehnal odnajduje
zwiazki repertuaru tego zbioru z utworami
innych lokalnych twércéw podobnego for-
matu, takich jak Giovanni Battista Alouisi,
Alberik Mazdk, Marcin Mielczewski czy
Isaac Posch. Dzieta tych kompozytoréw wia-
ze nie tylko wspélny jezyk retorycznej eks-
presji tekstu, ale tez pewne cechy fakturalne
i formalno-gatunkowe: prostota oraz zmien-
noé¢ obsady glosowej, czgste uklady ritor-
nellowe i refrenowe, a takze do$¢ kreatywny
warsztat melodyczny i motywiczny.

Doktadnie w te same cechy obfituje spo-
ra cze$¢ muzyki koscielnej potowy XVII w.,
kultywowanego w kluczowych o$rodkach
muzycznych naszej czesci kontynentu. Chy-
ba nieprzypadkowo wiaze go ze soba dos¢
czgsta tematyka chrystologiczna i maryjna,
okoliczno$ciowa funkcja oraz bogaty aparat
wykonawczy. Jego spoiwem s3 takze liczne
odniesienia do repertuaru piesniowego, ktd-
ry w tym czasie niemal catkowicie juz wypart
tradycje cantus firmus i w bardzo jednoznacz-
ny spos6b na nowo powigzal tradycje euro-
pejskiej stylistyki z jej lokalnym wokabula-
rium. Doskonatym tego przyktadem jest ko-
lejny druk z liturgikami Michny, wydanymi
jako Sacra et Litaniae (1654). Na uwage zastu-
guje w tym kontekscie bardzo ciekawa msza
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oparta na koledzie Jiz Slunce z hvezdy vyslo,
przedreformacyjnej jeszcze czeskojezycznej
adaptacji Sredniowiecznej cantio lam verbum
Deitatis, popularnej w kolejnych dekadach
XVI i XVII w. w niezliczonych czeskich kan-
cjonatach. Do podobnych rozwazan sktania¢
moga niektdre z kompozycji Michny utrwa-
lone w przekazach rekopismiennych (Missa
Sancti Wenceslai z Kromieryza, wykonywana
z okazji ogloszenia §w. Waclawa patronem
Ofomurica w roku 1670), a takze te jego
utwory, ktére znamy wylacznie z tytutéw po-
danych w inwentarzach (Litomysl 1667, Li-
tovel 1672, Podolinec 1693, Cesky Krumlov
1706, Slany 1713).

W podsumowaniu swojej monografii,
Jiti Sehnal zestawia posta¢ Adama Michny
z pokolenie pézniejszym Pawlem Vejvanov-
skim, ktérego postac byta juz kilka lat temu
przedmiotem refleksji badacza'. Poréwnanie
to pozwala na syntetyczne ujecie sylwetek
obydwu czeskich kompozytoréw, ktérzy
stusznie moga by¢ dzi§ uznawani za symp-
tomatycznej rangi reprezentantéw swych
pokolen, a takze swego rodzaju patronéw
kultywowanej przez swych réwiesnikéw
sztuki muzycznej. Obydwaj kompozytorzy
przyczynili si¢ bowiem w znacznym stopniu
do rozwoju nowych technik stylistycznych,
praktyk wykonawczych i rozpowszech-
nienia réznych form gatunkowych, dzigki
umiejetnemu  korzystaniu z mozliwosci,
jakie dawali im w swoim czasie mecenasi
i finansowane przez nich instytucje. Za po-
dobnie udane uznaé¢ w tym miejscu wypada
analogiczny wktad profesora Sehnala w mu-
zykologiczng refleksje nad ich sylwetkami,
zaprezentowanymi w sposdb bardzo barwny
i sugestywny w obydwu jego monografiach.

Tomasz Jez
Uniwersytet Warszawski

1 Jit{ Sehnal, Pavel Vejuanovsky and the Kroméiiz music
collection. Perspectives on seventeenth-century music
in Moravia, Olomouc 2008; recenzja na famach
Mugzyki 55 (2010) nr 2, s. 143—148.



