ZOFIA HELMAN
WARSZAWA

KORESPONDENCJA ALEKSANDRA TANSMANA Z KRZYSZTOFEM
BIEGANSKIM W SWIETLE RECEPCJI JEGO MUZYKI W POLSCE
W LATACH MIEDZYWOJENNYCH

Wostatnim trzydziestoleciu znacznie rozwingly si¢ badania nad zyciem i twor-
czoscig Aleksandra Tansmana (1897-1986). W Polsce i we Francji pojawity si¢
po$wigcone mu prace biograficzne, charakterystyki stylu muzycznego, analizy dziel
i oméwienia recepgji jego muzyki, cho¢ daleko jeszcze do nadrobienia dlugoletnich
zaleglodci i petnego rozpoznania calej twérczosci kompozytora'. Wzrosta tez liczba
wykonan i nagrani jego utwordéw, ktére wchodza coraz czgéciej do repertuaru kon-
certowego i plytowego. Wiele lat trzeba bylto jednak czeka¢ na oznaki uznania dla
tej ogromnej spuscizny twérczej, bowiem przez cate zycie Tansman jako kompo-
zytor, pianista i dyrygent byt dobrze znany w Europie i w obu Amerykach, ale led-
wie zauwazany w Polsce, a w pewnych okresach catkowicie usuniety w cient i wrecz
zapomniany. Rézne byly przyczyny tej dyskredytacji, czasem przybierata ona wrecz
charakter oficjalny, a czasem wynikata po prostu z braku wiedzy o kompozytorze
i tatwego dostgpu do materiatéw nutowych.

Aleksander Tansman wyjechat z Polski w listopadzie 1919 r., bezposrednio po
pierwszym sukcesie, jakim byla nagroda na konkursie kompozytorskim ogtoszonym
w polowie listopada 1918 r. przez Polski Klub Artystyczny w Warszawie. Odznaczo-
nym utworem byt Romans na skrzypce i fortepian, a ponadto przyznano kompozyto-
rowi dwa wyrdznienia za utwory fortepianowe: Impresje i Preludium H-dur. Triumf
laureata szybko przerodzit si¢ w rozgoryczenie i poczucie wyobcowania, gdy po kon-
certach, na ktérych zostaly wykonane jego utwory, ukazaly si¢ protekcjonalne i nie-
zyczliwe recenzje, m.in. jego profesora, Piotra Rytla.

1 Por. Anna Granat-Janki, Forma w twérczosci instrumentalnej Aleksandra Tansmana, Wroctaw 1995; Janusz
Cegielta, Dziecko szczgscia. Aleksander Tansman i jego czasy, t. 1, Warszawa 1986, t. 12, £.6dZ 1996; Andrzej
Wendland, Gitara w twérczosci Aleksandra Tansmana, £6dz 1996; Aleksander Tansman 1897—1986, materialy
z ogdlnopolskiej sesji naukowej, red. Marta Szoka, L6dz 1997; Hommage au compositeur Alexandre Tansman
(1897-1986). Actes du Colloque international du 26 novembre 1997 en Sorbonne, red. Pierre Guillot, Paris
2000.
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Gdy Tansman dotart przez Wieden do Paryza zapewne nie przewidywal, ze Francja
stanie si¢ jego druga ojczyzna. W éwczesnym centrum muzycznym Europy nieba-
wem odnalazt swoje miejsce. Dzigki poparciu wptywowych osobistosci, m.in. Mauri-
ce’a Ravela, dyrygenta Vladimira Golschmanna (1893-1972), krytyka Alexisa Rolan-
da-Manuela (1891-1966) i $piewaczki polskiej Marii Freund (1876-1966) nawiazywal
kontakty ze $rodowiskiem muzycznym Paryza i jego elitami artystycznymi. Kom-
ponowat szybko i sprawnie, umiat tez podchwycié¢ paryski smak artystyczny, umiar-
kowanie modernistyczny styl i nowa wrazliwo$¢ estetyczna, ktérej wzory znajdowal
z jednej strony w muzyce Ravela, z drugiej — w twérczosci mtodych kompozytoréw
francuskich. W latach dwudziestych jego utwory zaczgly si¢ stopniowo pojawiaé w re-
pertuarze solistéw, zespotéw kameralnych a wkrétce i orkiestrowych, m.in. pod batu-
t3 wspomnianego juz Vladimira Golschmanna, Sergiusza Kusewickiego (1874-1951),
Waltera Strarama (1876-1933) czy Willema Mengelberga (1871-1951).

Od poczatku pobytu w Paryzu Tansman byt postrzegany we Francji jako kom-
pozytor polski, co zreszta zawsze podkreslat, a splot okolicznosci sprawit, ze poczat-
kowo stal si¢ facznikiem migdzy polskim a francuskim $rodowiskiem muzycznym.
W 1. 1921-25 publikowal w La Revue Musicale krétkie notki, sprawozdania i recenzje,
m.in. dotyczace zycia muzycznego w Polsce oraz polskich kompozytoréw i wyko-
nawcéw. Dyrektor tego czasopisma, muzykolog Henry Prunieres (1886-1942) byl
wielce zainteresowany i zachwycony dzietami Karola Szymanowskiego, znanymi mu
tylko z wydari nutowych, totez nawiazat z nim w 1921 r. listowny kontaket?, by zorga-
nizowa¢ w Paryzu koncert poswigcony jego muzyce. Zamoéwit wéwcezas u Aleksan-
dra Tansmana recenzj¢ ze $wiezo opublikowanych w Universal Edition w Wiedniu
Czterech piesni do stéw Rabindranatha Tagore’a (z cyklu Ogrodnik) op. 41° Szyma-
nowskiego oraz obszerny artykut o jego zyciu i dzietach*. Byly to pierwsze teksty
wydane we Francji, informujace o twérczosci polskiego kompozytora, ktdrej zreszta
Tansman nie miat okazji lepiej pozna¢ w czasie, gdy jeszcze mieszkal w Polsce. Do-
konat wszakze trafnej charakterystyki przemian stylu kompozytora i oméwit niektére
dzieta na podstawie wydani (m.in. 17 Symfoni¢ B-dur op. 19, Piesni ksigzniczki z basni
do stéw Zofii Szymanowskiej op. 31, uprzednio recenzowane Piesni op. 41 i utwory,
ktére ukazaty si¢ w dodatku nutowym). Kameralny koncert kompozytorski Szyma-

2 Karol Szymanowski, Korespondencja: Petna edycja zachowanych listéw od i do kompozytora, zebrata i opra-
cowala Teresa Chylifiska t. 2, cz. 1, list nr 116 z 1 X 1921, 5. 277-278.

3 A. T[ansman], ,Karol Szymanowski. Quatre mélodies pour chant et piano de Rabindranath Tagore (Le
Jardinier)”, La Revue Musicale 2 (1921) nr 11 z 1 X, s. 285. Artykut ten w thumaczeniu polskim ukazat si¢
w Korespondencji K. Szymanowskiego (op. cit., t. 2, cz. 1, 5. 278).

4 A. Tansman, ,Karol Szymanowski”, La Revue Musicale 3 (1922) nr 7z 1V, s. 97-110. W suplemencie do
tego numeru ukazat si¢ dodatek nutowy zawierajacy dwie Etiudy fortepianowe z op. 33 (nr 2 i 8) oraz dwie
Kotysanki na glos i fortepian op. 48 (nr 11 3) z cyklu do stéw Jarostawa Iwaszkiewicza. Wezesniej, w liscie
z 13 IT 1922 r. Henri Pruniéres prosit Szymanowskiego o dostarczenie kilku niewydanych utworéw oraz
fotografii, por.: K. Szymanowski, Korespondencja, op. cit., t. 1, cz. 1, s. 341-342.
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nowskiego odbyt si¢ 20 V 1922 1. w teatrze Vieux-Colombier, a wykonawcami byli
Stanistawa Korwin-Szymanowska, Pawel Kochanski (akompaniowat im Karol Szy-
manowski) oraz pianista Robert Casadesus’. Miesiac pdzniej, 19 czerwca Stanistawa
Szymanowska na koncercie w Hotel Majestic wykonata piesni wloskie, francuskie,
rosyjskie oraz polskie — Szymanowskiego i Tansmana (cztery utwory z cyklu Osmiu
piesni japoriskich Kai-Kai do polskich parafraz Remigiusza Kwiatkowskiego).

Wspétudziat Tansmana sprowadzat si¢ do napisania recenzji i artykutu, okreslonego
przez Pruniéres'a w cytowanym liscie z 13 II 1922 . jako ,znakomity”. Bylo to dostatecznie
duzo, by zastuzy¢ na miano ,historiografa” Szymanowskiego, jak okreslit autora Roland
-Manuel®. Nie wiadomo wiec dlaczego biograf Tansmana, Janusz Cegielta, przypisuje mu
ponadto inne inicjatywy dotyczace wzmiankowanego koncertu, jak przedstawienie Szy-
manowskiego w redakcji La Revue Musicale, uzyskanie zgody od Henry Pruni¢resa i re-
daktora André Ceeuroya na organizacj¢ koncertu w teatrze Vieux-Colombier, czym miat
si¢ zajmowad réwniez Tansman, nie méwiac juz o tym, jakoby wprowadzat on Szyma-
nowskiego w zycie muzyczne Paryza, zapoznawat go z muzyka wspélczesng oraz aranzowat
liczne spotkania m.in. ze znajomymi krytykami, ktérzy pézniej napisali recenzje z kon-
certu. Na samym koncercie Tansman natomiast nie byl, bo wlasnie wyjechat do Berlina’.
Tymczasem zaréwno lektura listéw wymienianych przez Prunieresa z Szymanowskim,
jak rowniez szczegbtowe przypisy w Korespondencji Szymanowskiego, a zwlaszcza mo-
nografia Teresy Chyliriskiej przynosza doktadny opis wydarzen zwigzanych z koncertem
paryskim, nie przystajacy do relacji Cegielty®. Cho¢ Szymanowski pozostat w Paryzu do
poczatkéw lipca, nic nie wskazuje na to, by utrzymywat tam blizsze kontakty z Tansma-
nem, a w jego listach z tego okresu nie ma o nim najmniejszej wzmianki.

Parg lat pézniej Szymanowski wszedt do jury IV Festiwalu Migdzynarodowego Towa-
rzystwa Muzyki Wspdlczesnej. Na posiedzeniu w Winterthur w styczniu 1926 r. zakwali-
fikowano m.in. do wykonania na festiwalu jeden z utworéw zgloszonych przez sekeje pol-
ska, a mianowicie La danse de la sorciére (1aniec czarownicy) Tansmana (fragment z baletu
Le jardin du paradis / Rajski ogréd). Szymanowski napisat o tym krétko do Heleny Kahn-
Casella: ,,Walczytem niechgtnie o Tansmana, ktéry tu takze jest™. A w nastgpnym liscie:

Oczywiscie, bede miat tutaj jeszcze wiele ,atrakeji” z powodu Tansmana, ktérego przemy-
citem do programu Festiwalu bez zadnego glebszego przekonania, po prostu dlatego, zeby
zostal wykonany jaki$ polski utwér. Inni (Rézycki ect.) nie mieli Zadnej szansy, a fatwo
mi tego nie wybacza™.

s Szczegdtowy program koncertu oraz polskie przektady licznych recenzji por.: K. Szymanowski,
Korespondencja, op. cit., t. 2, cz. 1, s. 383—389.

Roland-Manuel (LEclair z 22 IX 1922 1.), cyt. jw., s. 389.

J. Cegielta, op. cit,, t. 1, s. 116-118.

Por.: K. Szymanowski, Korespondencja, op. cit., t. 2, cz. 1; T. Chylisiska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2,
Krakdéw 2008, s. 106 i n.

9 K. Szymanowski, Korespondencja, op. cit., t. 2, cz. 2, s. 415 (list nr 715).

10 Ibid., s. 423 (list nr 722).
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Nie nalezy na podstawie tych fragmentéw wysnuwaé wniosku o negatywnym sto-
sunku Szymanowskiego do swego mtodszego kolegi, wobec ktérego zawsze byt lojal-
ny. Wybrat utwér Tansmana sposréd kilku innych zgloszen polskiej sekeji MTMW
na festiwal, gdyz pozostate ze wzgledu na swéj styl nie miaty szans na umieszczenie
w programie festiwalu muzyki wspétczesnej (Stanistaw i Anna Oswiecimowie Kar-
towicza, Kwartet smyczkowy Roézyckiego, Fantasmagorie Ludomira Rogowskiego,
Sonata d-moll na skrzypce i fortepian Lucjana Kamieniskiego i Kwartet smyczkowy
Tadeusza Jareckiego). Szymanowski nie byt po prostu zwolennikiem tego stylu mu-
zyki, ku ktérej sktaniat si¢ wéwczas Tansman, dlatego jego efektowny, ale dos¢ btahy
utwér nie wzbudzal w nim entuzjazmu. Zostal wykonany na koncercie w Zurychu
22 VI 1926 1. pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga, wyznaczonego przez sekcje polska
MTMW, gdyz zwyczajowo utwory na festiwalach byly prowadzone przez dyrygen-
téw danego kraju™.

Istotne znaczenie miata wspétpraca Tansmana ze Stowarzyszeniem Mtodych Mu-
zykéw Polakéw w Paryzu. Zatozone 22 XII 1926 r. stalo si¢ szybko polskim o$rod-
kiem muzycznym w stolicy Frandji, a jego celem byto gléwnie udzielanie pomocy
i poparcia kompozytorom i wykonawcom przybywajacym na studia do Paryza. God-
no$¢ honorowego prezesa Stowarzyszenia przyjal Ignacy Jan Paderewski (od 17 XII
1927 r.), 2 w Komitecie Honorowym znalezli si¢ obok wybitnych muzykéw francu-
skich oraz przedstawicieli polskiej i francuskiej arystokracji takze Karol Szymanowski
i Aleksander Tansman. Ten ostatni nalezat wlasciwie do tego samego pokolenia, co
»mlodzi muzycy” ze Stowarzyszenia, niemniej osiagnat juz w Paryzu znaczna pozycje.
Whaczat si¢ w rézne akcje swoich polskich kolegéw, udzielal im protekgji, zapozna-
wat z muzykami paryskimi, z kolei za$ jego dzieta byly umieszczane w programach
koncertéw symfonicznych i kameralnych, organizowanych przez Stowarzyszenie,
m.in. na Festiwalu Muzyki Polskiej 21 IV 1928 r., kiedy orkiestra Pasdeloup wykonata
jego Symfoni¢ a-moll pod dyrekcja Rhené Batona, oceniong skadinad przez krytyke
wyjatkowo niekorzystnie.

Niezwykle rzadko utwory Tansmana pojawialy si¢ natomiast na koncertach w Pol-
sce. W okresie migdzywojennym nie nalezat wprawdzie do kategorii kompozytoréw
zapomnianych, ale recepcja jego muzyki i pozycja w polskim $wiecie muzycznym
byly zdecydowanie niewspétmierne w stosunku do popularnosci uzyskanej w kra-
jach Europy i w Stanach Zjednoczonych. Miat jednak i w swojej ojczyznie przyjazne
osoby, ktére w miar¢ moznosci prébowaty zapoznawaé stuchaczy z jego twérczoécia.
Emil Mtynarski juz w marcu 1922 r. prowadzit w Filharmonii Warszawskiej Impresje
na orkiestre¢ symfoniczng (prawykonanie odbylo si¢ w Paryzu 3 Il 1921 r. pod dyrekcja
Vladimira Golschmanna). Céz, kiedy krytycy warszawscy, a cz¢dciowo i stuchacze

11 Por. opisane przez Janusza Cegielle zajcie, jakie miato miejsce w Zurychu pomigdzy Tansmanem
a Fitelbergiem; J. Cegietla, op. cit., s. 160-162.
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byli wtedy catkowicie impregnowani na nowa muzyke. Tym bardziej utwér polski
z Paryza nie znalazl u nich najmniejszego uznania. O Impresjach Stanistaw Niewia-
domski napisat m.in.:

Rytmika utworu jest tak uboga, tematyczna robota, a nawet kontrasty s3 do tego stopnia
wykluczone [...] ze stuchacz odczuwa w koricu tylko jakies przesuwanie sie bezcielesnych
mar dzwiekowych, ktdre précz znuzenia nie pozostawiaja nic w umysle jego™.

W tym samym 1922 r. podczas inauguracji sezonu Filharmonii 6 pazdziernika
Stanistawa Korwin-Szymanowska wykonata cztery z Osmiu piesni japoriskich Tans-
mana (zapewne te same, ktére $piewata na koncercie w Paryzu w Hotel Majestic),
umieszczajac je pomiedzy piesniami Richarda Straussa, Debussy’ego i Ravela. Piotr
Rytel w recenzji nie odmawiat wprawdzie swemu bytlemu uczniowi ,gl¢bszych zdol-
nosci — moze nawet talentu”, ale, nawiazujac do wizyty w lutym tegoz roku dwéch
kompozytoréw z Grupy Szesciu, Dariusa Milhauda i Francisa Poulenca, zarzucit
Tansmanowi, ze zbliza si¢ do ,grupy futurystéw francuskich”, ktérych muzyke —
zdaniem Rytla — cechuje ,degeneracja smaku i polotu, charakteryzujacych geniusz
narodu francuskiego” i stwierdza ostatecznie, ze ,muzyka tego rodzaju, pozbawiona
warto$ciowych pierwiastkéw duchowych, juz z chwila wyjrzenia na $wiat skazana jest
na pogrzebanie™. Stanistawa Szymanowska, bynajmniej ta oceng nie zniech¢cona,
wykonata jeszcze w tym samym roku w listopadzie piesni Tansmana we Lwowie ra-
zem z nowymi pie$niami Szymanowskiego (m.in. z cyklu Stopiewnie do stéw Juliana
Tuwima), Henryka Melcera, Witolda Friemana i Adama Sottysa.

Kolejnym utworem Tansmana zaprezentowanym w Warszawie bylo Scherzo sin-
fonico, w Paryzu znane juz z wykonania pod batutg Sergiusza Kusewickiego 17 V
1923 roku. To wéwczas w recenzji Borisa de Schloezera pojawilo si¢ w stosunku do
stylu muzyki Tansmana okreslenie ,,neoklasycyzm” wraz z krétkim podsumowaniem
utworu: ,,tutaj autor jest wynalazca i nowatorem™4. Kompozycja ta, jak réwniez cata
tworczo$¢ Tansmana poznana w Paryzu zainteresowata tez Jarostawa Iwaszkiewicza,
keéry w artykule ,Co widzialem w Paryzu” w Wiadomosciach Literackich zamiescit
trafne uwagi o muzyce nowo poznanego mtodego kompozytora®. Zanim doszto do
wykonania Scherza w Warszawie, Mateusz Gliriski opublikowat w miesi¢czniku M-
zyka artykut Tansmana bedacy osobistym ujeciem refleksji estetycznej charaktery-
stycznej dla srodowiska francuskiego okoto potowy lat dwudziestych. Autor okreslit

12 S. Niewiadomski, ,,/mpresje Tansmana”, Rzeczgpospolita 3 (1922) z 18 III, por. R. Jasisiski, Na praetomie
epok. Muzyka w Warszawie (1910-1927), Warszawa 1979, s. 412.

13 P Rytel, ,Po koncercie symfonicznym 6 pazdziernika”, Gazeta Warszawska 142 (1922) z 9 X, por.
R. Jasiriski, op. cit., s. 429—430.

14 Boris de Schloezer, ,Scherzo sinfonico par Alexandre Tansman”, La Revue Musicale 4 (1923) nr 9 z 1 VII,
s. 251-252, por.: J. Cegielta, op. cit., s. 109-110.

15 Wiadomosci Literackie 2 (1925) nr 10 z 8 111
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wspélczesne dazenia kompozytoréw do muzyki pozbawionej romantycznego pato-
su i subiektywizmu, wolnej od podtekstéw literackich, malarskich i filozoficznych,
a skoncentrowanej gtéwnie na czynnikach formalno-konstruktywnych. W tym sa-
mym artykule wypowiedziat swoje zarzuty pod adresem polskiego srodowiska prze-
milczajacego i ignorujacego jego dziatalno$¢ jako kompozytora i wykonawcy, wsku-
tek czego jego ,,twérczoéé w kraju ojczystym spotyka zupelne niezrozumienie™.

Scherzo zostatlo wykonane na koncercie Filharmonii Warszawskiej 30 IV 1925 r.
obok Fantazji polskiej na fortepian i orkiestr¢ Paderewskiego i IV Symfonii B-dur Wi-
tolda Maliszewskiego. Jak wynika z recenzji, kompozycja Tansmana zostata potrakto-
wana jako ,karykatura modernizmu muzycznego” (Karol Stromenger) i przyjeta nie-
przychylnie, z sykami i gwizdami: ,Godnos¢ u naszych stuchaczy budzi sig, zaczyna
protestowaé przeciw muzycznym impertynencjom, brutalnie jej stuch obrazajacym”
(Stanistaw Niewiadomski)'7.

Na przekér tym opiniom w drugiej potowie lat dwudziestych utwory Tansma-
na coraz czgiciej pojawialy si¢ na estradach koncertowych nie tylko we Frangji, ale
i w innych krajach europejskich, np. Sinfonietta na orkiestr¢ kameralna, dwa kon-
certy fortepianowe, Uwertura symfoniczna. Popularno$¢ zdobywaly tez jego utwory
kameralne i fortepianowe, a balet Sextuor zostal wystawiony w 1924 r. w Paryzu,
a wkrétce w Chicago (1926 r.) i w Nowym Jorku (1927 r.). Na przetomie roku 1927
i 1928 Tansman wyruszyl w pierwsze tournée po Stanach Zjednoczonych, zaplano-
wane przez amerykanski impresariat Bernarda Laberge’a i Roberta Schmitza; rok
péiniej w sezonie jesienno-zimowym odbyl drugie podobne tournée trwajace po-
nad dwa miesiace. W I. 193233 kolejne tournée prowadzito przez cztery kontynenty
— Ameryke Pétnocna, Hawaje, Japonig, Chiny, Filipiny, wyspy Indonezji, Malaje,
Cejlon, Indie, Egipt, a zakoriczyto si¢ w Puerto de Soller na Majorce. Wszedzie od-
bywaly si¢ jego koncerty kompozytorskie, a on sam wystgpowat ponadto jako pia-
nista i dyrygent, w dodatku przywiézt z podrézy partytury nowych utworéw. Stal
si¢ znany na calym $wiecie, a krytycy wymieniali go jako najwybitniejszego — obok
Szymanowskiego — przedstawiciela polskiej muzyki wspélczesnej.

Przed tym ostatnim transkontynentalnym tournée Tansman odwiedzit Polske po
raz pierwszy od wyjazdu w 1919 r.; krétko przebywat w Warszawie i w rodzinnej Lo-
dzi. Byla to wprawdzie wizyta prywatna, ale z inicjatywy Mateusza Glinskiego dat
koncert kompozytorski w sali Hermana i Grossmana przy Mazowieckiej z udzia-
tem $piewaczki Jadwigi Hennert™®. Tym razem byt przyjety z ogromnym aplauzem.
Gliriski zorganizowatl z okazji jego pobytu przyjecie w redakeji Muzyki, na kedre
przybyli: Karol Szymanowski, Karol Stryjeriski, Piotr Perkowski, Michat Kondracki,

16 A. Tansman, ,O mej twérczosci muzycznej (Z okazji wykonania Scherza)”, Muzyka 2 (1925) nr 2,
s. 106—107.

17 Por. teksty recenzji w: J. Cegietta, op. cit., s. 157.

18 Por. ibid.,, s. 253—257.
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Julian Tuwim, Adolf Goldfeder i Ryszard Werner, byly obecne takze panie: Jadwiga
Hennert, Maria Dziewulska, Alicja Simon, Felicja i Halina Lilpopéwny i Stefania
Kossowska. Pamiatkowe zdjecie z tej uroczystosci zostato opublikowane w Muzyce',
podobnie jak artykut Tansmana ,,O muzyce” wraz z jego fotografia oraz relacja Ma-
teusza Glinskiego z koncertu.

Powtérnie Tansman odwiedzil Polske w 1936 r. na zaproszenie Romana Jasini-
skiego (1900-87), wéwczas kierownika redakeji muzyki powaznej w Polskim Radio.
Zainicjowat on na antenie radiowej cykl ,Sylwetki kompozytoréw polskich” i jako
jeden z pierwszych wystapit Aleksander Tansman w potréjnej roli — kompozytora,
dyrygenta i pianisty. Grata Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia. Audycja zostata
nadana 8 pazdziernika o godz. 20:00 a w programie znalazly si¢ nastgpujace utwo-
ry Tansmana: Deux moments symphoniques oraz Concertino pour piano et orchestre
(w wykonaniu kompozytora pod batutag Mieczystawa Mierzejewskiego). W drugiej
czgéci Tansman wykonat wlasne utwory fortepianowe: Novelettes i dwa fragmenty
z cyklu Cing Impressions. Krytyka pomingta to wydarzenie milczeniem, co Tansman
uznal za kolejng obelge. Podobnie zreszta wykonanie jego Deux Piéces (Aria et Alla
polacca) na orkiestre pod dyrekcja Henriego Pensisa na koncercie w Filharmonii
Warszawskiej 11 XII 1936 r. bylo przez krytyke albo catkowicie zignorowane, albo
skwitowane paroma zdawkowymi uwagami?°.

Trzeba jednak zwrdci¢ uwagg, ze w latach trzydziestych sytuacja Tansmana w Pol-
sce ulegla zmianie. W poprzednim dziesigcioleciu nieprzychylna, czasem wrecz wro-
ga opinia znacznej czgéci krytyki wynikala z przewagi myslenia tradycjonalistycznego
i podstgpnego manipulowania argumentami narodowej odrgbnosci i patriotycznych
powinnosci, majacymi przeciwdziata¢ ,modernistycznym” i ,,futurystycznym” obcym
wplywom. Natomiast po 1934 r., kiedy zaczela dziata¢ , Falanga”, poglady narodowo-
demokratyczne przeksztalcily si¢ w agresywny nacjonalizm, potaczony z antysemi-
tyzmem. Czgsto postawy takie przenikaly tez do myfdli estetycznej, o czym $wiadcza
dyskusje na famach warszawskiej Muzyki Polskiej zainicjowane dwiema ankietami.
Pierwsza poddata temat ,Zasadnicze zagadnienia wspétczesnej kultury muzycznej
w Polsce”, druga stawiata pytanie ,, Totalizm czy liberalizm muzyczny”'. Nalezy tez
wspomnieé, ze juz wezesniej Zdzistaw Jachimecki w ostatniej czgsci swojej historii
muzyki polskiej*?, poswigconej wspdlczesnosci, dokonat zaskakujacego podziatu na
kompozytoréw polskich i kompozytoréw pochodzenia zydowskiego. Do tej drugiej
grupy zaliczyt Karola Rathausa (1895-1954), J6zefa Koftlera (1896-1944), Aleksandra

19 Muzyka 9 (1932) nr 12 z 15 XIL

20 Por. J. Cegielta, op. cit., s. 344-34s.

21 Muzyka Polska 11 (1934) nr 2, s. 85 oraz 14 (1937) nr 1, s. 12; por.: Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce
polskiej XX wieku, Krakéw 1985, s. 58—61.

22 Zdzistaw Jachimecki, ,Muzyka polska od czaséw najdawniejszych do roku 19307, cz. s, ,1915-19307,
w: Polska, jej dzieje i kultura, t. 3, red. Aleksander Briickner, Warszawa 1931, s. 934.
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Tansmana, Pawla Kleckiego (1900-73), Jerzego Fitelberga (1903—s1) i Alfreda Grad-
steina (1904—s54). Poza Kofflerem wszyscy ci kompozytorzy w latach migdzywojen-
nych dziatali za granica, a po wojnie tylko Alfred Gradstein wrécit do kraju.

Aleksander Tansman, zdajac sobie sprawe ze zmian politycznych w tym czasie, po
aneksji Austrii przez III Rzesz¢ i po uktadzie monachijskim z 30 IX 1938 r., zdecydo-
wal si¢ na zmiang¢ obywatelstwa i zostal naturalizowany we Francji. Po wybuchu
IT wojny $wiatowej wyemigrowal wraz z rodzing do Stanéw Zjednoczonych i za-
mieszkal w Kalifornii w Hollywood, gdzie znalazt si¢ razem z innymi emigrantami
z Europy — m.in. z Igorem Strawiriskim, Arnoldem Schénbergiem, Dariusem Mil-
haudem i Ernstem Tochem. W 1946 r. powrécit do Paryza.

Po wojnie, w rozmowach prywatnych i w listach do przyjaciél, takze w oficjal-
nych wypowiedziach Tansman wielokrotnie utyskiwat, ze w okresie mi¢gdzywojennym
oraz w ciagu nast¢pnych dwudziestu jeden lat zaden z jego ,,utworéw symfonicznych
czy innych nie figurowal w programach polskich, pomimo ze [...] od 25 lat nalez¢
do 9-10 kompozytoréw zyjacych, najczesciej grywanych za granica; a jesli chodzi
o kompozytoréw polskich lub polskiego pochodzenia — to moje dzieta zajmuja pod
wzgledem wykonan za granica — pierwsze miejsce”>. Jesli w okresie II Rzeczypospoli-
tej istnialy pomimo wszystko kontakty migdzy Tansmanem a polskim $rodowiskiem
muzycznym, a muzyka jego nie byla catkowicie pomijana w repertuarze koncerto-
wym, to po wojnie istotnie znalazt si¢ w kompletnej izolacji, nie tylko z przyczyn
politycznych. Miat obywatelstwo francuskie i nigdy w Polsce jego nazwisko nie byto
objete zapisem cenzury. Kiedy w 1948 r. zaczely si¢ przygotowania do obchodéw
stulecia §mierci Chopina pod patronatem UNESCO, Tansman zostat wybrany prze-
wodniczacym Comité de Chopin w Paryzu. Skomponowal wéwczas Tombeau de
Chopin na kwartet smyczkowy i kontrabas wykonany 3 i 5 X 1949 r. przez kwartet
Calvet z udziatem kontrabasisty Gastona Logerdta na koncercie UNESCO w Salle
Gaveau w Paryzu. Ambasada PRL préobowata wéwcezas nawigza¢ kontakt z Tansma-
nem, nie byt on jednak sklonny do oficjalnej wspétpracy*+. Wkrétce zreszta w okre-
sie stalinizacji ustaly wszelkie mozliwosci porozumienia z polskim $rodowiskiem
muzycznym. Wtadze PRL zdecydowanie traktowaty kompozytoréw emigracyjnych,
niezaleznie od ich przynaleznosci pafistwowej, jako osoby niepozadane, obce, nie na-
lezace do kultury polskiej, a zatem niegodne poparcia finansowego, ktére wigzato si¢
z wykonaniem ich utworéw czy zaproszeniem do Polski. Okreslenie ,,kompozytorzy
polscy” dotyczyto wytacznie tych, ktérzy po wojnie mieszkali i dziatali w granicach
Polski Ludowej. To ograniczenie znajdujemy czgsto w pracach muzykologicznych,
takze w niektérych leksykonach. W latach ,,odwilzy” po 1956 r. restrykcje dotyczace

23 A.Tansman, ,List do redakcji”, Ruch Muzgyczny 4 (1960) nr 12 z 15-30 VI, s. 24. Por. tez list do Krzysztofa
Biegariskiego z 17 V 1959 roku (zob. Aneks).
24 Por. J. Cegielta, op. cit,, t. 2, s. 112—113.
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emigrantéw zostaly wprawdzie znacznie zlagodzone, a zwlaszcza po utworzeniu Fe-
stiwalu Muzyki Wspétczesnej ,,Warszawska Jesien” utwory ich zaczely si¢ ukazywaé
w repertuarze koncertéw, nie znaczy to jednak, ze zostaly na tyle spopularyzowane,
by zaja¢ trwale swoje miejsce w $wiadomosci stuchaczy i historykéw muzyki, raczej
pozostawaly wciaz ,zle obecne”.

Tansmanem i jego muzyka zainteresowali si¢ dopiero w 1958 r. Stanistaw Wistocki
i jego uczeni w zakresie dyrygentury Krzysztof Biegariski. Doszto dzigki ich staraniom
do wykonania Koncertu na orkiestre na festiwalu ,, Warszawska Jesied” w 1960 r., a Bie-
ganski poswiecit kompozytorowi kilka znaczacych artykuléw w Ruchu Muzycznym.
Z tych lat pochodzi korespondencja Tansmana z mtodym muzykologiem. Wkrétce
tez pojawily si¢ inne osoby zainteresowane muzyka Tansmana: §piewaczka Halina
Szymulska oraz krytycy muzyczni: Tadeusz Kaczyniski i Tadeusz Zieliriski. W 1967 .
to Halina Szymulska zatatwita w Ministerstwie Kultury i Sztuki zaproszenie Tansma-
na do Polski z okazji jubileuszu jego siedemdziesiatych urodzin. Pobyt kompozytora
trwat od 18 IV do 6 V 1967 r.%. Niestety, pét roku pézniej, 20 X1 1967 r., zginal w wy-
padku drogowym Krzysztof Biegaiski. Tansman gleboko przezyt jego $mieré. W cza-
sie nastgpnych wizyt w Polsce i w czasie spotkan z nami w Paryzu zawsze wspominal
Krzysztofa, podkreslajac, ze to on pierwszy z mlodszego pokolenia muzykologéw
pisal o jego zyciu i dzietach. Dodajmy — réwniez to on pierwszy zaznaczyt dobitnie,
ze twérczo$¢ emigracyjna nalezy do muzyki polskie;.

25 Doktadne informacje o pobycie Tansmana w Warszawie i Krakowie przedstawit J. Cegietta, op. cit.,
S. 237-245.
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ANEKS

Teksty listéw zostaly podane i extenso. W listach Aleksandra Tansmana zachowujemy nie-
zmieniong leksyke i sktadni¢ oraz dawna ortografig, nie wprowadzamy przy tym zmian styli-
stycznych, bez wzgledu na niepoprawna niekiedy forme. Wszelkie odstgpstwa od oryginatu
spowodowatyby bowiem, ze listy kompozytora stracityby cechy autentyzmu. Nalezy pamietad,
ze pisal je po czterdziestu latach pobytu za granica. W obydwu grupach listéw wprowadzamy
jedynie nieznaczne poprawki w zakresie interpunkgji, a brakujace litery i inne uzupelnienia
umieszczamy w nawiasach kwadratowych. Pisownia dat z prawej strony zostata ujednolicona.

Za wyrazenie zgody na publikacje listéw dzigkuj¢ Paniom Mirelle Tansman Zanuttini,
Marianne Tansman Martinozzi i Joannie Bojanowskie;.

1. Krzysztof Biegariski do Aleksandra Tansmana w Paryzu
Warszawa, 28 IV 1959

Szanowny Panie!

Proszg wybaczy¢, ze tak dtugo kazatem Panu czekaé na odpowiedZ". Jest mi bardzo przy-
kro, iz nie mogg Pana zawiadomi¢ o miejscu i terminie, w jakim ukazat si¢ méj wywiad
z Panem. Z prostej przyczyny — wobec pewnego przesilenia w redakcji naszego jedynego
pisma muzycznego ,Ruch Muzyczny” nie moglem uzyska¢ miejsca na ten artykut. Obecnie
wszystko wskazuje na rychta mozliwo$¢ opublikowania wywiadu?, ktéry, prosze mi wierzy¢,
lezy mi bardzo na sercu. Gdy tylko bede¢ miat konkretne zapewnienie druku, natychmiast zo-
bowiazujg si¢ zawiadomi¢ Pana o tym. Pragne wigc jeszcze raz serdecznie Pana przeprosié, ale
moje wplywy nie siegaja tak daleko. Zresztg przyczyna, w tym wypadku, lezata w kwestiach
czysto obiektywnych niezaleznych o[d] catego zespotu redakeyjnego.

W sprawie Pariskiego przyjazdu do Polski odbylem szereg rozméw w gronie muzykologéw
(w Instytucie U[niwersytetu] W{arszawskiego]), muzykéw, krytykéw muzycznych (,Ruch Mu-
zyczny”), ,muzycznych” radiowcéw (Polskie Radio) a wreszcie w instytuji, ktéra w tym wzgle-
dzie jest najbardziej kompetentna, a mianowicie w PAGART (Polska Agencja Artystyczna)’.
Oto w skrécie relacja z przebiegu tej rozmowy: PAGART jest instytucja spetniajaca rolg impre-
sariatu paristwowego. Kierownik dzialu muzycznego byl szczerze zainteresowany pariska osoba
i wyrazit nadzieje, ze istnieje mozliwo$¢ zorganizowania imprezy, o ktérej méwilismy w Paryzu.
Prosit on, przeze mnie, aby Pan byt faskaw nadesta¢ do PAGARTu (Warszawa, ul. Jasna 26)
swoje materialy reklamowe a wraz z nimi projekt ewentualnego programu koncertu. O ile pa-
migtam, podczas naszej rozmowy w Paryzu projektowaliémy nastgpujacy uktad utworéw:

1 Nie zachowal si¢ wspomniany list Aleksandra Tansmana, na keéry list Biegariskiego jest odpowiedzia. Jak
widaé, juz w czasie pobytu Krzysztofa w Paryzu w 1958 r. byta mowa o zorganizowaniu kompozytorowi
koncertu w Warszawie i ustalono wstgpnie warunki finansowe zwiazane z jego przyjazdem do Warszawy.

2 Dopiero w 1960 r. ukazat si¢ artykul Biegariskiego (w miejsce zapowiedzianego wywiadu) na podstawie
rozmowy odbytej z kompozytorem w czasie wizyty Bieganskiego w Paryzu, zob.: Krzysztof Bieganski,
»Aleksander Tansman, kompozytor, pianista i dyrygent”, Ruch Muzyczny 4 (1960) nr 10/11, s. 8.

3 Polska Agencja Artystyczna ,PAGART” powstata w 1957 r., a jej gléwnym celem byta promocja polskich
artystéw. Wszystkie kontrakty artystyczne zwiazane z wyjazdem za granicg lub przyjazdem gosci przecho-
dzily przez t¢ instytucje. W latach dziewigédziesiatych XX w. zostala rozwiazana.
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A Tansman niewielki utwér symfoniczny dyrygowany przez kompozytora
[A.Tansman] koncert fortepianowy grany przez kompozytora a dyrygowany przez innego dyrygenta

* ok k

Inny kompozytor wickszy utwdr symfoniczny dyrygowany przez miejscowego dyrygenta

Kierownik dzialu muzycznego zaakceptowat t¢ rame programowa, proszac o skonkrety-
zowanie dwéch pierwszych utworéw. PAGART chcialby réwniez otrzyma¢ od Pana pisemne
o$wiadczenie w sprawach finansowych. Ze swej strony zreferowatem Pariska oferte:

a) nie zglasza Pan pretensji do honorarium za koncerty
b) otrzymuje Pan od Polski bilet aller et retour* Paryz — Warszawa — Paryz samolotem PLiLot. LOTS

¢) otrzymuje Pan pelne utrzymanie w czasie pobytu w Polsce.

Chodzi jedynie o podanie tych warunkéw na pismie. Sadze, ze nasze wspdlne projekty
goszczenia Pana w Polsce wkrétce zostana sfinalizowane. Zycze tego z calego serca.
Pozostaj¢ z wyrazami glebokiego szacunku, szczerze oddany

Krzysztof Bieganiski

2. Aleksander Tansman do Krzysztofa Biegariskiego w Warszawie

3, rue Florence Blumenthal
Paris 16¢

17 V1959

Szanowny Panie!

Serdecznie dzigkuj¢ za mity list oraz za tak aktywne zajecie si¢ projektem mojego ewen-
tualnego goszczenia w Polsce. Po otrzymaniu listu Pariskiego napisatem do Pagartu w sensie
wskazanym, lecz na razie nie otrzymatem zadnej odpowiedzi, nawet ... kurtuazyjnie mini-
malnego potwierdzenia otrzymania mego listu®. ..

Musz¢ wigc sadzié, ze wrazenia otrzymane przez Sz[anownego] Pana z osobistego Jego
kontaktu z Pagartem o ich szczerym zainteresowaniu moja wizyta byly raczej wishful
thinking — i ze szczerze zainteresowanym jest tylko Sz[anowny] Pan, o czym nigdy nie
watpitem. Oczywiscie obecnie jest okres bookingu moich wystgpédw zagranicznych na
przyszly sezon i, o ile goszczenie w Polsce miatoby by¢ zwigzane z Jesienia Warszawska,
co mi si¢ wydaje najbardziej & propos, trzeba by bylo dojs¢ dosé rychto do pewnego
porozumienia, azeby zostal czas do dyspozycji. Od 10 do 25 wrzesnia bedg w Wenecji,
gdzie mam kreacje baletu obstalowanego przez Biennale na Festiwalu Miedzynarodowym

4 Zj. fr.: bilet tam i z powrotem (w obie strony).

5 Polskie Linie Lotnicze LOT.

6 Zaproponowany przez Biegafiskiego w Pagarcie koncert kompozytorski Tansmana (zob. list 1) rzeczywiscie
nie doszed! do skutku, ani w 1959 roku, ani péznie;j.
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i Marianne Tansman Martinozzi.

MUZYKA 2017/3



84 ZOFIA HELMAN

o s %r%f@u&m

avg S
A e
‘/mﬂf /d
e yTEeiinte SEty 53#!'5 P
Kok elhune qf;-m, :? =3

-X.‘E-Fm- Y
A s gﬁﬁaL - % MZAZ-: #ﬁ:
;.;{.’:;; .:r;«fl a'a.fﬂ ?A&?‘#‘; ::vim I}n;."ir

ﬁe...‘xim mtu-. 2 .-g-:«e o teez, £ ﬁ"‘r
?” "-‘fﬁ i'-‘d&-f'd'ﬂ- A o ) ﬂf‘gzﬁ&v{/d

2 Bapdy ,&'414!4. A --i.f&xx_ PR .,Q‘g.g,?u
A@Jm% e hiﬁ‘s T pi 4?,;,—
~ f Fe vicime ded GhA ey il zuf e o
F ;I;-g iy O ?/:,m "&‘-}"bﬁ M'fﬂ’qi a.ﬁfﬁr ‘7"""-'
wioid wlepbn J.afrz-a.r A /f\’:;bvvpy edons R
y?nm:-a:af;. vfﬂf-:m MJ & Mf.—.*.mz-.z o eotad L
e fhc 8 arbee ‘,.d':f Plec toating.
_ﬁ ﬂ-%ffﬁ}‘ﬂ Aok Jf*:ﬂd{%é&%
B Aekee !ﬁm.#ﬁ-ﬁﬁﬂ
ﬁ' Pr LM.EE. Aa H:EE /ﬂ-% Ry a7 ary ‘?A
. ﬁ"#ﬁ M‘: J..!, ~
t’-’-ﬂ';f-? mﬁﬁ&ké‘ % } feede Henia %;ﬂ
il i st tppich AS3eae fat S Te &
fud (2 Le{'&rﬂ-ﬂ_ oLt :’-:ﬁ/ nww/ﬁm@«Mg
i e .-é'blﬂ ¢...Au. b E . A o i UW&M
pmm’# s ! e e ey s sl deee /o AT-?GA..{
Ag darualy & Y Ao, i, ﬁﬁﬁ}"“—

e e
f%aée_m ﬂfﬂf&éﬁ&’é’%*}"
s M Mﬂ; m;mhd:?}u: Lt aly &_,.f“ e

QM:ML  Arafe. od B
Pl L A 55‘ Ceen- NS #-3‘ -ﬂ'ﬁ-"{k‘:‘..ﬂ-?"_ﬁ

. f.&wm e i g g_:,&
r'f'}fE;u ;ﬁﬂflﬂi#j_m JI-.:I?&F !2 : ﬂrygﬂmpy‘... “"‘“-"Eu..c,

he ZErinde Mu .47.{4,&11‘.? i &“#?d' R uponslorfis 4

.. E ﬁi.
;,ﬁ fuiim;c& e _qf’f ¢edigie Fa.a.u,:?‘i?; “*m‘-{
ALY {;G- whig B .u--gq b-”#‘-ﬁiﬁ&_/vtuu_

MUZYKA 2017/3



KORESPONDENCJA A. TANSMANA Z K. BIEGANSKIM

Lt v vaitiri die il Aﬁﬁa.ﬂ-g? Né"?ﬁ,:hf?,‘di’kd?k‘ﬁﬁ ?),4;, s
o 2 3%, P ot Lo u&’r\"'[)'.é,..
FP o g ‘f‘ & fw";— ,ﬁ&u&t f;ﬂl‘ ‘l‘:r“r.:{; .Tz.f.p;.i

J&- et 'é: 2 uiyednigo , kawe k. 4t

Mfﬂ,ﬂ-ﬂ_‘. e R Zm.@mh o 24T

"'“" Ko et © RS :.:'T d
quzuef .:ﬂ(-f' -&-Jz ..-. f...r.jﬁr .‘_r, : éiﬁ:%’t;ﬂ{ 4.,
ad i

q{J-"
fﬂ'#ﬂ fﬁz"za é z - ,/dfurpm”ﬂ‘.uﬁ ﬁ
-&"d Llf-‘l-ré ST P
Ir/ u‘zb[ Fetae e sdal x..adv e e R s :
‘% rn’u.:ﬂ,f- .,.’,?‘é_ ‘__LA#.E":“‘-&.-{,,
ol i Fow b1 b0 ‘v‘ Zlf-‘ " deae e Koe, e in an e
Gy ‘%f,, BT T L S Tl
t&e Ty s, A "b,.r’ e
!‘?’Ne M t:? ui‘{:r#k-fz— ‘yf.famf, f;..s.,;
e N i

o af -J }"'
..?;44;& Jh""ﬁf“’”ﬂ" J&:‘#;Aﬁ #wu c-.auu'u e

E? .r'uf.r e o Hﬂ‘iﬁﬂhﬁ o .rn(.uw.lg Atondy L8 pogsirs

-‘#MM{.. de dee ’17&":/}
44-«){@!.1':.&4-&. ) N.'i ﬁ;‘?z‘_z s famg ? &%—’
m ar :au Lop) wh’&y‘h. MUM -
; ’;f‘;:" Wj%‘ﬂ— gt r'.rﬁ'd:au '”:”‘—
-Ec. »ﬁ; /an o ﬁﬂ-m&, 3§ dee ,,,_u S “{ =
LZ&&&#; A .a-f;_p iterk fesuin P ?l} =
Cois Trimsofs o B oledi el tagi
'“S 9?’ "W‘S'- “ﬁﬂgl./ gt S P
}f o= ?al'!" lfmd" {Wf-d ¥ 'h‘.}r'-"_
nd%: Wmpwit @l Sartuy A ey gy
{an— Fodoagag T i Fadirzy z..:‘

Fot. 2. List Aleksandra Tansmana do Krzysztofa Biegariskiego pisany w Paryzu 17V 1959 r.,

uprzejmie udostgpniony przez Rodzing Biegariskich.
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Muzyki Wspoétczesnej w Teatro alla Fenice?. Pézniej sa liczne projekty corocznych tour-
nées w Europie i moze nowa tournée do Stanéw Zjednoczonych. Oczywiscie przyjazd do
Polski mi lezy na sercu ze wzgledéw przewaznie sentymentalnych i dlatego tez kwestia
materialna w tym wypadku mi jest oboje¢tng i zakomunikowalem PAGART, ze si¢ zga-
dzam na warunki wymienione w Pariskim liscie. Ale musiatbym wiedzie¢ ich decyzjg na
czasie, azeby nie usiadé entre deux chaises.

Otrzymuje obecnie regularnie ,Ruch Muzyczny”, co na pewno zawdzigczam Panskiej
interwencji. Zdaje sobie zupetnie sprawe o ile moja twdrczos¢ i aktywno$¢é muzyczna zo-
staje ignorowana w kraju od poczatkéw do epoki obecnej. Pod tym wzgledem nic si¢ nie
zmienito od 1920, pomimo ze ,statystycznie” jestem kompozytorem polskiego pochodzenia
najbardziej ,wykonywanym” na $wiecie i wérdd 10 najbardziej wykonywanych™ zyjacych
na terenie internacjonalnym, bez wzgledu na narodowo$é. To, oczywiscie, nie jest zadnym
dowodem wartosci moich dziet, ale wydaje mi sie, ze byloby normalnym pewne zaintereso-
wanie si¢ polskiej sfery muzycznej, co najmniej jakie si¢ spotyka w Japonii, Urugwaju etc.
nie méwiac juz o wielkich centrach muzycznych Europy i Ameryk. Ot6z troche dziwne,
ze w licznych numerach ,Ruchu Muzycznego”, nawet w specjalnej rubryce o dziatalno-
$ci za granicg muzykéw polskich lub polskiego pochodzenia, nie zauwazytem wzmianki
o zadnym prawykonaniu lub wykonaniu moich dziel, pomimo ze ich jest corocznie kilka
setek. Ten fakt, do ktdrego zreszta jestem przyzwyczajony od poczatkéw mojej dziatalnosci,
jest niestety bardzo symbolicznym, gdyz takiego ,ignorowania” nigdy nie skonstatowatem
w zadnym zagranicznym czasopi$mie muzycznym w Europie, Amerykach, na Wschodzie
etc., gdzie, pomimo wzmianek kronikarskich™ o mojej dziatalno$ci, nowych utworach, wy-
konaniach etc. udziela mi si¢ czgsto réwniez powaznych artykuléw, analiz nowych utworéw
wydanych etc. Oczywiscie, w moim wieku stalo mi to si¢ obojetne, ale fakt zostaje faktem
i liczni dyrygenci polscy, kt6rzy mnie odwiedzaja podczas wizyt w Paryzu i prosza o party-
tury w celu ,naglego” wykonania, pewnie ktada te partytury natychmiast do szuflady, po-
mimo chwilowego entuzjazmu po stuchaniu ptyt lub nagran radiowych. Widzi tez Sz. Pan
z wlasnego do$wiadczenia, ze spotyka trudnosci (niepomyslane w zadnym innym kraju)
umieszczenia wywiadu wlasnego ze mna po tylu ubieglych miesiacach! Jest to dodatkowym
dowodem, ze ze wzgledéw, kedre mi trudno komentowal, zainteresowanie si¢ w Polsce

moja twdrczoécig mi si¢ wydaje do$¢ problematycznym i ze widze ten projekt z pewnym

7 W marcu 1959 r. Tansman otrzymat zaméwienie od organizatoréw XXII Miedzynarodowego Festi-
walu Muzyki Wspélczesnej ,La Biennale di Venezia” na krétki dziesigciominutowy balet—pantomime
w obsadzie kameralnej o tematyce dziecigcej. Skomponowat wowczas Nowe szaty kréla (Gli abiti nuovi
del re / Les habits neufs du roi) z wlasnym librettem wedlug basni Andersena, ale z towarzyszeniem
wielkiej orkiestry symfonicznej. Prawykonanie odbylo si¢ 16 IX 1959 r. w Teatro La Fenice w Wenecji
z udzialem zespotu baletowego i orkiestry teatru La Fenice, dyrygowal Charles Bruck, ktéremu utwér
byt zadedykowany. Balet Nowe szaty kréla jest przeznaczony réwniez do wykonania koncertowego jako
divertimento symfoniczne.

8  Eire assis entre deux chaises, 7 . fr. dostownie: usias¢ pomiedzy dwoma krzestami, czyli znale#¢ si¢ w nie-
pewnej sytuacji.

9 W oryginale: ,wykonanym”.

10 W oryginale: ,wykonanym”.

1 W oryginale: ,kronicznych”.
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uzasadnionym sceptycyzmem. Natomiast bardzo szczerze oceniam Pariska osobistg dobra
wole w tej kwestii i jestem bardzo wdzigczny za intencje, zdajac sobie sprawe, ze realizacja
nie zalezy od Pana i ze opér lub brak zainteresowania s trudne do pokonania. ,Ut desint

vires, tamen est laudanda voluntas™2.

Serdeczny uscisk dloni
Szczerze oddany
ATansman

[Adres na kopercie:]
Pologne / Monsieur Krzysztof Biegariski / Skolimowska 4 m. 11 / Varsovie
[Stempel pocztowy:] Paris Gare Montparnasse 18h30 /17—5 /1959

3. Krzysztof Bieganiski do Aleksandra Tansmana w Paryzu
Warszawa, 1 VII 1960

Wielce Szanowny Panie

Eacznie z listem wysytam Panu numer ,Ruchu”. Prosz¢ mi wybaczy¢, ze dopiero teraz
ukazat si¢ mdj artykul na temat naszej rozmowy paryskiej®. Przeszto roczne opéznienie wy-
niklo z przyczyn ode mnie niezaleznych, niemniej prosze o przyjecie numeru autorskiego
»Ruchu Muzycznego”, w ktérym obok wymienionego artykutu znajdzie Pan na pewno wiele
cickawych materialéw.

Wracajac do sprawy artykutu, nie moglem w 100% spetni¢ Pariskiego Zyczenia na te-
mat formy literackiej — a mianowicie ,wywiadu—rozmowy”. Niestety, po roku nie bytem
w stanie odtworzy¢ nawet z dokladnych notatek catosci rozmowy, batem si¢ zbytniego
koloryzowania i przewagi formy nad tredcia, ktdra wreszcie byta najwazniejszal! Zdecydo-
walem wigc pisa¢ swobodny essay przeplatany dialogiem — wydawato mi si¢ to najlepszym
wyjsciem z sytuacji.

Jednoczesnie pragne Panu donies¢, ze artykul zrobil juz propagande Pariskiej muzyce.
Zwracano si¢ do mnie z zapytaniem, jak mozna sprowadzi¢ material nutowy niekt6rych
utworéw kameralnych...

12, Cho¢ zabraklo sit, nalezy pochwali¢ dobra wolg” (cytat z Owidiusza).

13 W Ruchu Muzycznym (4 (1960) nr 10—11) ukazaly si¢ dwa artykuly Krzysztofa Bieganiskiego: obok wspo-
mnianego ,Aleksander Tansman, kompozytor, pianista i dyrygent” takie ,Ze Stanistawem Wistockim
o polskiej emigracji w Paryzu” (s. 9). Studium o Tansmanie bylo pierwszym w pismiennictwie polskim
dogtebnym opracowaniem zycia i twérczosci kompozytora, opartym na materiale wezesniejszych rozméw
z nim przeprowadzonych w Paryzu. Wywiad Biegariskiego ze Stanistawem Wistockim dotyczyt z kolei
rozméw dyrygenta z kompozytorami polskimi przebywajacymi na emigracji — z Tansmanem, Antonim
Szatowskim i Michatem Spisakiem.

87

MUZYKA 2017/3



88

ZOFIA HELMAN

Niezwykle cieszy mnie fakt, iz planuje Pan wizyte w Polsce w okresie ,Jesieni Warszaw-

skiej”™4. Bardzo bylbym rad spotka¢ si¢ z Panem w Warszawie i kontynuowaé nasze roz-

wazania nad muzyka wspétczesna i nad muzyka w ogéle. Tymczasem przesytam serdeczne

pozdrowienia, taczac wyrazy glebokiego szacunku

Krzysztof Bieganiski

4. Aleksander Tansman do Krzysztofa Bieganiskiego
3, rue Florence Blumenthal
Paris 16¢
7 VII 1960
Kochany Panie,
Z ogromnym wzruszeniem przeczytatem w przestanym ,Ruchu Muzycznym” artykul®

K[ochanego] P[ana] o mnie i doprawdy nie mam stéw, aby wyrazi¢ moj[a] jak najserdecz-

niejsza'® wdziecznosé.

Jest to po raz pierwszy w mojej diugiej juz karierze muzycznej, ze mi si¢ poswigca w kraju

rodzinnym tyle sympatii i uznania w prasie i ten fake jest dla mnie, pod wzgledem sentymen-

talnym, szczerym i glebokim przezyciem.

Dzigkuje z catego serca.
Zostatem poinformowany, ze méj Koncert na orkiestre zostanie wykonany 25 wrze-

$nia w programie ,Jesieni Warszawskiej””7 i podobno mam by¢ zaproszonym na

14

I5

7

Istotnie, Tansman zamierzal przyjecha¢ na festiwal ,, Warszawska Jesied” we wrzesniu 1960 r. na wyko-
nanie swego Koncertu na orkiestre pod dyrekcja Stanistawa Wistockiego. Koncert si¢ odbyl, ale kompo-
zytor zrezygnowal z wizyty w Warszawie, por. przyp. 17. Wezesniej jednak nieoczekiwanie doszto do
wykonania w Warszawie V' Symfonii Tansmana. Zaproszony przez Filharmoni¢ Narodowa na poczatku
1960 r. francuski dyrygent Victor Clovez zaproponowat wstawienie do programu swego koncertu m.in.
V Symfonii Tansmana, napisanej w l. 194142, poniewaz prowadzit jej wykonanie juz wczesniej 23 IT 1960 . we
Francji. Koncert pod dyrekcja Cloveza w Filharmonii Narodowej w Warszawie odbyt si¢ 11 2 IV 1960
roku. Miat jednak przykre reperkusje, gdyz Tansman po przeczytaniu noty programowej napisat list
otwarty do redakeji Ruchu Muzycznego (4 (1960) nr 12 z 15-30 czerwca, s. 24), oburzajac si¢ na zdawkowe
i nieprawdziwe informacje zawarte w programie, a zwlaszcza okreslenie go jako ,francuskiego” kompo-
zytora, tfodzianina z pochodzenia, kedry ,,0d roku 1920 stale przebywa w Paryzu, przyjawszy wkrétce po
opuszczeniu Polski obywatelstwo francuskie...”. Jak wiadomo, Tansman przyjat obywatelstwo francuskie
dopiero w 1938 1. ze wzgledu na sytuacje polityczna przed wybuchem II wojny $wiatowej, a do korica
zycia czut si¢ Polakiem, co zawsze dobitnie podkreslat, a nie Francuzem pochodzacym z Polski. Redakcja
w odpowiedzi w tym samym numerze probowata zatagodzi¢ incydent, zawiadamiajac, ze pragnie zaprosi¢
kompozytora na tegoroczny festiwal , Warszawska Jesieri”, na ktérym ,,prawdopodobnie” (nie bylo to
w tym momencie jeszcze pewne) bedzie wykonany jego utwér. Wigcej na ten temat zob.: Janusz Cegietta,
Dziecko szczescia. Aleksander Tansman i jego czasy, t. 2, £6dZ 1996, s. 199—201.

Wspomniany w poprzednim licie (zob. przyp. 13) artykut Krzysztofa Biegariskiego o Tansmanie.

W oryginale ,moje najjakserdeczniejszg”.

Stanistaw Wistocki juz w czasie weze$niejszych rozméw zaproponowat Tansmanowi, ze wykona jego Kon-
cert na orkiestre. Utwor ten istotnie znalazt si¢ w programie IV Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspétczesnej ,, Warszawska Jesient”, a Tansman mial by¢ gosciem festiwalu. I tym razem przyjazd jego
nie doszedt jednak do skutku, gdy dowiedziat si¢ w drugiej potowie lipca z oficjalnego pisma Witolda
Rudziriskiego, sckretarza generalnego Komitetu Festiwalowego, o warunkach finansowych zaproszenia,
uwzgledniajacych ,zwrot kosztéw hotelu, utrzymania oraz bilety koncertowe”, ale nie zwrot kosztéw
podrézy. Tansman poczut si¢ urazony, po pierwsze dlatego, ze list byt napisany po francusku, jak do ob-
cokrajowca, po wtére uznat za afront obciazanie go kosztami podrézy (faktycznie, nie byto to w zwyczaju
instytucji muzycznych w krajach zachodnich). W rezultacie nie przyjechat na festiwal, a w Polsce nikt
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Festiwal*®. Konicze moje wyklady wyzszego kursu kompozycji w Akademii Hiszpanskiej Mu-
zyki Migdzynarodowej® 15-go; wicc, jezeli zaproszenie istotnie nadejdzie, bedzie dla mnie
niestychana radoscia odwiedzi¢ Polske po tylu latach i tylu zdarzeniach. Mam wigc nieptonna
nadziejg, ze si¢ wkrétce zobaczymy. Ja opuszczam Paryz 25 lipca, adresy nastgpujace:

25/7-19/8: Hotel Victoria Palace, El Escorial (Hiszpania)

19/8-15/9: Hostal de los Reyos Catolicos, Santiago de Compostela.

A pézniej... mam nadziejg, Warszawa!

Wigc, do predkiego zobaczenia.

Sciskam mocno dton

Szczerze oddany

A.Tansman

[Adres na kopercie:]

Pologne / Monsieur / Krzysztof Biegariski / ul. Skolimowska 4 / Varsovie
[obcg r¢ka dopisek: Tansman]

[Stempel pocztowy niewyrazny i nickompletny:] Paris 1960

5. Aleksander Tansman do Krzysztofa Biegariskiego w Warszawie

3, rue Florence Blumenthal
Paryz 16°
13 XII 1960

Drogi Panie,
Znalaztem po powrocie z Wloch sprawozdanie Sz[anownego] P[ana] w ,,Ruchu Muzycz-
nym” o moim utworze®®, ktére mnie szczerze wzruszylo i za keére jak najserdeczniej dzigkuje.

nie rozumial jego pretensji. Jak wida¢, nietatwe zadanie przyjat na siebie Krzysztof Biegariski, pragnac
doprowadzi¢ do przyjazdu kompozytora do Polski i do spopularyzowania jego muzyki.

18 W oryginale ,Festival”.

19 Tansman byl zaproszony na III Mig¢dzynarodowy Kurs Historii i Interpretacji Muzyki Hiszpariskiej w San-
tiago de Compostela (IIT Curso Internacional de Informacién e Interpretacién de la Misica Espagpola)
w dniach 21 VIII-15 IX 1960 roku. Wezesniej, w lipcu, wyjechat do Wenegji, gdzie skomponowat suitg Mu-
sique de cour pour guitare et ensemble instrumental d'aprés les thémes de Robert de Visée, utwér zaméwiony przez
Andrésa Segovie, jednego z organizatoréw kursu. 25 lipca, zgodnie z podanym w liscie adresem Tansman
wyjechat do Madrytu, a stamtad do Escorialu, gdzie przygotowywat wykiad inaugurujacy kurs w Santiago
de Compostela. W gronie wyktadowcéw znalezli si¢ poza nim wybitni muzycy réznych specjalnosci, wsréd
nich kompozytorzy: Federico Mompou, Manuel Palau Boix i Joaquin Rodrigo, wokalistka Conchita Badia,
pianisci: Antonio Iglesias, Alicia de Larrocha, Lazare Lévy, Federico Mompou i Daniel Erincourt, gitarzysta
Andrés Segovia, skrzypek Antonio Broza i wiolonczelista Pablo Casals; wyktady z zakresu wykonawstwa mu-
zyki dawnej prowadzili Franspeter Goebels i Enrique Ribé, por.: K[rzysztof ] M[azur], ,Seminaria Msica de
Compostela”, Ruch Muzyczny 4 (1960) nr 10/11 z 1-15 V1, 5. 29, oraz J. Cegielta, op. cit., s. 203—209.

20 Mowa o artykule Krzysztofa Biegariskiego ,,Koncert na orkiestre Aleksandra Tansmana” Ruch Muzyczny 4 (1960)
nr 21, s. 14, napisanym po wykonaniu dzieta na IV Festiwalu ,, Warszawska Jesie” pod dyrekeja Stanistawa Wi-
stockiego w dniu 25 IX 1960 roku. Bylo to pierwsze oméwienie utworu z pelna i bardzo trafna charakeerystyka
jego cech stylistycznych. Jednocze$nie autor zawart w recenzji szereg uwag dotyczacych wybitnej pozycji kom-
pozytora na gruncie migdzynarodowym: ,,Utwér zostat doskonale przyjety przez warszawska publicznosé i to
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I

Pomijajac wlasny ,cas’, uwazam réwniez, ze nie mozna sadzi¢ o wartosciach utworu

229

sztuki jedynie na podstawie aktualnej i zmiennej ,,nowosci”** — to jest kryterium nieco pry-

mitywne... oraz niebezpieczne. Poza tym w jednym tylko Zyciu artysta nie moze naleze¢* do
wszystkich ,avantgard”* — osobiscie nalezatem do ,avantgardy” lat 192030 i nie uwazam
bynajmniej, ze oportunistyczne lecenie za moda dzienng w srodkach wyrazéw ma cos wspdl-
nego z odnowieniem osobowosci lub oryginalnosci. ,Nachlauferstwo™ jest moim zdaniem
pozycja, ktdra juz w genezie twérczej pomija postulat ,trwania’. Zreszta ,avantgardy” na-
szych czaséw by nie istnialy, gdyby nie byly poprzedzone avantgardami wczesniejszymi. To
podejscie bynajmniej mi nie przeszkadza w kwestii odnowienia, lub interesowania si¢ prada-
mi roku 1960, oraz ewentualnego wzbogacenia $rodkéw wyrazu w zastosowaniu do ,,muzyki”,
ktéra jednakze zostaje dla mnie celem pierwszym. Dodekafonia nie jest dla mnie ,,nowoscia’
—znam i uzywam ja (nie systematycznie) od 35 lat*®, gdy uwazam to za stosowne, ale réwniez
nie przeszkadza mi jezyk harmoniczny?” — wszystko to kwestia poszczegdlnego problemu...
i nie mozna leczy¢ wszystkie choroby aspirina. Interesuja mnie réwniez poszukiwania brzmie-
niowe, ktére moga wzbogaci¢ jezyk muzyczny, pod warunkiem, ze si¢ je stosuje jako srodek,

a nie jako cel, gdyz inaczej to bardzo ciekawa sztuka, ale odrgbna od muzyki. Np. mam duzo

zainteresowania dla poszukiwar i oryginalnosci Pendereckiego. Ale nie mozna ,skoczy¢”?

generacji i osobidcie uwazam, ze ostatnie tendencje Strawiniskiego nie leza w jego naturze —sg
sztuczne i bardziej przestarzale niz Webern z przeszlo 35 lat. ,,Suum cuique™ — kazde pokole-
nie ma swoja ,avantgarde” i artysta, kedry leci z 1920 na 1960, azeby ,tez” by¢ w 1-ym rzedzie

zaréwno przez muzykéw, jak i szerokie grono melomanéw. Jest to najlepszym dowodem i zarazem potwierdze-
niem uznania, jakim sig cieszy twoérczo$¢ Tansmana na catym $wiecie. Swoja droga zastanawiajacym jest fake, ze
Polska jest jednym z niewielu krajéw, w ktérych nazwisko tego kompozytora jest znane tylko nielicznej grupie
muzykéw i to tych, ktdrzy studiuja prase zagraniczna, czy tez stuchaja zagranicznych koncertéw radiowych”.

21 Zj. fr.: przypadek.

22 Tansman nawiazuje w swoich rozwazaniach do tego fragmentu recenzji Bieganiskiego, w ktérym autor porusza
sprawe obecnych kryteriéw warto$ciowania dziel zaleznie od stopnia ich nowatorstwa: ,,Po wystuchaniu Koncertu
na orkiestrg jeden z rozmowcéw zapytany przeze mnie o wrazenia, odpowiedziat: «owszem, tak, podobato mi sig,
ale kompozytor od trzydziestu lat obraca si¢ w kregu tych samych srodkéw; az dziwne, ze takie utwory moga po-
wstawad w ostatnim dziesigtku lat». . . Jest rzecza nad wyraz zastanawiajaca i niebezpieczna, ze wielu melomanéw
inie tylko melomanéw zaczyna mierzy¢ pigkno muzyki miara nowoczesnosci — mato tego — miara eksperymentu.
Nie wiem, czy ludzie, kedrzy tak mysla, bardziej krzywdza kompozytora, czy bardziej . .. swéj smak artystyczny”.
Trzeba doda¢, ze na tym samym festiwalu w 1960 r. zostaly wykonane m.in. nowe utwory polskich kompozy-
toréw: Tadeusza Bairda (Egzorza), Henryka Mikotaja Géreckiego (Scontri), Witolda Lutostawskiego (Pigc piesni
do stow Kazimiery Itlakowiczéwny), Krzysztofa Pendereckiego (Wymiary czasu i ciszy) i Kazimierza Serockiego
(Epizody). Nic wige dziwnego, ze stuchaczom wspétczesna muzyka polska wydata si¢ znacznie bardziej awan-
gardowa niz utwor Tansmana sprzed szesciu lat. Gdyby jednak jego Koncert zostat wykonany bezposrednio po
napisaniu, np. w 1955 r. na Festiwalu Muzyki Polskiej, brzmiatby najbardziej nowoczesnie z calego repertuaru,
nie méwiac o tym, ze znacznie wzbogacitby obraz naszej 6wezesnej twérczosci.

23 W oryginale ,nalezy¢”.

24 Pisownia zaczerpnigta z j. fr.: avantgarde.

25 Zj. niem. nachlaufen: biec za kims, podaza¢, a zatem ,,nachlauferstwo” — podazanie.

26 Tansman nie stosowal techniki dodekafonicznej. Przypuszczalnie mial na mysli swobodne uzycie
w kompozycji wszystkich dwunastu dzwickéw, co oczywiscie w jego twérczosci mozna zaobserwowaé,
zwlaszcza poczawszy od lat pigédziesiatych.

27 Mowa o harmonice tonalne;.

28 Powinno by¢: przeskoczyé.

29 Zj. fac.: kazdemu to, co mu si¢ nalezy (jedna z maksym przypisywanych Katonowi Starszemu).

MUZYKA 2017/3



KORESPONDENCJA A. TANSMANA Z K. BIEGANSKIM 91

gwalci prawa estetyki i szczero$ci. To nic nie ma wspdlnego z progresem i rozwijaniem wlasnej
osobowosci. Ja uwazam, ze progres to ,wzbogacenie”, a nie ,wykluczenie”, i wszystkie srodki
sa dobre, jezeli rezultat[em] jest muzyka indywidualna.

Czy zobaczy si¢ Dr[ogiego] Plana] w Paryzu w tym roku — cieszytbym si¢ z Panem dhuzej
poméwié o tych kwestiach wartosci i trwaloéci, poza moda, utwordéw sztuki.

Obecnie mam ogromng robot¢: 3 marca prawykonanie w Paryzu s-aktowej opery
Sabataj Zewi, le faux Messie®, nad ktdrg pracowatem 2 lata. Jest to bardzo duza partytu-
ra (22 godzin) z ogromna obsada wokalna, instrumentalna, chéry (chantants et parlants
etc.). Dyrygowa¢ bedzie Charles Bruck?. W maju réwniez wznowienie mojej innej opery
Le sermens* w Paryzu, Mediolanie i Londynie. Poza tym mam obstalunek od Ministerstwa
Sztuki na dos¢ dtugi utwdr na chéry i orkiestre (Psalm 1183).

Od powrotu z Hiszpanii bylem stale w rozjazdach — teraz musz¢ przejrze¢ caly materiat
opery, ktéry wydawnictwo Max Eschig robi w czas rekordowy. Poza tym, nowe tournées
w Belgii, Holandii, Wioszech, Szwajcarii, Anglii, Wieden etc.

Bytbym rad otrzyma¢ wiadomosci od Dr[ogiego] P[ana]. Bytem gleboko rozczarowanym
niemoznoscia przyjazdu na Festiwal’* — moze uda si¢ w przyszlosci.

Serdecznie $ciskam dton

Szczerze oddany

ATansman

30 Sabbatai Zevi, le faux Messie (Sabbataj Cwi, fatszywy Mesjasz), fresk liryczny w czterech aktach
z prologiem; libretto — Nathan Bistritzky, przekt. fr. — Izaak Ezrachi-Krischevsky. Swiatowa prapremiera
odbyta si¢ w Paryzu w Théatre des Champs-Elysées w podanym terminie czyli 3 III 1961 roku. Dzieto
zostato wykonane w formie koncertowej i transmitowane przez Radio France, dyrygowat Charles Bruck.
Z kolei na scenie zaprezentowano tylko akty IT i IIT dopiero 8 I 1977 r. w Jerusalem Theatre w wykonaniu
solistéw, Jerusalem Symphony Orchestra pod dyrekcja Gary Bertiniego oraz dwéch chéréw (duniskiego
i izraelskiego), por.: J. Cegielta, op. cit., s. 172179 i 402—403.

31 Charles Bruck (1911-95) dyrygent francuski pochodzacy z Transylwanii, ceniony wykonawca muzyki
wspdlczesnej; w l. 195665 prowadzit orkiestrg radiowa w Strasburgu, a w 1. 1965—70 orkiestr¢ ORTF w Paryzu.
Dyrygowat wielokrotnie utworami Tansmana. Byt gosciem ,,Warszawskiej Jesieni” w 1967 i 1972 roku.

32 Le serment, episode lyrique en dewx tableaux (Przysigga, epizod liryczny w dwéch akiach) do libretta
Dominique’a Vincenta wedtug opowiadania Balzaca La Grande-Bretéche. Prawykonanie sceniczne utworu
odbylo si¢ w Brukseli w Théatre de la Monnaie 11 III 1955 ., dyrygowat René Defossez; natomiast we Frangji
odbylo si¢ najpierw wykonanie koncertowe opery w Théatre des Champs-Elysées w Paryzu (6 VI 1957 r.) pod
dyrekeja Charles’a Brucka, a na scenie w Opéra de Nice zostata wystawiona dopiero 19 IV 1963 roku. By¢ motze,
piszac o ,wznowieniu” utworu, Tansman miat na mysli wykonania koncertowe, transmitowane przez radio.
Nie udalo si¢ ustali¢ wykonan w 1960 r. ani w Mediolanie (wykonanie radiowe RAI miato miejsce 31 V 1957 1.),
ani w Londynie (Radio BBC nadato utwér 10 I 1959 r.), por.: J. Cegietla, op. cit., s. 392—394.

33 DPsalmy (118-119—120) na tenor solo, chér mieszany i orkiestre powstaly w 1. 196061 na zamdwienie
Ministerstwa Kultury Republiki Francuskiej. Tekst opracowatl René Dumesnil, zestawiajac fragmenty
trzech psalméw biblijnych. Pierwsze wykonanie odbyto si¢ 19 XI 1962 r. w Palais Chaillot w Paryzu na
festiwalu ,Semaines Musicales Internationales de Paris”’; poprzedzone wszakze wezesniej wykonaniem
radiowym. W 1967 r., 28 i 29 kwietnia, Psalmy znalazly si¢ w programie koncertu Filharmonii Narodowej
w Warszawie z okazji jubileuszu siedemdziesiatej rocznicy urodzin Tansmana.

34 Mowa o planowanym a niezrealizowanym przyjezdzie kompozytora na IV Migdzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspétczesnej , Warszawska Jesiei” we wrzesniu 1960 r., por. list 4.
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6. Aleksander Tansman do Krzysztofa Bieganiskiego w Poitiers
[Paryz]
24 [ 1961

Kochany Panie,

Serdecznie dziekuje za mity list¥. Radze Panu napisaé¢ do Chigi-Saracini?® jak najwcze-
$niej, wzmieniajac, ze nadesle Pan pézniej dyplomy etc. Uwazam, ze nie trzeba traci¢ czasu,
gdyz udzielenie ,bourse™? jest réwniez kwestig priorité®. Zataczam tutaj list do Chigi®, keéry
radze¢ dotaczy¢ do Pariskiej prosby o bourse.

Cieszg sie, ze jest K[ochany] Plan] zadowolony z pracy w Poitiers. Mam nadziejg, ze be-
dzie Pan mégt by¢ w Paryzu na wystawieniu mojej opery Sabbataj Zevi*°, 3 marca. Mozliwe
tez, ze ja bede w Siena w lipcu*™.

Serdecznie $ciskam dion

Szczerze oddany

ATansman

O ile wszystko si¢ dobrze urzadzi, przesle K[ochanemu] P[anu] réwniez stéwko do Celi-

bidache#.

35 Nie jest znany list Krzysztofa Bieganskiego do Tansmana, wystany prawdopodobnie na poczatku stycznia
1961 1. po przyjezdzie do Poitiers, gdzie uzupetniat studia nad muzyka sredniowiecza w Centre d’Etudes
Supérieurs de Civilisation Médiévale na miejscowym uniwersytecie pod kierunkiem prof. Solange Corbin.
Zapewne zwrdcit si¢ do Tansmana z prosba o rekomendacjg, by otrzyma¢ stypendium na uczestnictwo
w kursach mistrzowskich Accademia Musicale Chigiana w Sienie.

36 Hrabia Guido Chigi Lucarini Saracini (ur. 8 III 1880 r. Siena, zm. 8 XI 1965 ., tamze), arystokrata i mece-
nas sztuki, zatozyt w 1932 r. w rodowym Palazzo Chigi-Saracini w Sienie Akademi¢ Muzyczna (Accademia
Musicale Chigiana) — migdzynarodowe kursy mistrzowskie dla wykonawcéw muzyki klasycznej w zakre-
sie gry na instrumentach, $piewu solowego, dyrygentury i kompozycji. Poczatkowo dziatalnos¢ Akademii
byta finansowana przez hrabiego Chigi Saracini, w 1958 r. przeksztalcita si¢ w fundacje wspierang przez
Bank Monte dei Paschi di Siena. Poczawszy od 1939 r. hrabia Chigi Saracini organizowat doroczne Setti-
mane Musicale Senesi oraz prowadzit dzialalno$¢ wydawnicza. Patac Chigi Saracini, galeri sztuki, biblio-
teke i kolekcje instrumentéw muzycznych odziedziczyta po jego $mierci Accademia Musicale Chigiana.

37 Zj. fr.: stypendium.

38 Zj. fr.: pierwszenistwo, priorytet.

39 List ten nie jest znany.

40 Sabbatai Zevi, le faux Messie, por. przyp. 30.

41 Tansman przebywal w Sienie w pierwszej polowie lipca 1961 r. i prawdopodobnie spotykat si¢ tam
z Krzysztofem. Juz 17 lipca byt obecny na festiwalu muzycznym w Aix-en-Provence, gdzie wykonano
w formie koncertowej jego balet Nowe szaty kréla pod dyrekeja Serge’a Baudo. Sierpieti z kolei spedzit we
Whoszech nad jeziorem Como.

42 Sergiu Celibidache (ur. 28 VI 1912 r. Jassy, zm. 14 VIII 1996 r., Neuville-sur-Essone), rumusski dyrygent,
kompozytor i pedagog. Studia w zakresie dyrygentury, kompozycji i muzykologii odbyt w Berlinie (Hoch-
schule fiir Musik). W 1. 1945—s2 prowadzit orkiestre Berliner Philharmoniker. W nastgpnych latach wspét-
pracowat z orkiestrami radiowymi w Sztokholmie, Stuttgarcie i Paryzu, a od 1979 r. dyrygowal orkiestra
Miinchner Philharmoniker. Wyktadat na kursach mistrzowskich w Curtis Institute w Filadelfii oraz na Uni-
wersytecie w Moguncji. W Accademia Musicale Chigiana prowadzit przez wiele lat kursy dyrygentury.
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[Adres na kopercie:]

Monsieur Krzysztof Biegariski / Centre d’Etudes Supérieurs de Civilisation Médiévale / 8,
rue René Descartes / Poitiers / Vienne

[Stempel pocztowy:] Paris XV1/ 12h30/ 24 1 1961/ Singer (16°)

[Nadruk:] Cheques Postaux votre position au jour le jour

Dopisek otéwkiem obca reka: Tansman

7. Krzysztof Biegariski do Aleksandra Tansmana w Paryzu

[Nadruk na papierze listowym, u géry:] Université de Poitiers / Centre d’Erudes Supérieures de
Civilisation Médiévale, [nadruk na dole strony:] Faculté des Lettres / 8 rue René-Descartes/ Poitiers /

tel. 41-37—72
Poitiers, 13 11 1961

Szanowny i Drogi Panie,

Proszg¢ mi wybaczy¢ tak dlugie milczenie, ale w ostatnich dniach cierpialem naprawde doj-
mujacy gléd z powodu braku pienigdzy (Burse® wyptacono z 6-tygodniowym opéznieniem!).
Przede wszystkim z catego serca dziekuje Panu za poparcie mnie w moich démarches* w Sie-
nie. Sadzg, ze Pariska opinia pomogta mi juz bardzo wydatnie i by¢ moze zadecyduje o moim
slosie”. Wezoraj otrzymatem list, w keérym hrlabia] Chigi poprzez sekretarke dzigkuje za moj
list i za referencje. Przyrzeka przyznanie bursy, dodajac jednoczesnie, ze decyzja ostateczna
nalezy do Maestro Celibidache, no i oczywiscie jest uzalezniona od wyniku egzaminu. Do-
stalem wreszcie doktadny program tego konkursu eliminacyjnego i jestem dosy¢ spokojny
o siebie. Program lezy w moich mozliwosciach. Oczekuje wiec decyzji mistrza Celibidache,
ktéry w najblizszych dniach bedzie w Sienie.

Nie $miem Pana prosi¢ o stéwko do Niego. Gdyby Pan jednak par hasard® wybierat si¢
pisa¢ do Celibidache, prositbym taskawie o rekomendacje.

Jesli chodzi o méj przyjazd do Paryza na premiere Pariskiej opery*® — wszystko uklada sie
jak najlepiej. Jestem absolutnie zdecydowany przyjechad, cieszac si¢ jednoczesnie na kolejna
rozmowe z Panem, tym razem, jesli Pan pozwoli, na temat Pariskiego dziefa. Jezeli Pan nic nie
bedzie mial przeciwko temu, chciatbym opublikowaé obszerng recenzjg w ,,Ruchu Muzycz-
nym” na temat owej opery.

O dokfadnym terminie mego przyjazdu poinformuje Pana telefonicznie lub listownie — pro-
sitbym, jesli to mozliwe, o zarezerwowanie dla mnie miejsca, bo nie wiem, czy uda mi si¢ by¢ na
kilka dni przed premiera, aby samemu to zatatwi¢ — by¢ moze przyjade do Paryza 28° lub nawet
38° marca rano (czy dobrze pamietam date spektaklu — wydaje mi si¢, ze méwit Pan o 3 marca?).

43 Zj. fr.: bourse — stypendium.

44 Zj. fr.: démarches — poczynania.

45 Zj. fr.: przypadkiem.

46 Mowa o premierze opery Tansmana Le Sabbatai Zevie, le faux Messie, zaplanowanej na 3 III 1961 roku.
Krzysztof Bieganiski byt na niej obecny i opublikowal obszerna recenzje zatytutowana ,Sabbataj Cwi,
nowa opera Aleksandra Tansmana”, w kt6rej oméwit ponadto dziatalno$¢ twéreza kompozytora z ostat-
nich lat (Ruch Muzyczny 5 (1961) nr 9, s. 2-3).
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Jeszcze raz bardzo przepraszam za dlugie milczenie, serdecznie dzigkuje za wszystko, co Pan
dla mnie zrobil. Przesytam moc najserdeczniejszych pozdrowien oraz wyrazy glebokiego szacunku

Szczerze oddany
Krzysztof Bieganiski

8. Krzysztof Bieganiski do Aleksandra Tansmana

[Nadruk na papierze listowym, u géry:] Université de Poitiers / Centre d’Etudes Supé-
rieures de Civilisation Médiévale, [na dole strony:] Faculté des Lettres / 8 rue René-Descartes
/ Poitiers /

tel. 41-37—72
Poitiers, 277 II 1961

Szanowny i Drogi Panie!

Jestem bardzo szczedliwy, ze dzigki sprzyjajacym okolicznosciom bgde mégt na pewno
asystowac przy prapremierze Pariskiego dzieta?.

Moi przyjaciele z Poitiers ,,odtransportujg” mnie do Paryza, uprzednio pokazuja[c] zamki
nad Loara. Mam zamiar wyjecha¢ z Poitiers we czwartek rano, przenocowaé gdzies w okoli-
cach Orléans i w Piatek tj. 3 marca ok. 12°° by¢ w Paryzu.

Prébowatem wczoraj wieczorem telefonowaé do Pana; probe t¢ powtérzylem dzi§ ok.
10, ale niestety bez skutku. Wysytam wigc list, sadzac, ze jutro dotrze on do Pana.

Jezeli mozna Pana taskawie prosi¢ o zarezerwowanie miejsca, bytbym nieskornczenie
wdzigczny. Gdyby wynikly jakie$ trudnosci (ewentualnie przetozenie premiery czy co$ po-
dobnego), prosilbym o wiadomos¢, moze najlepiej telefoniczng: POITIERS 41—26—92 (np.
we $rodg wieczdr ok. 22°° czy 23°° wieczorem). Jezeli natomiast wszystko si¢ uktada pomysl-
nie, bede prébowat skontaktowaé si¢ z Panem juz z samego Paryza okoto 12°° w piatek. Gdy-
by Pan przewidywat swoja nieobecnos¢ w domu w tym czasie, zjawig si¢ przed 21°° w Thétre
Champs Elysées. (Moze udato by si¢ zostawi¢ na moje nazwisko bilet wzgl. karte wstgpu
w kasie wzglednie w biurze teatru.)

Niezaleznie od listu, ktéry do Pana wysytam, bede si¢ starat dodzwoni¢ do Pana w ciagu
dzisiejszego i jutrzejszego dnia.

Lacze najserdeczniejsze pozdrowienia

Peten szacunku dla Pana

Krzysztof Bieganiski

PS. Gdyby Panski telefon nie zastal mnie w domu, prosze przekazaé wiadomog¢é M™¢
Camus lub tez M" Camus (sg to wlasciciele mieszkania, w ktérym wynajmuje¢ pokdj).

47 Mowa o dziele Aleksandra Tansmana Sabbatai Zevi, le faux Messie, ktdrego prawykonanie zostato zapla-
nowane na 3 III 1961 r. w Théatre des Champs-Elysées w Paryzu, zob. przyp. 30.
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9. Aleksander Tansman do Krzysztofa Biegaiskiego w Poitiers
[Paryz]
16 VI 1961
Kochany Panie,
Kilka stéw przed wyjazdem do Brukseli, azeby potwierdzi¢ datg emisji mego Serment,
piatek, 23 bm. 20°° — France III (National).
Serdeczny uscisk dloni
AlTansman

[Adres na kopercie:] Monsieur Krzysztof Biegariski

c/o Mr Camus

25, rue de la Cathedrale

Poitiers (Vienne)
[Stempel pocztowy:] Paris XV1/ 19-6/ R. Singer (16°)
[Nadruk:] Exprimez vos souhaits par Télégramme Illustré
Dopisek na kopercie otéwkiem: Tansman

ALEKSANDER TANSMAN’S CORRESPONDENCE WITH KRZYSZTOF BIEGANSKI
IN THE CONTEXT OF THE RECEPTION OF HIS MUSIC IN POLAND DURING THE
INTERWAR PERIOD

Aleksander Tansman (1897-1986), a composer born into a Jewish family, raised and
educated in Poland, left the country in 1919 after receiving a prize and two distinctions at
the first composition contest organized in Poland after the Great War. He settled in Paris,
where he soon joined the Parisian circle of musicians and his popularity was on a rise. In
the 1920s and 1930s, he toured the United States with concerts, and in 1932 he went on
a tour across four continents, during which he performed as a composer, conductor and
pianist. Despite these successes, in his homeland his works were seldom performed, and
Polish critics of conservative persuasion were very hostile in their reviews. He visited Poland
twice in 1932 and 1936. However, the political upheavals of the 1930s and the rise of anti-
Semitic sentiments prompted Tansman to take French citizenship. During the Second World
War and the first decade after the war his contacts with Poland were interrupted. Communist
authorities treated emigrants with suspicion as individuals potentially hostile towards Poland’s

48 Le serment, episode lyrique en deux tableaux (Przysigga, epizod liryczny w dwéch aktach), zob. przyp. 32. W Pa-
ryzu w Théatre des Champs-Elysées 10 (lub 14) czerwca w Paryzu odbylo si¢ kolejne wykonanie koncertowe
opery, zarejestrowane przez Radio France. Dyrygowat Pierre-Michel Le Conte, grata Orchestre Radio-Ly-
rique de la ORTE Zapewne o emisji tego nagrania pisze kompozytor. Por. J. Cegielta, op. cit., s. 211, 393.
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new political system and alien to Polish culture. For this reason, it was not until 1958 that
contacts with Tansman were resumed, by conductor Stanistaw Wistocki (1921-98) and
musicologist Krzysztof Biegariski (1936-67), who published several articles about Tansman
and contributed a lot to the reception of his music in Poland and to the appreciation of his
significance for new developments in music. Tansman’s correspondence with Biegariski from
the period 1959-61 is discussed in the second part of the article.

Translated by Pawet Gruchala

Prof. dr hab. Zofia Helman, muzykolog, emerytowany profesor Uniwersytetu Warszawskiego,
w 1. 1959-2007 pracownik Instytutu Muzykologii UW. Jej zainteresowania naukowe skupiaja
si¢ wokot historii muzyki XIX i XX w., estetyki muzyki, techniki kompozytorskiej i analizy
dziela muzycznego. Jest autorka ksiazek i licznych artykuléw z tego zakresu. Opublikowata
ponadto sze$¢ toméw w edycji Zrédlowej Dziet Wizystkich Karola Szymanowskiego. Pracuje
nad zrédtowo-krytycznym wydaniem korespondencji Fryderyka Chopina.

Nowe tomy ,,Monumenta Musicae in Polonia™

Stanistaw Sylwester Szarzytiski. Opera omnia
redakea Marcin Szelest

Tabulatura Joannis de Lublin.
Ad faciendum cantum choralem. Fundamentum. Ad faciendam correcturam
redakgja i priektad polski Elibieta Witkowska-Zaremba
przektad angielski Anna Maria Busse Berger
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