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Literatura dotyczaca dziejéw niemieckiej
sceny operowej w Olomuncu jest bar-
dzo obszerna. Tworzono jg systematycznie
od lat czterdziestych XX w., poczatkowo
ze zrozumialym naciskiem na porzadko-
wanie i interpretacje Zrédet zachowanych
na miejscu. Tu nalezy wspomnieé, ze ar-
chiwum niemieckiej opery w Olomuricu
padlo ofiara dwéch powodzi, do dyspozycji
muzykologéw pozostato jednak archiwum
miejskie oraz miejscowa prasa; na podsta-
wie tych Zrédet doktadnie odtworzono re-
pertuar teatru i dzieje niekt6rych dyrekgji,
dokonano takze koniecznych podsumowan
na temat charaketeru i znaczenia ofomuniec-
kiej sceny operowej na tle kultury teatralnej
czotowych czeskich osrodkéw miejskich,
gléwnie Opawy, Brna i Pragi. Osiagnigciem
pierwszych dekad po rozpadzie Czechosto-
wadji bylo rozszerzenie perspektywy badan
poréwnawczych — objeto nimi oczywiscie
Wieden, czesciowo takze miasta niemieckie.
Do chwili ukazania si¢ ksiazki Lenki Kiup-
kovej i Jifiego Kopeckiego najwazniejsze
informacje zwiazane z zawartym w tytule
tematem byly juz whasciwie skompletowa-
ne. Na czym zatem polega oryginalnos¢ ich
pracy, o ktérej mowa we wstepie? Autorzy
wyjasniaja, ze chodzi przede wszystkim
o uwzglednienie watkéw odnoszacych si¢
do rozwoju burzuazyjnego spoteczeristwa
w XIX w., ktdre przed listopadowa rewolu-
¢ja 1989 r. nie mogly by¢ w Czechostowacji
poruszane, a po tej dacie staly si¢ szczegdl-
nie atrakcyjne, gdyz spoleczenstwo czeskie
z trudem odbudowywato w tym czasie wla-
sne ,burzuazyjne instytucje”. Rozwazania
o funkcjonowaniu dziewi¢tnastowiecznego
teatru operowego, ukierunkowane na od-
krywanie jego ekonomicznych i politycz-

nych podstaw, wlasciwych dla ustroju tego
stulecia, miaoby by¢, jak sugeruja autorzy,
przydatne dla zrozumienia sytuacji, w jakiej
pracuja miejskie teatry i kulturalne insty-
tucje dzi§. Monografia Kiupkovej i Kopec-
kiego nie jest jednak poradnikiem dla me-
nadzeréw i nie zawiera (na szczgécie) préb
formutowania ponadczasowych praw funk-
cjonowania teatru. Dokonanie takiej préby
zZa pomoca prezentowanego w pracy mate-
riatu Zrédtowego, byloby nader ryzykow-
ne, gdyz wymagaloby przyjecia zalozenia,
ze dziatajace dzi§ mechanizmy gospodarki
wolnorynkowej mozna wprost przetozyé
na realia dziewietnastowieczne (w koricu
zyjemy w demokracji, czasach publiczno-
$ci masowej, itd). Lepiej wyjasnia intencje
autoréw krétki opis zamieszczony na tylnej
stronie oktadki — dowiadujemy si¢ z nie-
go, iz monografia jest nowa jako propozy-
¢ja metodologiczna; model spogladania na
funkcjonowanie miejskiego niemieckoje-
zycznego teatru w kontekscie historii spo-
tecznej. ,Modelowy” jest przede wszystkim
zaproponowany przez autoréw hierarchicz-
ny ukfad problematyki, na ktérego szczy-
cie znajduja si¢ polityczne i ekonomiczne
kwestie zwiazane z zarzadzaniem teatrem,
dalej za$ te, ktére dotycza konstruowania
repertuaru i jego recepcji w pismiennictwie
krytycznomuzycznym, praktyki scenicznej,
zespotu $piewaczego i publicznosci. Hie-
rarchi¢ t¢ odzwierciedla nie tylko uktad te-
matéw, ale i objeto$¢ poswieconych im roz-
dziatéw: trzy czwarte pracy zajmuje szczegd-
towa relacja o dzialalno$ci poszczegélnych
dyrektoréw (rozdz. II ,Olomouc Opera
between 1770 and 18307, s. 49—58, rozdz.
III ,New Theatre on the Upper Square”,
s. 59—220), drugi co do objetosci jest roz-
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dzial poswiecony repertuarowi (rozdz.
IV , The opera repertoire and its critical re-
flection at the time”, s. 221-279), pozostate
(rozdz. V ,,Opera staging practice in the Olo-
mouc theatre”, s. 281295, rozdz. VI ,,Sin-
gers of the Municipal Theatre in Olomouc”,
s. 297—-311; rozdz. VII ,,Audience of the Mu-
nicipal Theatre in Olomouc”, s. 313—325) li-
cza sobie po kilkanascie stron i maja charak-
ter pobieznych podsumowari. Detaliczng
informacje na temat wspdtpracy $piewakéw
i muzykéw orkiestrowych zamieszczono
w zalgczonym do ksiazki apendyksie maja-
cym do$¢ nieporeczng postaé plyty CD.

Aby poméc czytelnikowi odnalezé sie
W opisywanej rzeczywistosci, autorzy wpro-
wadzili krétki rozdzial wstepny (, Theatre
and city”, s. 13—48) zawierajacy informacje
o Ofomuncu: jego znaczeniu w monarchii
austriackiej jako osrodka wladzy krélew-
skiej i koscielnej i miejsca lezacego na szla-
ku handlowym z Wiednia i Pragi do okupo-
wanych przez Rosjan ziem polskich, a dalej
— o ludnodci i architekturze. Poznajemy
wyglad zewnetrzny i wnetrze budynkdw,
w ktérych dzialal teatr, zostajemy tez za-
poznani z autorska propozycja traktowania
niemieckiego teatru w Otomuricu jako sce-
ny narodowej. Wyrobiwszy sobie pochleb-
ne zdanie na temat kulturalnych ambicji
mieszkaricéw zaledwie dwudziestopiecioty-
siecznego (w 1918 r.) miasteczka, wérdd ked-
rych Niemcy stanowili trzy czwarte popula-
Gji (pozostata czes¢ to Czesi oraz kilkanascie
rodzin zydowskich), mozemy przystapi¢ do
zglebiania kulis pracy dyrektoréw opery,
ktérych od 1830 do 1920 1. przewinglo sie
przez Otomuniec az dziewigtnastu — wéréd
nich sam Gustav Mahler, tudziez pochodza-
cy z Warszawy Stanislaus Lesser (antrepre-
nerzy dziatajacy przed 1830 r. zostali jedynie
wymienieni z nazwisk).

Na sposdb rekonstruowania dziatalnosci
dyrektoréw (rozdz. II i III) wplyneta przede
wszystkim  zawarto$¢ materialéw Zrédio-
wych pozyskanych z archiwum miejskiego.
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Duza ich cze$¢ to prozaiczne papiery urze-
dowe: umowy dotyczace zakresu obowiaz-
kéw dyrekgji (w tym bardzo rozbudowanych
w monarchii austro-wegierskiej serwitutéw
charytatywnych, jak réwniez obowiazkéw
moralnych, polegajacych na
»dobrego gustu i niemieckiego charakte-

strzezeniu

ru teatru’ — s. 47), czasu trwania sezonéw
operowych, gaz, cen biletéw, zakupu sprze-
tu i dekoracji, umundurowania czlonkéw
orkiestry, ochrony medycznej i przeciwpo-
zarowej itp. Ich analiza pozwolita autorom
oceni¢ sukces poszczegélnych antrepryz. Jak
od razu zaznaczono — utozsamiono go z rocz-
nym zyskiem, ktdry decydowal o tym, ,jak
dtugo dany dyrektor pozostat w Otomuricu”
(s. 24). Utarczki z magistratem, spektakular-
ne sukcesy i kleski poszczegdlnych przedsie-
wzie¢ i calych antrepryz tworzg barwne tlo
narracji, w ktérej na pierwszy plan wysuwa
si¢ jednak to, co najwazniejsze — praca nad
repertuarem, opowiedziana nie tylko jako
historia kolejnych premier, ale i jako dzieje
zycia poszczegélnych utworéw na miejsco-
wej scenie. Ogromna zaletg tej czesci ksiazki
Ktupkovej i Kopeckiego jest skrupulatnos¢
i szczegdtowo$¢ informacji — podano doktad-
ne daty ramowe poszczegdlnych dyrekdji,
daty dzienne premier i wigkszosci dalszych
spektakli, nazwiska autoréw przedstawiel
i wystepujacych w gléwnych rolach $piewa-
kéw. Dla ufatwienia lektury, a i jej odpo-
wiedniego ukierunkowania, tytuly podroz-
dzialéw omawiajace poszczegélne dyrekcje
zaopatrzono w tre§ciwe podpowiedzi typu
»proba zamkniecia opery”, ,ciagle nieren-
towna’, ,minimum zamiast maksimum”,
»inwestycja w kosztowne prawa autorskie”,
»raport o deficycie w magistracie” itp. Pod-
powiedzi te sa dokladna ilustracjg nie tylko
opisywanych sytuagji, ale i podejécia autoréw
ksiazki do opisywanej historii. W tekst odau-
torski sprawnie wkomponowano cytaty wy-
powiedzi prasowych (badz ich streszczenia)
na temat dzialalnosci opery i poszczegdlnych
spektakli (wybrano opinie o wydZwicku
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aktualnym, wypowiedzi o charakterze syn-
tetycznym znalazly si¢ bowiem w rozdziale
pracy prezentujacym repertuar). Cytaty pra-
sowe ,,ocieplajg” relacje, ktéra i tak z biegiem
czasu staje si¢ coraz bardziej wciagajaca — gdy
opera ofomuniecka przezywa okres ,szatu
wagnerowskiego”, lub wéwczas, gdy zostajg
tu wystawione pierwsze opery czeskie (stusz-
nie podkre§lono, ze w tym wypadku wzorem
nie byla Praga, lecz Wieden)). W tej czedei
pracy umieszczono takze szereg ilustracji —
portrety wazniejszych dyrektoréw i gwiazd
operowych (stalych i go$cinnych, wéréd
tych ostatnich stynna wiedeniska sopranist-
ka Maria Jeritza) oraz wizerunki budynkéw
operowych (jeden nieco deprymujacy, choé
typowy dla czaséw, do ktérych sie odnosi
— dokumentujacy moment, gdy z budynku
teatru miejskiego usuni¢to — w 1920 r. — wi-
zerunki niemieckich klasykéw, zastepujac je
biustami prominentnych czeskich artystéw).
Historia olomunieckiej sceny operowej kon-
sekwentnie odnoszona jest do sytuadji teatru
operowego w monarchii habsburskiej i sze-
rzej — w Europie, przez co czytelnik caly czas
ma $wiadomo$¢ miejsca, jakie zajmowal ten
prowincjonalny teatr w catoksztalcie sztuki
operowej XIX wieku. Raczej nie zaskakuje
fake, ze byta to typowa instytucja satelitarna,
czerpiaca inspiracje z wielkich o$rodkéw, co
przektadalo si¢ na stosunkowo szybkie wpro-
wadzanie do repertuaru nowosci — tych sa-
mych, ktére docieraly i do naszych teatréw:
Warszawy i Lwowa, ale i stosunkowo niski
poziom realizacji, zwlaszcza w aspekcie sce-
nografli i rezyserii.

Rozdz. IV przynosi nie tyle nowe in-
formacje, co przedstawia je w innym po-
rzadku. Jeszcze raz przygladamy sie reper-
tuarowi, tym razem metodg systematyczna.
Osobno oméwiono udziat oper whoskich,
francuskich, niemieckich i czeskich w zy-
ciu operowym, prezentujac w tym miejscu
odnoszace si¢ do nich szersze wypowiedzi
krytykéw. Pozwala to czytelnikowi wyrobi¢
sobie doktadny poglad na temat spotecznej

recepcji sztuki operowej w kregach publicz-
noéci otomunieckiej, a takze zapoznaé sie
Z tym, CO pisano o tutejszej operze w gaze-
tach z innych o$rodkéw: Wiednia, Pragi czy
pobliskiej Opawy.

Na podstawie zebranych Zrédet niewiele
mozna bylo napisa¢ o stylu przedstawien,
jednak pracowicie zgromadzono informacje
na temat stosowanych efektéw scenicznych
z uzyciem teatralnej maszynerii i specjalne-
go o$wietlenia (jak ,,przyrzad do ukazywa-
nia duchéw”, czy ,magiczna latarnia”) oraz
posiadanych przez teatr dekoracji. Nawet
i te szczatkowe informacje potrafiono od-
nie$¢ do zagadnied ogélnych zwiazanych
z ewolucja stylistyki przedstawien, zwigzana
na przyklad z pojawieniem si¢ w repertu-
arze gatunku grand opéra. Wainym, choé
oczywistym wnioskiem jest stwierdzenie,
ze strona scenograficzna i kostiumowa oper
wystawianych w Ofomuncu prawdopodob-
nie niewiele odbiegata od standardéw, ktére
wypracowano w innych o$rodkach central-
nej Europy, z tego wzgledu, iz wszystkie te-
atry zaopatrywaly sie w sceniczne akcesoria
w tych samych manufakturach dzialajacych
na terenie Austro-Wegier i Niemiec.

Krétki rozdziat dotyczacy wystepujacych
w operze ofomunieckiej $piewakéw poru-
sza jedynie kwestie ogélne, zwiazane z wa-
haniami wielkosci zespotu, $rednim czasem
wspdlpracy solistéw, naptywem miodych
sit, wyksztalceniem wokalnym oraz gazami.
Kilka stéw poswiecono tez chérowi opero-
wemu. Réwnie lakoniczny jest rozdziat do-
tyczacy publicznoéci. Poniewaz nie zacho-
waly sie listy subskrybentéw abonamentéw,
mozna bylo jedynie zaproponowaé ogélne
uwagi na temat udzialu publiczno$ci dwor-
skiej, mieszczariskiej i inteligenckiej, scha-
rakteryzowa¢ pokrétce publicznosé galerii
oraz przytoczy¢ pare $wiadectw dotyczacych
uprawiania procederu ,klaki”.

Strona redakcyjna ksiazki jest bardzo
staranna. Mimo przytoczenia masy infor-
magji zrédtowych tekst nie jest przyttoczo-
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ny przypisami; ich zapis jest skrétowy, lecz
precyzyjny. Najwazniejsze fakty i wnioski
powtdrzono w streszczeniu, natomiast zre-
zygnowano z osobnego podsumowania —
nie bylo potrzeby go pisa¢, skoro jego ele-
menty pojawily si¢ w poprzednich partiach
ksigzki (zwlaszcza w pogladowych tytutach
i podtytutach rozdziatéw). Praca jest zaopa-
trzona w przejrzysta bibliografie i indeks
osobowy. Cytaty z prasy podano dwujezycz-
nie — w oryginale i angielskim ttumaczeniu.
Sumiennie przettumaczono na angielski
tytuly dziet operowych (prawdopodobnie
przez przeoczenie nie dano angielskiego
odpowiednika Rycerskosci wiesniaczej, a Un-
dine Lortzinga potraktowano jako nazwe
wiasng). Mam jedynie watpliwo$¢, czy rze-
czywiscie bylo konieczne podawanie angiel-
skiego thumaczenia tytutu opery za kazdym
jego pojawieniem sie¢ w tekscie (niekiedy
kilka razy na tej samej stronie pracy).
Ksigzka czeskich muzykologéw jest
$wietng baza dla badan poréwnawczych nad

dziejami prowincjonalnych scen operowych
w Europie Srodkowej. Umozliwia $ledzenie
wedréwki dziel, oséb i idei, daje tez Scisty
poglad na zalezno$¢ kondycji teatru ope-
rowego od warunkdéw spoleczno-politycz-
nych. Zadanie napisania spolecznej historii
swego teatru spelnili autorzy z nawiazka,
chociaz, patrzac z perspektywy Wiednia czy
chociazby Warszawy, nie dysponowali zbyt
frapujacymi zrédtami, zwlaszcza jedli cho-
dzi o krytyke muzyczna — ogélne poglady
miejscowych recenzentéw byly ulegte w sto-
sunku do sadéw prasy wiederiskiej. Szacu-
nek jednak budzi sama liczba periodykéw,
w ktdrych zamieszczano recenzje operowe,
jak i systematyczno$¢ operowego dyskursu,
toczonego w iscie niemiecki sposdb — z calg
powagg nalezng ,pani Muzyce”.
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