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d ogloszenia w roku 1974 zrecenzo-

wanej w 1980 r.! i szczegbtowo omé-
wionej przeze mnie w roku 2000? Strefowej
teorii czasu Ludwika Bielawskiego® mingto
ponad czterdziesci lat. Dla nauki empirycz-
nej jest to perspektywa dostatecznie dluga
dla o$wietlenia nowatorstwa teorii i aktu-
alnosci jej wnioskéw. Wyrazisto$¢ przesta-
nek, rozumowania i analiz ukazuje wydana
w roku 2015 ksiazka Czas w muzyce i kul-
turze, ktéra stanowi zwiericzenie prac nad
sformutowaniem teorii daleko wykraczaja-
cej poza muzyke i plasujacej si¢ w samym
sercu antropologicznej refleksji nad cztowie-
kiem i sposobem jego istnienia w $wiecie.
Wedle Ludwika Bielawskiego antropologia
obejmuje wszelkie determinanty i wszelkie
przejawy zachowan cztowieka, do ktérych
naleza takze zachowania muzyczne. Twér-
czos¢ muzyczna w tym ujeciu stanowi waz-
na, lecz nieuprzywilejowana cz¢é¢ ludzkiej
aktywnosci, twérczo$¢ z gory niejako zapro-
gramowang dla czlowieka wedle uniwersal-
nych regut zycia. Ujecie antropologiczne nie
wyrédznia wigc muzyki ani wedle kryteriéw
spofecznych, ani artystycznych, historycz-
nych czy etnicznych, poszukujac w rozma-
itych formach dzwigkowych uniwersalnych
przejawdw osobliwosci gatunkowej cztowie-
ka. Charakterystyczne dla projektu Ludwi-
ka Bielawskiego jest przy tym odwrdcenie
dotychczasowych porzadkéw poznawczych
i przeorientowanie celéw i metodologicz-

1 Slawomira Zeradiska-Kominek, ,L. Bielawski:
Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii
muzycznej (La Théorie zonale du temps et son
importance pour I'anthropologie de la musique).
Krakéw 19767, w: Studies in art history, Wroctaw—
—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1980, s. 265—268.

Stawomira Zerariska-Kominek, ,Ludwika Bielaw-
skiego teoria czasu”, Muzyka 45 (2000) nr 3, s. 3-19.
3 Ludwik Biclawski, Strefowa teoria czasu i jej znacze-

nie dla antropologii muzycznej, Krakéw 1976.
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nych nakazéw w badaniach nad muzyka.
Rozwijajaca si¢ od korica XIX w. etnomu-
zykologia i antropologia muzyki czerpata
wzorce z etnologii i antropologii, prébu-
jac dostosowa¢ si¢ do ich paradygmatéw.
Najlepszym, cho¢ oczywiscie nie jedynym
przyktadem tej zaleznosci jest 7he anthropo-
logy of music Alana P. Merriama z 1964 r.%,
ktéry forsowat model spoteczno-przyrodni-
czy w badaniach antropologicznych, widzac
w nim szansg dla petnej, kulturowej inter-
pretacji muzyki réznych kultur. Zrédtem
antropologii Bielawskiego jest natomiast
sama muzyka a zwlaszcza jej struktura cza-
sowa, ujawniajaca si¢ w uksztaltowaniach
melodyczno-rytmicznych 1 agogicznych.
Po ukoriczeniu opublikowanej w roku 1970
Rytmiki polskich piesni ludowych® Bielawski
stopniowo poszerzat i poglebiat pole swych
dociekari w kierunku ogélniejszej refleksji
nad czasem w muzyce; czasowo$¢ muzyki
stala si¢ dla autora Strefowe; teorii nie tyl-
ko zyciowa pasja, nie tylko Zrédlem pobu-
dzajacej refleksji nad profilem antropologii
muzyki, lecz nade wszystko punktem wyj-
$cia dla teorii, ktdra jawi si¢ jako powazna
alternatywa metodologiczna dla nauk an-
tropologicznych jako catosci.

Muzyka jest ,przedmiotem posiadaja-
cym rozciaglto$é czasows’, stanowi bowiem
sekwencje nastgpujacych po sobie w czasie
fizycznym zdarzen dzwigkowych, innymi
stowy — trwa w czasie. Zjawisko czasu mu-
zycznego nie wyczerpuje si¢ w fizykalnej
wymiernoéci kompozycji rozgrywajacej sig
po prostu w czasie, lecz dotyczy systemu
wielopoziomowych i hierarchicznych rela-
¢ji miedzy grupami zdarzent dzwickowych

4 Alan P Merriam, 7he anthropology of music, Evan-
ston 1964.

s Ludwik Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych,
Krakéw 1970.
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wypelniajacych nastepujace po sobie i ,za-
gospodarowane” w pewien okreslony spo-
s6b odcinki czasu. Strukture utworu moz-
na wyobrazi¢ sobie jako zbiér dzwigkéw
i uksztattowan dzwickowych zamknietych
w odcinkach czasu, reprezentujacych pewne
jakosci czasowe, jak gdyby ,,unieruchomio-
nych” lub zatrzymanych w czasie. Z tej per-
spektywy utwdr muzyczny mozemy ogladaé
jako ,quasi-czasowy” strukture, tzn. jako
sie¢ relacji miedzy wszystkimi jego segmen-
tami danymi jednocze$nie. Quasi-czasowa
struktura utworu stanowi wielopoziomowg
organizacje réznej wielkosci czaséw, ktére
porzadkuja si¢ w zbidr wrazeniowych klas,
tj. jakosci czasowych. Innymi stowy kazdy
segment procesu muzycznego istnieje nie
tylko jako fizykalne nastgpstwo zdarzen
w czasie, ale takze jako ,unieruchomiona”
jako$¢ wrazeniowa. Owe dwa aspekty czasu,
tj. czas jako zdarzeniowy proces i czas jako
jako$ciowe wrazenie stanowi fundament
teorii Ludwika Bielawskiego.

Najbardziej ,intuicyjna’, najblizsza na-
szemu do$wiadczeniu jest psychologiczna
waloryzacja procesu muzycznego okreslane-
go mianem wysokosci dzwieku. Wysokos¢
definiuje sie jako ceche wrazeniowa dzwie-
ku uzalezniong od czestoéci (liczby) drgan
na jednostke czasu (sekunda). Bielawski
przyjmuje, ze w analogiczny sposéb jako-
$ciowy wymiar uzyskuja procesy czasowe na
wszystkich poziomach organizacji muzycz-
nej® i formuluje prawa dotyczace struktury
zdefiniowanego w ten sposéb systemu. Naj-
wickszym odkryciem Ludwika Bielawskie-
go jest przedstawiona na jednolitej skali wy-
sokodci, tempa i czasu strefowa konstrukcja

6 Od liczby dzwickéw nastgpujacych po sobie
w jednostce czasu zalezy wrazenie tempa. Se-
kwencji diwickéw o okreslonym czasie trwania
nadajemy walor jako$ciowy, wyrazajacy si¢ m.in.
w okre$leniach allegro lub adagio. Jako$ciami sa
takze takie trwajace w czasie grupy dzwickéw, jak
motyw, fraza, zdanie, okres, ktére w poznawczym
systemie stuchacza funkcjonuja réwniez jako klasy
czasowych wrazeri roznej wielkosci.
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systemu, ktéry odnosi si¢ nie tylko do mu-
zyki, lecz okresla caloksztalt ludzkiej egzy-
stengji i aktywnosci. Dodajmy przy tym, ze
liczba ujawnionych przez Bielawskiego stref
czasowych (siedem) niemal na pewno nie
jest przypadkowa i wykazuje zastanawiajaca
zbieznoé¢ z tzw. liczba Millera’ okreslajaca
zasade przetwarzania informacji przez sys-
tem kognitywny cztowieka. Zbiezno$¢ ta
nie dziwi wobec ludzkiej, psychologicznej
perspektywy skalowania zjawisk czasowych,
ktéra jest przedmiotem zainteresowania Lu-
dwika Bielawskiego.

Dostepne ludzkiemu do$wiadczeniu zja-
wiska czasowe lokuja sic zatem w siedmiu
obszarach logarytmicznej skali czasu. Strefa
$wiatta widzialnego stanowi podloze ludzkiej
percepdji wizualnej, podczas gdy trzy nastgp-
ne strefy warunkuja przetwarzanie informacji
dzwickowych. W trzech ostatnich znajduja sie
kategorie czaséw, ktdre determinuja percepcje
i przetwarzanie informacji naplywajacych ze
$rodowiska przyrodniczego i spoteczno-kul-
turowego czlowieka, ksztattujac jego zacho-
wania, w tym takze zachowania kulturowe.
Muzyka nie wyczerpuje wiec wszystkich pasm
czestotliwodci czasu dostepnych i strukturo-
wanych przez nasz system percepcyjny, ktdry
postrzega i w swoisty, ,,Judzki” sposéb porzad-
kuje rytmy otaczajacej czlowieka rzeczywisto-
$ci naturalnej i spotecznej.

W stosunku do Strefowej teorii czasu
z roku 1976 Bielawski w sposéb znaczacy
poszerzyl, a przede wszystkim uszczegd-
towit analitycznie trzy strefy muzycznej
aktywnosci cztowieka. Dotyczy to zwlasz-
cza ,strefy utworéw i wykonand” (rozdz. s,
s. 192-194)%. Po imponujacej dokumenta-

7 George Miller, ,, The magical number seven, plus
or minus two: some limits on our capacity for pro-
cessing information”, 7he Psychological Review 63
(1956), s. 81-97.

8 Rozdziat ten poprzedzony zostal rozwazaniami nad
zagadnieniami wstgpnymi (s. 11-46), rozdz. 2 ,Stre-
fowo$é czasu” (s. 47—64), rozdz. 3 ,Strefa wysokosci
dzwigku” (s. 70-85) oraz rozdz. 4 ,Strefa psycholo-
gicznej terazniejszosci” (s. 86—191).
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cyjna i pomiarowa doktadnoscia prezenta-
Gji tej strefy nastepuja analizy kolejnych jej
segmentéw i zawartych w nich zjawisk mu-
zycznych. Szczegbtowe analizy o§miu me-
lodii zostaty przedstawione na specjalnym,
pomystowym systemie liniowym ukazuja-
cym strukture piesni. Projekcja struktury
piesni na dwunastostopniowej skali wy-
sokodci, tempa i czasu rozwiazuje problem
spéjnosci analizy muzycznej, ktdéra unika
rozbicia utworu na oddzielne ,.elementy” we-
dle nieprzystajacych do siebie kryteriéw opi-
sowo-pomiarowych, innych dla melodii, in-
nych dla metrum, jeszcze innych dla tempa.

Nowe argumenty i dowody $wiadczace
o strefowej strukturze ludzkiego czasu zebrat
Ludwik Bielawski w kolejnych czedciach
ksigzki. W rozdziale poswieconym strefie
czasu ckologicznego (s. 233—250) znajdzie-
my omdéwienie quasi-czasowej struktury re-
prezentujacej sie¢ relacji miedzy czasowymi
jako$ciami takimi jak doba, miesiac, rok.
Egzemplifikacja czasu ekologicznego jest
najpierw $rodowisko czasowe czarnej Afry-
ki (s. 238-239), nastepnie — uniwersalnie
pos$wiadczona we wszystkich znanych kul-
turach opozycja miedzy czasem $wieckim
i $wigtym (s. 238—242), wreszcie przemiana
$rodowiska czasowego $redniowiecznej Eu-
ropy (s. 242—248). Rozdziat siédmy ksigzki
»Strefa zycia indywidualnego i spofecznego”
(s. 251—281) przedstawia strukturowanie cza-
su zycia czlowieka podzielonego na nace-
chowane jako$ciowo odcinki czasu takie, jak
ydzieciistwo”, ,dojrzato$¢”, czy ,staro$¢.
Uktad relacji miedzy klasami wieku stanowi
statyczne odwzorowanie uplywajacego czasu,
yunieruchomionego” w quasi-czasowej, syn-
chronicznej strukturze spotecznej. Oddziel-
ny podrozdzial poswiecit Ludwik Bielawski
czasowosci tzw. poziomu egzystencjalnego,
tj. osobistego horyzontu temporalnego,
w ktérym nastepuje swoiste porzadkowa-
nie czasu subiektywnego, organizowanego
przez jednostkowe przezycia czlowieka.
W rozdziale tym znajdziemy takze bardzo

wazne dla etnomuzykologéw powiazanie
okreséw zycia ludzkiego z aktywnoscia mu-
zyczng w kulturze ludowej (s. 272-276).
Dostepny postrzegajacemu podmiotowi ob-
szar zjawisk czasowych zamyka strefa histo-
rii, w ktdrej zawieraja sie kategorie czaséw
wspdltworzacych strukture organizowanej
przez czlowieka odleglej przesztosci histo-
rycznej. Percepcja i rozumienie procesu hi-
storycznego polega na organizowaniu zda-
rzed w nieprocesualny i wielopoziomowy
system relacji miedzy jako$ciowymi klasami
czaséw. Wspdlczesna refleksja nad przeszto-
$cig, sztuka pamieci w réznych epokach
i w réznych kulturach wyraznie wskazuje
na mozliwo$¢ odmiennego, nielinearnego
organizowania czasu historycznego’.
Rozwazania w rozdziale dziewigtym
ksiazki (,,Czas i przestrzed”, s. 298—328) nad
ludzka skalg przestrzeni w systemie Modu-
lor sformutowanym przez Le Corbusiera
prowadzi autora w obszary coraz odleglej-
sze od bezposrednich do$wiadczert muzycz-
nych, lecz powiazanych z nimi najscidlej
kategoria ,ludzkiej miary”. W rozdziale
zatytulowanym ,,Poziomy czasu — poziomy
istnienia” (s. 298—412) Ludwik Bielawski
podejmuje  problematyke

nia czasu postrzeganego i strukturowane-

strukturowa-

go przez czlowieka w najszerszej mozliwej
perspektywie, tj. w perspektywie natury
jako calosci i jej poznania. W dobie gtebo-
kiej i wciaz postepujacej atomizacji nauki,
a w konsekwencji atomizacji rzeczywistosci,
w dobie niecheci i obaw przed formutowa-
niem syntez dotyczacych $wiata i czlowieka
z uznaniem nalezy powitaé odwazny w swej
rozleglodci, antropologiczny horyzont pro-
pozycji Ludwika Bielawskiego.

Narzedziem do wyjasnienia ,muzycz-
nej” natury poznania rzeczywistosci s dla
Bielawskiego poziomy temporalne Juliusa

9 Kirsten Hastrup, ,,Przedstawianie przesztosci. Uwa-
gi na temat mitu i historii”, Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty s1 (1997) nr 1-2, s. 22-29.

1§

MUZYKA 2017/2



116

ARTYKULY RECENZYJNE

T. Frasera, twércy psychologicznej filozofii
czasu. Poziomy temporalne stanowia, we-
dlug tego filozofa, atrybut rzeczywistosci
powstaly w ewolucji wszechswiata i od-
zwierciedlony w strukturze ludzkiego umy-
stu. W ujeciu Ludwika Bielawskiego kazde-
mu poziomowi odpowiada poziom wiedzy
($wiadomosci) muzycznej w réznych jej
przejawach, utrwalonej w strukturze ludz-
kiego umystu. Poziomy temporalne nalezy
wiec rozumied jako ,wrodzone”, dane czto-
wiekowi moduly poznania réznych aspek-
téw rzeczywisto$ci, w tym réwniez muzyki.
Sa to: 1) poziom metaforyczny, 2) poziom
formistyczny, 3) poziom mechanicystycz-
ny, 4) poziom konstekstualistyczny oraz
5) poziom kognitywistyczny nauki o mu-
zyce (muzykologii). Badajac psychologicz-
ne modelowanie czasu, Ludwik Bielawski
zebral wiele danych $wiadczacych o tym,
ze ludzki umyst wyposazony jest w me-
chanizmy umozliwiajace przeksztalcanie
zachodzacych w czasie fizycznym proceséw
w stale kategorie wrazeniowe. Mechanizmy
te pelnig role swego rodzaju kognitywnych
modutéw stuzacych do odbierania okreslo-
nych czestotliwosci czasu. Funkcjonowanie
w systemie poznawczym takich moduléw
Bielawski nazywa nastrojeniem ludzkiego
czasu, co wydaje si¢ oczywistoscig, biorac
pod uwage, ze jako ewolucyjny wytwdr
biosfery cztowiek z catq pewnoscia pozostaje
zestrojony z jej rytmami.

Teoria czasu Ludwika Bielawskiego sta-
nowi jedno z najbardziej znaczacych osia-
gnie¢ muzykologii systematycznej oraz an-
tropologii ostatniego pétwiecza. W Czasie
w muzyce i kulturze odnajdujemy teorie gle-
boka, dojrzalg i zamknieta w tym sensie, ze
wszystkie jej elementy wyjasniaja si¢ nawza-
jem w logicznym i konsekwentnym wywo-
dzie. Antropologiczna teoria czasu Ludwika
Bielawskiego byla przedmiotem zaintere-
sowania i dyskusji specjalistéw z réznych

MUZYKA 2017/2

dziedzin nauki'® oraz ma na swoim koncie
sukcesy wdrozeniowe!'. Z perspektywy mu-
zykologa jest to teoria, ktéra bez watpienia
proponuje od$wiezajace postulaty metodo-
logiczne, zwlaszcza w odniesieniu do mu-
zyki istniejacej bez udziatu pisma. Muzyka
niezapisywana i jakze czesto niezapisywalna
wymaga swoistych metod analitycznych,
dla ktérych inspiracjg moze si¢ okazaé Lu-
dwika Bielawskiego strefowa teoria czasu.

Stawomira Zerarska-Kominek
Uniwersytet Warszawski

10 W lutym 1974 r. w Muzeum Zegaréw odbylo si¢
nieformalne spotkanie dyskusyjne z udzialem
m.in. Jana Biatostockiego. Podczas spotkania zo-
stala zaprezentowana i przyjeta z wielkim zainte-
resowaniem strefowa teoria Ludwika Bielawskiego.
Ogromne uznanie dla teorii wyrazit takze sam
Julius T. Fraser — autor teorii pozioméw temporal-
nych i zatozyciel The International Society for the
Study of Time — ktéry zainicjowat dyskusje nad
strefowg teoria na konferencji w Alpbach w roku
1979. Entuzjasta i propagatorem teorii, zwlaszcza
w $rodowisku badaczy indyjskich, byl Lewis Rowell
z Bloomington (Indiana University). Profesor Bie-
lawski byt takze reprezentantem Polskiego Komi-
tetu Normalizacyjnego w zespole telebiometryki
Miedzynarodowej Organizacji Normalizacyjnej
(International Organization for Standardization).

1 Strefowa teoria czasu postuzyla do uzasadnienia
podstaw §wiatowej normy w zakresie telebiometrii.



