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w zbiorach prywatnych, jest sprawa wielkiej
wagi. Starannie opracowany komentarz
Jeana-Jacquesa Eigeldingera, wykonane
przez niego transkrypcje rekopiséw ¢wiczen
kontrapunktycznych oraz zataczenie repro-
dukcji Cours Cherubiniego sprawiaja, ze

publikacja ta jest nie do przecenienia i po-
winna znalez¢ si¢ na pélce kazdego badacza
i sympatyka zycia i twérczosci Chopina.

Barbara Sniezek

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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prestizowym wydawnictwie Har-
rassowitz Verlag ukazata si¢ nowa
ksiazka o Szymanowskim, autorstwa Danu-
ty Gwizdalanki. Nie jest to w $cistym sensie
praca naukowa: autorka nie odnosi si¢ do
istniejacej literatury przedmiotu (chociaz
dyskusja z t3 nieprzywotana z tytutéw li-
teraturg jest jej celem), nie wdraza cigzkiej
aparatury analitycznej, nie wyjasnia swoich
zatozenn metodologicznych. Sposéb opra-
cowania ksiazki bliski jest pisanej z pasja
dziennikarskiej powiesci biograficznej, nie
stroniacej od przytaczania sensacyjnych
czy kontrowersyjnych faktéw, a tendencja
do wywolywania u czytelnika mocnych
wrazenl jest w niej wrecz zasada. Réwniez
sposdb prowadzenia narracji diametralnie
odbiega od klasycznej biografii — ksigzka
stanowi swobodna kolekcje spojrzen na zy-
cie i twérczo$¢ Szymanowskiego, za$ zestaw
poruszanych kwestii ustalony zostat wedtug
sporzadzonej przed napisaniem pracy typo-
logii watkéw, ktére wyinterpretowata au-
torka z listéw Szymanowskiego (podstawa
jest petne wydanie korespondencji opraco-
wane przez Teres¢ Chyliriska) i wspomniend
o kompozytorze. Wéréd materiatéw, kedre
stanowily Zrédta do pracy, nie ma ani jed-
nego, ktérego by$my juz nie znali. A jednak
postuzyly one do zbudowania diametralnie

innego obrazu Szymanowskiego niz ten,
ke6ry posiadamy. Warto ksigzke Gwizda-
lanki przeczyta¢ juz choc¢by dlatego, by da¢
sobie uzmystowi¢, w jak rozmaity sposéb
mozna uzytkowad zrédla zawierajace stowo
pisane.

Autorka postawila sobie za cel zrewi-
dowanie rozpowszechnionej w polskim
pi$miennictwie legendy o Szymanowskim,
a w szczeg6lnosei rewizje pokutujacych mi-
téw o rzekomych krzywdach, jakich doznat
kompozytor od polskich wtadz i spoteczeni-
stwa, notorycznym niedocenianiu jego mu-
zyki przez rodakdw itd. Postawiwszy sobie to
zadanie, Gwizdalanka dazyta do stworzenia
na podstawie Zrédet autentycznego, ,,odbra-
zowionego” wizerunku Szymanowskiego,
uwzgledniajacego szereg kwestii drazliwych,
takich jak stosunek kompozytora do zycia
i do ludzi, wady i stabosci, strategie realizo-
wania kariery, poglady polityczne badZ ich
brak. Omawiana ksigzka adresowana jest do
tych, ktdrzy znaja zycie i twérczos¢ Szyma-
nowskiego; wiedzy tej bezwzglednie wyma-
ga konwencja ksiazki, bedacej permanentng
polemika z dotychczasowymi ujeciami.

Biografi¢ Uwodziciela (ten sympatyczny
przydomek otrzymuje Szymanowski w ty-
tule pracy) rozpoczyna Gwizdalanka od
scharakteryzowania $rodowiska rodzinnego
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artysty (,Leben mit der Familie”, s. 3-27). Jej
wizja Tymoszéwki to kulturalne, ale w pew-
nym sensie ekscentryczne gniazdo szlachec-
kie, uwite na glebokiej rosyjskiej prowingji:
dom, ktérego mieszkaricy zyja w $wiado-
mosci, iz sa wyjatkowi. Mottem rozdziatu
omawiajacego stosunki rodzinne jest bardzo
wazne zdanie, wyjete z listu Karola Szy-
manowskiego: ,Mama jest moja pierwsza
i ostatnia mitoscia” (s. 1).

Przychodzi
i ewakuacja do Warszawy, gdzie Szyma-
nowski spedzi kolejne siedemnascie lat zy-

rewolucja  bolszewicka

cia. Omawia je Gwizdalanka w pierwszym
rozdziale ksiazki tylko w aspekcie relagji
rodzinnych, pozostale zagadnienia (pracg,
przebieg kariery, przyjaznie i nieprzyjaznie)
zostawiajac ,na potem”. Wyeksponowane
zostaja kiopoty Karola, ktéry po $mierci
ojca zostaje glowa licznej familii, ,wysadzo-
nej z sioda” i nie bardzo potrafiacej sobie
poradzi¢ z nowa sytuacja, zwlaszcza jesli
chodzi o zarobkowanie. W tym momencie
poznajemy zajecia rodzeristwa, przebieg ka-
rier artystycznych siostry Stanistawy i brata
Feliksa, a takze ich rol¢ (jak réwniez rolg
Harry’ego Neuhausa) jako propagatoréw
muzyki Karola. Mocno podkresla Gwiz-
dalanka w omawianym rozdziale ,instynkt
ojcowski” Szymanowskiego (rozciagnicty
péiniej réwniez na niespokrewnionych
mtlodych chlopcéw) i to, ze do konca zy-
cia niezwykle kochat on swoja rodzing. Na
marginesie zostal przeanalizowany sposéb
realizowania rél macierzyniskich przez sio-
stry kompozytora, z uwzglednieniem nie-
zwyklego faktu umieszczenia przez Stanista-
we cbreczki w pensjonacie znajdujacym sig
na drugim koncu Polski.

Od rodziny przechodzimy do przyja-
ciol, ktérzy stuchali zwierzed kompozytora,
podziwiali go, a przede wszystkim dawa-
li mu si¢ przeglada¢ w sobie jak w lustrze
(,Unter Freunden”, s. 28—59). Tu pojawia
si¢ po raz pierwszy motyw Szymanowskiego
Narcyza — jeden z wiodacych watkéw ksiaz-
ki. Gwizdalanka opisuje dzieje przyjazni
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Szymanowskiego, podkreslajac ich krétko-
trwalo$¢ i to, ze ich podtozem byt jego wha-
sny interes: oczekiwanie wsparcia czy po-
mocy, nie przekladajace si¢ zreszta na cheé
ofitarowania wlasnej pomocy (s. 30). ,Bez
oddanych przyjaciét zycie Szymanowskiego
przebiegtoby zupetnie inaczej, i takze jego
muzyka bytaby inna” — podsumowuje au-
torka (s. 31). Nastepnie blizej przypatruje si¢
zatozonej w Berlinie grupie Mtoda Polska
w muzyce, eksponujac istniejace pomiedzy
mtodymi muzykami rozbieznosci intereséw.
W kolejnej partii rozwazan zaakcentowane
zostaly skomplikowane relacje, jakie faczyly
Szymanowskiego i Fitelberga, oraz rzeczy-
wisty wktad stawnego dyrygenta w powsta-
nie i karier¢ poszczegdlnych utwordéw Szy-
manowskiego. Od Fitelberga przechodzimy
do Emila Mtynarskiego oraz innych czoto-
wych wykonawcéw utworéw ,, Verfithrera” —
Pawta Kochanskiego i Artura Rubinsteina.
W kolejnej podgrupie przyjaciét umiescita
Gwizdalanka osoby zaufane i mecenaséw,
a wigc Stefana Spiessa i Zofi¢ Kochariska.
Na koncu skolekcjonowani zostali apologe-
ci: Zdzistaw Jachimecki i Adolf Chybiriski.

Trzeci rozdzial ksigzki nosi tytut ,In
Europa” (s. 60-89). Cofamy si¢ w nim na
poczatku jeszcze raz do lat mlodosci Szy-
manowskiego, towarzyszac mu w pierw-
szych zagranicznych podrézach. Goscimy
w Berlinie, gdzie z poczatkiem 1906 r. Fi-
telberg zaprezentowat utwory symfoniczne
Mtodej Polski. Sledzimy kolejne berlinskie
wykonania, otrzymujemy tez informacj¢
na temat wplywéw muzyki niemieckiej na
tworczo$é kompozytora. Kolejny krok to
Wiedent (wykonania, nawigzanie kontakeu
z Universal Edition w kontekscie opieki
finansowej ksigcia Lubomirskiego, préba
napisania ,wiedeniskiej” operetki, pozna-
wanie muzyki wiederiskiej — tu cenna su-
gestia autorki, by zwréci¢ szczeg6lng uwage
na Schrekera). W relacji na temat podrézy
na Wschéd 1 Potudnie, zrealizowanych
wspolnie ze Stefanem Spiessem, akcent zo-
stal polozony tradycyjnie na podziwianie
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pejzazy i wchlanianie atmosfery, ale i na
ksztattowanie si¢ orientacji homoseksualnej
kompozytora. W tym kontekscie Taormina
zostala odmalowana nie tylko jako miejsce
pielgrzymek do ruin starozytnego teatru,
ale i jako tajemne miejsce schadzek euro-
pejskich  homoseksualistow. Gwizdalanka
taczy geneze powiesci Efebos z domniema-
nym zapoznaniem si¢ Szymanowskiego ze
zbiorami fotografii nagich efebéw bedacy-
mi do dyspozycji taorminskich rezydentéw.
Z watkéw muzykologicznych na czoto wy-
suwa si¢ w tym fragmencie sprawa inspiracji
orientalnych w dzietach z okresu podrézy
na Potudnie: Gwizdalanka sprawnie wy-
kazuje, ze Szymanowskiemu byla obca au-
tentyczna muzyka arabska czy afrykanska,
blizsze natomiast orientalne watki muzyki
rosyjskiej. W takim razie trzeba by méwi¢
o inspiracjach Szymanowskiego ,z drugiej
r¢ki”. Jest to jedna z ciekawszych konsta-
tacji autorki (nie wyrazona explicite, lecz
wynikajaca z tekstu). Powtarza si¢ réwniez
w kontekscie inspiracji antykiem, pozwala-
jac realnie spojrze¢ na estetyczne zaplecze,
jakim dysponowat kompozytor. Ciekawym
tlem omawianego fragmentu rozwazan sa
z pewnoscig nieznane niemieckiemu czytel-
nikowi informacje o zdobywaniu Potudnia
i Orientu przez artystéw polskich i rosyj-
skich (Wyspiariski, Miciriski, Muratow).
Kolejne ,lata wedréwek” znaczone sa
krétszymi i dluzszymi pobytami Szyma-
nowskiego w Londynie, Piotrogrodzie,
Paryzu i Ameryce. Dowiadujemy si¢ wiele
o prezentacjach utworéw w tych miejscach
i osobach, ktére w nich uczestniczyly. Zaak-
centowana jest rola dyrygentéw takich jak
Fitelberg i Sergiusz Kussewicki. Dochodzac
do roku 1928, w ktérym odbyta si¢ premie-
ra Krdla Rogera w Duisburgu, Gwizdalanka
doktada wszelkich staran, aby, opisujac ja,
obiektywnie ukaza¢ dzieje tego wydarze-
nia w $wietle éwczesnych stosunkéw pol-
sko-niemieckich. Kontynuujac, daje kilka
mato znanych informacji na temat zreali-
zowanych badZ planowanych prezentacji

Szymanowskiego i jego muzyki w III Rze-
szy. Wzbogacaja one w sposéb niezmiernie
istotny nasz obraz migdzywojennego zycia
muzycznego w Europie Srodkowej.

Czwarty rozdzial ksiazki — ,In Polen”
(s. 90-102) — dotyczy dziatalnosci artystycz-
nej Szymanowskiego, a na marginesie i jego
rodzefistwa, w migdzywojennej Warszawie.
Cofamy si¢ najpierw do momentu kontro-
wersyjnie przyjetego debiutu Mtodej Polski
w 1906 r.; stamtad przeskakujemy prosto
do roku 1919; otrzymujemy mozliwo$¢ za-
poznania si¢ z nieréwnymi zachowaniami
polskiej publicznosdci i krytykéw lat dwu-
dziestych wobec Szymanowskiego. Na ten
temat mozna by napisaé calg ksiazke; pare
celnie wybranych przyktadéw ilustruje
jednak wiarygodnie zlozono$¢ zjawiska,
jakim byta recepcja dziet Szymanowskiego
w G6wezesnej Polsce, o ktdrej nb. nie wiemy
jeszcze wszystkiego (nie znamy rzeczywistej
skali popularnosci jego drobnych utworéw,
z czego bierze si¢ falszywa opinia, ze poza
Rubinsteinem, Kochadskim, Korwin-Szy-
manowska nie mialy one w Polsce zwolen-
nikéw). W omawianym rozdziale poznaje-
my tez troski mieszkaniowe rodziny oraz
wysitki Karola w celu poprawy sytuacji ma-
terialnej whasnej i bliskich mu o0séb; w tym
prozaicznym, lecz przeciez racjonalnym
kontekscie zostaje nam przedstawiony Szy-
manowski jako dyrektor, a nastepnie rektor
konserwatorium warszawskiego. W tym
momencie pojawia si¢ watek choroby zapo-
wiadajacy temat przenosin do Zakopanego.
Ze swada portretuje Gwizdalanka zycie ar-
tystycznej cyganerii w stolicy polskich Tatr
i zycie Szymanowskiego w Atmie. Dos¢ wy-
razi§cie przewija si¢ tu watek alkoholowy,
przedtem jedynie sygnalizowany.

W tym momencie autorka przerywa
biograficzna opowies¢, przechodzac do cha-
rakeerystyki najwazniejszych utworéw (Krd/
Roger, Harnasie, kompozycje skrzypcowe,
kwartety smyczkowe, utwory orkiestrowe ze
szczegdlnym uwzglednieniem Piesni o nocy,
Stabat Mater i inne kantaty, piesni, muzyka
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fortepianowa, rozdz. ,Werke und Meister-
werke”, s. 103—151). Charakeerystyki te pro-
wadzone sa pod katem problematyki utwo-
réw: kulturowej w dzietach scenicznych
i programowych, autonomicznej w utwo-
rach niezawierajacych treéci pozamuzycz-
nej (w tym drugim przypadku rozwazania
dotycza zwykle stylu i inspiracji). Wiasnie
z punktu widzenia problematyki kompo-
zycji Szymanowskiego spoglada tez Gwiz-
dalanka, niejako przy okazji, na dzieje re-
cepcji muzyki Szymanowskiego, tam gdzie
potrzeba — az po dzieri dzisiejszy. Wytania
si¢ bardzo ciekawy obraz tej muzyki, odbi-
jajacej si¢ w zmiennym zwierciadle poszcze-
gblnych epok kultury. Ten rodzaj postgpo-
wania dat szczegélnie spektakularny efekt
w rozwazaniach nad ewolucja stosunku po-
szczegblnych realizatoréw Krdla Rogera do
przestania tej opery — od przedwojennych
zawoalowanych préb dyskursu o religii mi-
tosci, do wspélczesnego traktowania dzie-
ta jako modelowej opery gejowskiej. Poza
kontekstem  kulturowym  podstawowym
punktem odniesienia autorki jako interpre-
tatorki problematyki dziet Szymanowskiego
jest sfera osobistych przezy¢ i zainteresowan
artysty. Typowym przektadem moze by¢
charakterystyka /1] Symfonii: z jednej strony
pojawia si¢ motyw powszechnej w moder-
nizmie fascynacji egzotyka i toposem nocy,
z drugiej — w pewnym sensie naiwne zain-
teresowanie Szymanowskiego astronomia,
zilustrowane fragmentem listu, bedacym
opowiescig zwyklego zjadacza chleba, kedry
podnosi glowe do géry, by zobaczy¢ Gwiaz-
de Polarna. Takich réwnan ,,do parteru” jest
w ksigzce wigcej; stanowia one wizytéwke
autorki.

Oryginalna jest rekonstrukcja genezy
i problematyki Swmbar Mater, powiazana
z wprowadzonym na poczatku ksiazki wat-
kiem przywiazania kompozytora do mat-
ki. Watek matki jest takze odniesiony do
dwoch kantat: Agawe i Demeter oraz Litanii
do Marii Panny; mamy wicc caly ciag Muz-
terkantaten — jak je nazywa Gwizdalanka
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(s. 143), zaproponowany pierwszy raz w lite-
raturze szymanowskologiczne;.

Zamykajaca ten rozdziat czes¢ dotycza-
ca piesni zostata potraktowana do$¢ po-
bieznie, cho¢ nie brak w niej takze orygi-
nalnych spostrzezen (m.in. na Stopiewnie,
w kontekscie ich zwiazku z wezesniejszymi
stylizacjami orientalnymi, nie za$ z daze-
niem do wypracowania jakiego§ nowego
stylu ,lechickiego”). Podobnie — fragment
ksiazki o muzyce fortepianowej, uzupel-
niony informacjami o Szymanowskim jako
pianiécie i wykonawcy wiasnych utworéw
(»Der komponist und Pianist”, s. 152-173).
Do minimum ograniczone sa dywagacje
o dwdch pierwszych sonatach fortepiano-
wych, uznanych za pozycje marginalne, jak
réwniez o mazurkach (potraktowano je jako
rodzaj twoérczego kompromisu, zgodnie
z sugestiami zawartymi w zrédlach), wiccej
natomiast miejsca poswiccono Metopom,
Maskom, 111 Sonacie i IV Symfonii.

Cztery ostatnie rozdzialy pracy: ,Die
Musik” (s. 174-189), ,Der Kiinstler”
(s. 190-220), ,Die magnetische Persdn-
lichkeit (s. 221—241) i ,Die neurotische
Personlichkeit des Kiinstlers” (s. 242—268)
petnia funkcje syntetycznych podsumowar.
W rozdziale ,Die Musik” wypowiedziata si¢
Gwizdalanka na temat zaleznosci poszcze-
gblnych faz twérczosci Szymanowskiego od
aktualnych trendéw w twérczosci muzycz-
nej, uzupelniajac swoje informacje — w du-
zej mierze zawarte juz w poprzednich par-
tiach ksigzki — o relacj¢ na temat ,rezonan-
su”, jaki muzyka Szymanowskiego wywota-
ta w Europie. Ten temat tez zostat cz¢$ciowo
wyczerpany wczesniej; niewatpliwie stabsza
strong ksiazki jest kalejdoskopowy ukfad
tredci: o$wietlajac poszezegdlne zagadnienia
z réznych stron autorka zmuszona jest nie-
kiedy odwotywa¢ sie do tych samych argu-
mentéw czy przykladéw.

Rozdzial ,Der Kiinstler” takze zawie-
ra duzo powtdrek; autorka powraca tu do
szeregu spraw, ktére juz zostaly zasygnali-
zowane w poprzednich rozdziatach. W za-
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mian ofiarowuje nam pelng charakterystyke
sposobu dzialania kompozytora. Sktadaja
si¢ na nia najpierw kwestie podstawowe,
takie jak styl pracy nad utworami, sposéb
pojmowania siebie jako artysty, zdobywa-
nie wyksztalcenia i zapewnianie sobie po-
wodzenia (réwniez finansowego — autorka
pracowicie podliczyta przychody i wydatki
kompozytora), dodatkowe zajecia (praca li-
teracka i publicystyczna z uwzglednieniem
prowadzonych polemik, uczgszczanie do
kina, na wystawy itp.; brak relacji na temat
lektur Szymanowskiego — czgsciowo wyna-
gradzany przez informacje przytaczane przy
okazji charakteryzowania utworéw). Dalej
przechodzimy do sposobu spetniania przez
Szymanowskiego misji kompozytora naro-
dowego i stosunku polskiego $rodowiska
artystycznego do kompozytora jako realiza-
tora tej misji; tu jeszcze raz powraca watek
finanséw w postaci wyliczenia wartosci na-
grod i stypendiéw otrzymanych od wiadz,
ilustrujacy nader przekonujaco stanowisko
Szymanowskiego jako ,beneficjenta (Nutz-
niesser) polityki kulturalnej w zakresie pro-
pagowania polskiej sztuki za granicg” (s. 220).

Dwa ostatnie rozdzialy, odnoszace si¢
do magnetycznej i neurotycznej osobowosci
Szymanowskiego, to ambitna préba bez-
kompromisowego spojrzenia na charakter
artysty. Gwizdalanka dobiera si¢ tutaj do
spraw dos§¢ drazliwych, opisujac z jednej
strony niezaprzeczony czar, jaki roztaczat
wokét siebie tytutowy Uwodziciel — przy-
stojny, elegancki, dobrze ubrany, dysponu-
jacy wytwornymi manierami (pojawia si¢
takze watek ,magnetyzmu erotycznego”,
kochajacych go kobiet i uwielbiajacej go

miodziezy), z drugiej — wyciagajac na $wia-
tlo dzienne neurotyczne cechy osobowosci,
do ktérych zalicza jego sktonnos¢ do ulega-
nia malkontenckim nastrojom, przewrazli-
wienie, popadanie w stany depresyjno-lgko-
we, fagodzenie ich spozywaniem wielkich
iloéci alkoholu, otaczanie sie¢ talizmanami,
nadmierny krytycyzm wobec otoczenia,
skfonnosci narcystyczne. Ostatni fragment
zawiera charakterystyke Szymanowskiego
jako pacjenta.

Juz sam zestaw poruszonych w omawia-
nych rozdziatach probleméw sygnalizuje, ze
Gwizdalance zalezato na stworzeniu takiego
wizerunku Szymanowskiego, ktéry lezy na
antypodach dziewigtnastowiecznej biogra-
fistyki poczuwajacej si¢ do wspéttworzenia
ywielkiej narracji”, jaka jest mit osobowy.
Przyjety w ksiazce nader prozaiczny styl
relacjonowania wydarzed stanowi pewne-
go rodzaju demonstracje, do ktdrej zreszta
przyznaje si¢ autorka, koriczac swoja relacje
zdaniem Heinego o tym, ze ,pidro artysty
jest zawsze wigksze niz on sam” (s. 268).

Omawiana ksigzka z pewnoscia znajdzie
w Niemczech wielu czytelnikéw, kedrzy naj-
prawdopodobniej nie beda weale zaskoczeni
ani zakresem ujetych zagadnient biograficz-
nych, ani szczero$cia w ich ujawnianiu. Cze-
kamy teraz na ukazanie si¢ ksigzki w Polsce,
nie liczac bynajmniej na objawy ,niezdro-
wego” zainteresowania, lecz raczej na to, ze
zostanie doceniony wysitek koncepcyjny
autorki i jej oryginalne sady o muzyce Ka-
rola Szymanowskiego.

Magdalena Dziadek
Uniwersytet Jagielloniski
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