ARTYKULY RECENZYJNE

odstania kulisy wspétpracy z oficyna Josefa
Eberlego™, ktora przyniosta efekt w postaci
wydania w roku 1897 partytury orkiestro-
wej oraz wyciagu fortepianowego. Autor
doktadnie poréwnatl oba teksty muzyczne,
miedzy ktérymi nie dostrzegt powazniej-
szych réznic.

Tekst komentarza oraz wszelkiego ro-
dzaju przypisy i uwagi zostaly opracowane
bardzo starannie i przejrzyscie. Zakradt si¢

11 Publikacja opery byla przedsigwzigciem bar-
dzo kosztownym, dlatego tez warszawscy ksig-
garze mieli zamiar wyda¢ dzieto wspdlnie.
Zaproponowane Zelefiskiemu warunki — honora-
rium w postaci procentu od sprzedazy i koniecz-
no$¢ zrzeczenia si¢ przez tworcg praw autorskich
do Goplany — nie zostaly jednak przez niego zaak-
ceptowane. Ostatecznie wydano opere — wyciag i
partyturg — w wiederiskiej oficynie Josefa Eberlego.
Wydanie zostato zrealizowane naktadem wiasnym
kompozytora (musial on zainwestowa¢ ponad
2000 austriackich florenéw — tworca zakladat, iz
poniesione koszty zwréca si¢ po wprowadzeniu
Goplany na sceny zagraniczne).

jedynie drobny blad — zostal dwukrotnie
wykorzystany ten sam cytat z listu Wandy
Zelenskiej do Ludomita Germana (na s. 77
i 120). Dyskusyjna jest tez decyzja autora
co do zamieszczania w przypisach cytatéw
w jezykach obcych: czeskim (przyp. 87, s.
37), niemieckim (przyp. 276, s. 82) i angiel-
skim (przyp. 379, s. 112) jedynie w oryginale.
Nie znajduje tez uzasadnienia réwnoczesne
stosowanie dawnych i wspdtczesnych nazw
miast (np. na s. 71 Wieden i Praga sasiaduja
z Agramem i Pressburgiem). Te drobne nie-
dociagniecia nie zmieniaja faktu, Ze mamy
do czynienia z opracowaniem wybitnym.
Edycja z pewnoscia przyczyni si¢ do rozpro-
pagowania dzieta Zelefiskiego w Polsce i za
granica, chociazby w osrodkach, o ktérych
zdobyciu marzyl kompozytor.

Michat Jaczyriski
Uniwersytet Jagielloriski

FREDERIC CHOPIN: TROIS FUGUES DE LUIGI CHERUBINI MISES EN
PARTITION DE PIANO. FAC-SIMILE ET TRANSCRIPTION PRESENTES
PAR JEAN-JACQUES EIGELDINGER
Paris 2017 Société francaise de musicologie, ss. 67. ISBN 978-2-85357-259-0

Przechowywany w prywatnej kolekdji
rekopis Chopina zawierajacy transkryp-
cje na fortepian trzech fug Luigiego Che-
rubiniego (Cours de contrepoint et de fuge,
1832) — a-moll, F-dur i d-moll — dotychczas
nie byl powszechnie znany. W 2017 r. zostat
po raz pierwszy opublikowany i opatrzony
wstepem autorstwa szwajcarskiego muzyko-
loga, wybitnego chopinologa, Jeana-Jacquesa
Eigeldingera. Przedstawit on doswiadczenia
Chopina zwiazane ze sztuka kontrapunktu,
przesledzit ciekawa histori¢ rekopisu, okreslit
jego cechy fizyczne i omoéwil trzy zaprezen-
towane fugi. Wspomniat takze o rozmowach
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na temat techniki i estetyki, jakie toczyli ze
sobg Chopin i Delacroix.

Nie ulega watpliwosci, ze duzy wplyw
na zainteresowanie Chopina kontrapunktem
mialy zajecia z Elsnerem, o ktérych kompo-
zytor wspomina w liscie do Biatobtockiego
jesienia 1826 r.: ,,Tym koricem chodz¢ do El-
snera na kontrapunke Scisly, 6 godzin na ty-
dzien [...]"" Jednym z rezultatéw tych lekeji

1 List do Jana Biatobtockiego z 2 X 1826 r., w: Kore-
spondencja Fryderyka Chopina, red. Zofia Helman,
Zbigniew Skowron, Hanna Wréblewska-Straus,
t. 1, Warszawa 2009, s. 209.
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byta Sonata fortepianowa op. 4 skomponowa-
na przez niego w polowie trwania kursu i za-
dedykowana nauczycielowi. W czesci Allegro
maestoso nawigzal do dwuglosowej Inwencji
c-moll, BWV 773 ].S. Bacha.

Kolejny fakt wart odnotowania znajdu-
jemy w liscie do Elsnera, napisanym przez
Chopina kilka miesiecy po przyjezdzie do
Paryza. Fryderyk wypowiada w nim kilka
niepochlebnych uwag na temat Reichy i Che-
rubiniego, ktére ustyszat od ich uczniéw:
,Nie lubi on [Anton Reicha] muzyki, nawet
na koncertach Konserw: nie bywa; nie chce
z nikim o muzyce rozprawiaé; na swoich
lekcjach tylko na zegarek patrzy itd.; toz
samo Cherubini tylko o cholerze i rewolu-
¢jach radotuje. Sa to ci panowie, suszone
pupki, na ktérych si¢ tylko z uszanowaniem
patrzy¢é mozna, a z dziel ich si¢ uczy¢™
Pomimo swoich kasliwych uwag na temat
dwoch jakze waznych osobistosci paryskie-
go konserwatorium, jak réwniez autoryte-
téw Elsnera, dziesi¢¢ lat pézniej siegnat do
traktatu jednego z nich.

Zainteresowanie Chopina sztuka kontra-
punktu ujawnito si¢ podczas drugiej letniej
wizyty w Nohant, w czerwcu 1841 roku. Po-
prosit on wéwczas Juliana Fontang o mozli-
wie szybkie przestanie mu Cours de contre-
point et de fugue Cherubiniego oraz Théorie
abrégée du Counterpoint et de la Fugue Geor-
gesa Kastnera, prawdopodobnie z zamiarem
rozwijania  kontrapunktycznych umiejet-
noéci. O ile o Kastnerze nie wzmiankowat
juz nigdy, to cztery lata pézniej w liscie do
rodziny wspomnial o przedmiotach, ktdre
w tym czasie znajdowaly sie na jego biurku:
»na lewo lezy kilka moich papieréw muzycz-
nych [...]; na prawo Cherubini™, co moze
by¢ dowodem na to, ze wciaz studiowat jego
dzieto. Zaréwno Cours Cherubiniego, jak

2 List do Jézefa Elsnera z 14 XII 1831 r., w: ibid., t. 2,
cz. 1, Warszawa 2017, s. 118.

3 List do rodziny z 18—20 VII 1845 r, w:
Korespondencja Fryderyka Chopina, red. Bronistaw
Edward Sydow, Warszawa 1955, t. 2, 5. 137.

i Das wobltemperierte Klavier Bacha zostaly
odnotowane przez siostr¢ Chopina, Ludwike
Jedrzejewiczowa, w liscie napisanym tuz po
$mierci kompozytora jako cz¢$é zgromadzo-
nego przez niego dobytku.

Wsréd  odnalezionych przez Augu-
st€a Franchomme’a tuz po $mierci pol-
skiego kompozytora r¢kopiséw zachowaty
si¢ transkrypcje trzech fug Cherubiniego.
Przez prawie sto lat nalezaly do rodziny
wiolonczelisty. W kodcu w latach pigédzie-
sigtych XX w. weszly kolejno w posiadanie
paryskich antykwariuszy: Pierre’a Berés'a,
Ronalda Davisa i Marca Loliée. Nast¢pnie
nabyt je Nicolas Rauch z Genewy i wystawit
na sprzedaz w swoim katalogu z 1958 roku.
Od tego czasu r¢kopis transkrypdji jest wia-
snoscig prywatnego kolekcjonera z Paryza*.

Oprécz fug z Cours Cherubiniego,
o ktérych mowa (KK 1408), w l. 184146
Chopin popetnitl jeszcze trzy kontrapunk-
tyczne ¢wiczenia o melodiach podanych
przez Cherubiniego w tym samym trakta-
cie (KK 1368), fuge dwugltosowa (KK 1242)
i fragment kanonu w oktawie (KK 1241).
Dwuglosowa fuga znana jest jako Fuga
a-moll. Jan Ekier nie uwzglednit jej w Wj-
daniu Narodowym Dziet Fryderyka Chopina,
gdyz nie uznat jej za niezalezna kompozy-
¢j¢ muzyczna. Eigeldinger potwierdza, ze
powinna by¢ raczej uwazana za ¢wiczenie,
prawdopodobnie zwigzane z pracg Chopi-
na nad traktatem Cherubiniego. Z kolei
kanon, wedtug Ludwika Bronarskiego, po-
stuzyt jako szkic przygotowawczy do finatu
Sonaty na fortepian i wiolonczelg op. 6s.

Warto zwréci¢ uwagg, ze cz¢$¢ komen-
tarza zrédtowo-krytycznego byla juz weze-
$niej opublikowana w jezyku francuskim
w ksiedze jubileuszowej wydanej przez Na-
rodowy Instytut Fryderyka Chopina z oka-
zji 100. rocznicy urodzin Jana Ekiera, o czym
autor poinformowal w pierwszym przypi-

4 Por.: Krystyna Kobylariska, Rekapisy utworéw Cho-
pina. Katalog (dalej cyt. KK), cz. 1, Krakéw 1977,
s. 605—606.
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sieS. Oprocz wstgpu w dwéch wersjach jezy-
kowych (francuskiej i angielskiej) w tomie
zaprezentowano faksymile fug wraz z ich
transkrypcja oraz aneks zawierajacy repro-
dukgcje fragmentéw Cours, ktére postuzyty
Chopinowi za wzér. Ponadto w publikacji
znalazly si¢ niewielkie, czarno-biate zdjecia
trzech wspomnianych ¢wiczed (KK 1368)
i kanonu w oktawie (KK 1241), jak réwniez
ich transkrypcje, oraz portret Chopina przy
stole (rysunek otéwkiem autorstwa George
Sand, Nohant 1841, Bibliothéque nationale
de France).

Sam rekopis transkrypcji fug mozna za-
liczy¢ do stosunkowo rzadkich manuskryp-
téw, ktére Chopin z uwaga wykaligrafowat.
Zauwazyt to Frederick Niecks, ktéry miat
okazj¢ do obejrzenia rekopisu: ,Manu-
skrypt ten, ktéry widzialem u jego wlhasci-
ciela, p. Franchomme’a, jest wrecz cudem
kaligrafii; przewyzsza on dokladnoscia i czy-
stoscig pisma wszystko, co mi si¢ zdarzylo
widzie¢ sposrdd rekopiséw Chopina, pisa-
nych zazwyczaj drobnym «maczkiem»”®.

W kontekscie ograniczonego dostepu
do oryginatu r¢kopisu transkrypcji szkoda,
ze wydawca nie zadbat o najwyzsza jakos¢
wydruku kart faksymile, biorac za przy-
ktad uznana na calym $wiecie, polska se-
ri¢ Dzieta Chopina. Wydanie Faksymilowe
pod redakcja Zofii Chechlinskiej. Uzycie
papieru kredowego i zastosowanie nieod-
powiedniej liniatury rastra, co wida¢ np.
na piecioliniach i skresleniach, niestety nie
przybliza nas do obcowania z oryginatem,
a raczej jest jego mniej lub bardziej wiary-
godna reprodukcja. Tak czy inaczej nalezy
doceni¢ olbrzymia warto$¢ prezentowanego
faksymile, ktére moze da¢ ogélne wyobraze-
nie r¢kopisu przy zachowaniu jego oryginal-
nych wymiaréw.

s Por.: Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin a ['école de
Cherubini, w: Jan Ekier. Artysta stulecia — w darze
Chopinowi, red. Irena Poniatowska, Warszawa 2013,
s. 142—160.

6 Frederick Niecks, Fryderyk Chaopin jako czlowiek i mu-

gyk, przekt. Jerzy Michniewicz, Warszawa 2011, s. 191.
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Chopin wybrat z Cours trzy czterogto-
sowe fugi — dwie tonalne oraz jedna chro-
matyczng, ktérej nie ukoriczyt. Cherubini
opublikowat swoje ¢wiczenia na czterech
pigcioliniach, z trzema kluczami C i jed-
nym F, stosujac diugie wartoéci nut zgodnie
ze sposobem zapisu polifonicznej muzyki
wokalnej. Cztery osobne glosy zostaly przez
Chopina przeniesione na dwie pigciolinie
fortepianu, a w pierwszej i trzeciej fudze
zmniejszyt on wartoéci o polowe. Ponadto
czgéciej niz w innych swoich dzietach zda-
rzalo mu si¢ zapomina¢ o pauzach, tukach
i innych oznaczeniach, co moze $wiadczy¢
o tym, ze skupial uwage na innych zagad-
nieniach. Transkrypcje te nie wydajg si¢ by¢
przeznaczone do wykonywania z powodu
niewygodnych do zagrania na fortepianie
uktadéw gloséw. By¢ moze Chopin chciat
zobaczy¢ efekt przeniesienia fug Cherubi-
niego na najblizsza mu notacj¢ fortepiano-
wa, z zamierzeniem wykorzystania szcuki
kontrapunktu w swoich dzietach.

Jaki zatem wplyw na twérczo$¢ Chopina
wywarly jego ¢wiczenia bazujace na trakta-
cie Cherubiniego? Powolujac si¢ na Geralda
Abrahama, Charlesa Rosena, Mieczystawa
Tomaszewskiego i Jeffreya Kallberga, Eigel-
dinger zwrécit uwagg na znaczenie twérczo-
$ci Bacha w rozwoju warsztatu Chopina,
ktéra zostata przekazana miedzy innymi za
posrednictwem  Cherubiniego. Podkreslit
takze zwiazek studiéw kontrapunktycznych
z wyksztalceniem pdznego stylu kompozy-
tora. Od tego momentu w jego twdrczym
zyciu dostrzec mozna coraz wicksza ela-
stycznoé¢ linii melodycznych i ich formal-
na kompresj¢. Zabiegi kontrapunktyczne
widoczne sg szczeg6lnie w péznych mazur-
kach, ale mozna je réwniez znalezé w Balla-
dzie op. 52, Allegro maestoso z Sonaty op. s8,
Polonezie-Fantazji op. 61, Nokturnie op. 62
nr 2 oraz Sonacie na fortepian i wiolonczelg
op. 65.

Z cala pewnoscig mozliwos$¢ opubliko-
wania faksymile rekopisu transkrypcji fug
wobec faktu, ze znajduje si¢ on obecnie
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w zbiorach prywatnych, jest sprawa wielkiej
wagi. Starannie opracowany komentarz
Jeana-Jacquesa Eigeldingera, wykonane
przez niego transkrypcje rekopiséw ¢wiczen
kontrapunktycznych oraz zataczenie repro-
dukcji Cours Cherubiniego sprawiaja, ze

publikacja ta jest nie do przecenienia i po-
winna znalez¢ si¢ na pélce kazdego badacza
i sympatyka zycia i twérczosci Chopina.

Barbara Sniezek

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

DANUTA GWIZDALANKA, DER VERFUHRER. KAROL SZYMANOWSKI
UND SEINE MUSIK,
przekt. Peter Oliver Loew, Wiesbaden 2017 Harrasowitz Verlag, ss. 292.
ISBN 9783447108881

prestizowym wydawnictwie Har-
rassowitz Verlag ukazata si¢ nowa
ksiazka o Szymanowskim, autorstwa Danu-
ty Gwizdalanki. Nie jest to w $cistym sensie
praca naukowa: autorka nie odnosi si¢ do
istniejacej literatury przedmiotu (chociaz
dyskusja z t3 nieprzywotana z tytutéw li-
teraturg jest jej celem), nie wdraza cigzkiej
aparatury analitycznej, nie wyjasnia swoich
zatozenn metodologicznych. Sposéb opra-
cowania ksiazki bliski jest pisanej z pasja
dziennikarskiej powiesci biograficznej, nie
stroniacej od przytaczania sensacyjnych
czy kontrowersyjnych faktéw, a tendencja
do wywolywania u czytelnika mocnych
wrazenl jest w niej wrecz zasada. Réwniez
sposdb prowadzenia narracji diametralnie
odbiega od klasycznej biografii — ksigzka
stanowi swobodna kolekcje spojrzen na zy-
cie i twérczo$¢ Szymanowskiego, za$ zestaw
poruszanych kwestii ustalony zostat wedtug
sporzadzonej przed napisaniem pracy typo-
logii watkéw, ktére wyinterpretowata au-
torka z listéw Szymanowskiego (podstawa
jest petne wydanie korespondencji opraco-
wane przez Teres¢ Chyliriska) i wspomniend
o kompozytorze. Wéréd materiatéw, kedre
stanowily Zrédta do pracy, nie ma ani jed-
nego, ktérego by$my juz nie znali. A jednak
postuzyly one do zbudowania diametralnie

innego obrazu Szymanowskiego niz ten,
ke6ry posiadamy. Warto ksigzke Gwizda-
lanki przeczyta¢ juz choc¢by dlatego, by da¢
sobie uzmystowi¢, w jak rozmaity sposéb
mozna uzytkowad zrédla zawierajace stowo
pisane.

Autorka postawila sobie za cel zrewi-
dowanie rozpowszechnionej w polskim
pi$miennictwie legendy o Szymanowskim,
a w szczeg6lnosei rewizje pokutujacych mi-
téw o rzekomych krzywdach, jakich doznat
kompozytor od polskich wtadz i spoteczeni-
stwa, notorycznym niedocenianiu jego mu-
zyki przez rodakdw itd. Postawiwszy sobie to
zadanie, Gwizdalanka dazyta do stworzenia
na podstawie Zrédet autentycznego, ,,odbra-
zowionego” wizerunku Szymanowskiego,
uwzgledniajacego szereg kwestii drazliwych,
takich jak stosunek kompozytora do zycia
i do ludzi, wady i stabosci, strategie realizo-
wania kariery, poglady polityczne badZ ich
brak. Omawiana ksigzka adresowana jest do
tych, ktdrzy znaja zycie i twérczos¢ Szyma-
nowskiego; wiedzy tej bezwzglednie wyma-
ga konwencja ksiazki, bedacej permanentng
polemika z dotychczasowymi ujeciami.

Biografi¢ Uwodziciela (ten sympatyczny
przydomek otrzymuje Szymanowski w ty-
tule pracy) rozpoczyna Gwizdalanka od
scharakteryzowania $rodowiska rodzinnego
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