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ABSTRAKT Zalozone w lutym 1871 r. Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, nalezato
w II pol. XIX w. do czotéwki instytucji kulturalnych w Warszawie. Pierwszym jego
dyrektorem byt Aleksander Zarzycki — kompozytor i bardzo ceniony wowczas pianista.
WTM organizowat m.in. trzy rodzaje spotkai muzycznych o charakterze koncertéw.
Poczatki dzialalnoéci byly bardzo pomyslne, czego przejawem byta §wietna sytuacja fi-
nansowa i pokazna liczba zapisanych cztonkéw (ponad tysiac 0séb). Z czasem zaczely
pojawia¢ si¢ krytyczne komentarze wobec dyrektora, sugerujace nie najlepsze jego sto-

sunki z czlonkami komitetu.

SEOWA KLUCZOWE Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, Aleksander Zarzycki,
muzyka polska XIX wieku, koncerty

ABSTRACT  The Warsaw Music Society’s First Year of Activity. New Findings. Founded in
February 1871, the Warsaw Music Society (WTM) was one of Warsaw’s leading cultural
institutions in the second half of the nineteenth century. Its first director was composer
Aleksander Zarzycki, also highly regarded as a pianist. The society held three kinds of
concert-type musical events. The WTM’s beginnings were highly successful, which was
reflected in its excellent financial situation and impressive membership (more than one
thousand). With time, critical comments began to appear, targeting the society’s direc-

tor, suggesting that his relations with the committee members were far from perfect.
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ultura muzyczna dziewigtnastowiecznej Warszawy wymaga nadal prowadzenia
Kpoglqbionych badan, ktére moga doprowadzi¢ do ujawnienia wielu niedopo-
wiedzianych badz nieodkrytych jeszcze watkéw. Jednym z nich jest niewatpliwie
historia Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (WTM), obecnie im. Stanistawa
Moniuszki. Instytucja ta, pomimo swej ponad stupi¢édziesi¢cioletniej dziatalnosci,
nie moze jak dotad poszczyci¢ si¢ wlasng monografia’. Jubileuszowa ksigzeczka au-
torstwa Andrzeja Spéza jest zaledwie szkicem dziejéw instytucji, ktéry dzi$ nalezato-
by poszerzy¢ o kolejne ponad czterdziesci lat jej funkcjonowania®. Zadania tego nie
zrealizuje — co zrozumiate — niniejszy artykul, ale by¢ moze stanie si¢ on inspiracja
czy zachgty dla przyszlych badaczy do podjgcia tego zagadnienia. Na podstawie setek
recenzji prasowych? z pierwszych lat dziatalnosci WTM-u mozna odtworzy¢ frapu-
jacy portret tej instytugji, ukazujacy nie tylko powazng sztuk¢ muzyczna, rozmaite
aspiracje, sukcesy, lecz takze konflikty, intrygi i porazki. Przyjrzyjmy si¢ zatem owym
poczatkom WTM-u, a scislej pierwszym miesiacom jego dziatalnoscit, kiedy funkcje
dyrektora petnit Aleksander Zarzycki’.

INICJATOR STOWARZYSZENIA ORAZ CZEONKOWIE ZALOZYCIELE

Pomystodawca powstania instytucji, ktéra skupiataby w jednym osrodku repre-
zentantéw warszawskiej kultury, do ktérych zaliczali si¢ literaci, artysci, wydawcy,
ksiggarze, wytworcy instrumentéw i szeroko rozumiani melomani, byt Wiadystaw

Wislicki (zob. il. 1).

1 Co do$¢ zaskakujace, nawet na stronie internetowej WTM-u zakladka ,Historia” ogranicza si¢ do
szczuplego kalendarium najwazniejszych wydarzer od jego poczatkéw do 2008 r., zob. https://war-
szawskietowarzystwomuzyczne.pl/historia-wtm/, dostgp 8 V 2024.

2 Ksigzka ta powstata w 1971 r., w stulecie WTM-u, zob.: Andrzej Spdz, Warszawskie Towarzystwo Mu-
gyczne, Warszawa 1971. Skrécong jej wersja byl péiniejszy o dziewigd lat artykul, zamieszczony w mo-
nografii wicloautorskiej, zob. Andrzej Spéz, ,Warszawskie Towarzystwo Muzyczne”, w: Kultura mu-
zgyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku, red. Andrzej Spdz, Warszawa 1980, s. 42-53.

3 Niestety w zbiorach WTM-u nie zachowaly si¢ zadne materialy Zrédtowe, gdyz ulegly zniszczeniu
podczas II wojny §wiatowej. Podstawowym wigc Zrédtem wiedzy sa relacje prasowe z epoki.

4 Chodzi tu o niepetny rok kalendarzowy 1871, z uwagi na fake, ze dziatalno$¢ artystyczna Towarzystwa
rozpoczgla si¢ w marcu. Kwestie natomiast sprawozdawcze relacjonowano w kontekscie roku kalenda-
rzowego, nie za$ po uplywie roku od faktycznego funkcjonowania instytucji.

5 Celowo pomijamy tu caly watek kontekstu historycznego zwiazanego z innymi instytucjami tego typu
na dawnych ziemiach polskich i w krajach Europy. Jest to do$¢ obszerne zagadnienie, bardziej odpo-
wiednie dla wstgpu do przysztej monografii WTM-u. Czgéciowo podejmowali tg kwesti¢ inni autorzy,
zob. np.: A. Spéz, ,Warszawskie Towarzystwo”, s. 7, 8; Andrzej Spéz, ,Instytucje muzyczne w War-
szawie w drugiej potowie XIX wieku”, w: Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wicku, red.
Andrzej Spéz, Warszawa 1980, s. 34—41; Irena Poniatowska, Twdrezos¢ muzyczna w drugiej potowie XIX
wieku, Warszawa 2010, s. 68—78 (= Historia muzyki polskiej 5/2A); Teresa Mazepa, Lwowskie Towarzy-
stwa Muzyczne — z dziejow zycia muzycznego we Lwowie do 1939 roku, w: Migdzy muzykologiczng reflek-
sja a pedagogiczng pasjq, red. Grazyna Dartak, Katowice 2008, s. 154-165. Warto tu takze przywotaé
artykuly Aleksandra Polifiskiego zamieszczane na tamach Tjgodnika Ilustrowanego, zob.: Aleksander
Poliriski, ,, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne”, Tygodnik Ilustrowany 37 (1896) nr 11, s. 208, nr 12,
s. 225-228.
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WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE 10§

IL. 1. Wiadystaw Wislicki, ztédto: Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 6 (1889) nr 325, s. 609

W grudniu 1869 r. opublikowat on na tamach czasopisma Kfosy tekst nawotujacy
do zawigzania w mieécie stowarzyszenia o nazwie Resursa Literacko-Artystyczna®.
Jego odezwa nie od razu spotkata si¢ z zainteresowaniem ze strony spoteczeristwa.
Realne dziatania nastapily dopiero 30 X kolejnego roku. Wedtug relacji Aleksan-
dra Polifiskiego (znanego wéwczas sprawozdawcy muzycznego), Wislicki zorganizo-
wat zebranie w sktadzie fortepianéw Teofila Seidlera, w trakcie ktérego przedstawit
przybylym artystom i mito§nikom muzyki pomyst stworzenia klubu artystycznego?.
Projekt ten zyskat ich aprobate, lecz — wbrew pierwotnym zatozeniom Wislickiego —

postanowiono, ze bedzie to instytucja o charakterze wytacznie muzycznym. Wkrétce

6 Wiadystaw Wislicki, ,,Sprawa literacko-artystyczna”, Kfosy 9 (1869) nr 232 Dodatek Nadzwyczajny, s. 355.
7 A. Polifiski, ,, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne”, s. 228.
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Gabryel Rozniecki.
Wilhelm Troszel

1. 2. Sktad komitecu WITM w 1871 r., zrddto: Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 13 (1896) nr 8, s. 92

zaczgto opracowywac projekt ustawy (statutu) oraz przystapiono do zorganizowania
komitetu redakcyjnego. Gotowy projekt ustawy podpisalo dziewigtnastu cztonkéw
(tzw. pierwotnych zalozycieli). W gronie tym (poza Wislickim), znaleZli si¢ kompo-
zytorzy: Adolf Bogucki, August Freyer, Ludwik Grossman, Jan Kleczynski, Ignacy
Krzyzanowski, Stanistaw Moniuszko, Adam Miinchheimer, Wilhelm Troschel, J6zef
Wieniawski. Pozostalymi czlonkami byli: Gustaw Sennewald (ksiggarz i wydawca
muzyczny), Robert Wolff (ksiggarz), Teofil Seidler (wytwdrca fortepianéw), Sergiusz
Muchanow (prezes Dyrekcji Teatréw Warszawskich), Jozef Sikorski (krytyk muzycz-
ny), Mieczystaw Malcz i Henryk Toeplitz (melomani), Antoni Nagdrny (wiceprezes
Banku Polskiego) oraz jedyna kobieta — Maria Kalergis Muchanow (pianistka)®.

8  Feliks Starczewski, ,, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne”, Muzyka Polska 11 (1934) nr 1, s. 62.
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Ustawa zostala zatwierdzona przez Ministerstwo Spraw Wewngtrznych w Peters-
burgu w dniu 12 XII°. Warunek, jaki musiato spetni¢ Towarzystwo, by mdc si¢ ofi-
cjalnie zawigzaé, to zapisanie si¢ do niego minimum stu czlonkéw oraz uzyskanie
funduszy w wysokosci 2 tys. rubli. Zainteresowanie wéréd warszawian nowo tworza-
cg si¢ instytucja bylo duze i juz 15 I 1871 r. rozpoczeta ona swoja dziatalnos¢, z liczba
307 cztonkéw i wplatami na kwotg 4 tys. 268 rubli, a zatem znacznie przewyzszajaca
wymagany dolny limit. Pierwsze zebranie ogélne cztonkéw WTM-u odbyto si¢ 2 11,
wéwezas to glosowano nad sktadem komitetu Towarzystwa oraz cztonkami komisji
rewizyjnej. W zebraniu wzigto udziat 221 0séb, a podczas glosowania wybrano dwu-
nastu czlonkéw komitetu (zob. il. 2).

Nast¢pnego dnia przeprowadzono wybory na kadre kierownicza WTM-u. Funk-
cje prezesa powierzono Muchanowowi, wiceprezesa Nagérnemu, a dyrektora mu-
zycznego — Zarzyckiemu. Obowiazki kasjera petni¢ mial Sennewald, sekretarzem
za$ zostal Toeplitz®. Co warte podkreslenia, Zarzycki nie byt wspétzatozycielem
WTM-u — jak btednie podaja niektérzy autorzy™, mimo to znalazt si¢ w czotéwce
kandydatéw na owo stanowisko™. W $wietle zatwierdzonej Ustawy komitet kiero-
wal sprawami artystycznymi, czynno$ciami administracyjnymi, finansowymi, byt
takze zobligowany do przygotowywania rocznych sprawozdani ze swej dzialalnosci.
Sposréd wszystkich cztonkéw komitetu jedynie dyrektor muzyczny nabywatl prawo
do regularnej pensji, ktérej wysoko$¢ ustalono na 600 rubli rocznie®, reszta wigc
udzielata si¢ pro publico bono. Z tego powodu zapewne na dyrektorze spoczywat wigc
najwigkszy cigzar prowadzenia instytucji. Zarzycki, obejmujac funkeje kierownicza,
mial trzydziesci siedem lat i byt jednym z najbardziej cenionych w tamtym czasie
pianistéw wirtuozéw. Wyksztalcony gtéwnie przez zagranicznych pedagogdw, takich
jak Rudolf Viole, Napoléon Henri Reber czy Carl Reinecke, miat §wietny warsztat
nie tylko muzyka, ale i kompozytora.

9  Zob.: ,Wiadomosci literackie, artystyczne i naukowe”, Gazeta Polska 11 (1871) nr 3, s. 1; Elibieta
Szczepatiska-Lange, Zycie muzyczne w Warszawie w drugiej polowie XIX wieku, Warszawa 2010, s. 598
(= Historia muzyki polskiej 5/2B). Na drukowanym egzemplarzu Ustawy widnieje data 31 X1, co wynika
z zastosowania przez drukarza kalendarza juliariskiego, zob.: Ustawa Warszawskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, Warszawa 1871, s. 1.

10  Kurier Warszawski 51 (1871) nr 27, s. 3.

11 Zob. m.in.: Jerzy Skarbowski, Sylwetki pianistow polskich, t. 1, Od Wincentego Lessla do Henryka Pachul-
skiego, Rzesz6w 1996, s. 113; Stanistaw Dybowski, Stownik pianistéw polskich, Warszawa 2003, s. 770;
Zofia Chechlinska, ,Zarzycki Aleksander”, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine En-
gyklopidie der Musik, Personenteil, t. 17, red. Ludwig Finscher, Kassel 2007, szp. 1356; Barbara Chmara-
-Zaczkiewicz, ,, Zarzycki Aleksander”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, t. 12, red. Elibieta Dzigbow-
ska, Krakéw 2012, s. 332; Klaudia Popiclska, Twdrezos¢ Aleksandra Zarzyckiego. Inspiracje — gatunki
— jezyk muzyczny, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu 2023 (dysertacja doktorska), s. 27.

12 Na marginesie mozna doda¢, ze w drodze glosowania na cztonkéw znalazt si¢ na drugim miejscu pod
wzgledem liczby oddanych gloséw, dostajac zaledwie o siedem mniej niz Muchanow.

13 Kurier Warszawski 51 (1871) nr 31, s. 3, 4.
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STATUTOWE CELE TOWARZYSTWA I KWESTIE LOKALOWE

W opublikowanej Ustawie WTM-u czytamy: ,,Celem Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego jest uprawianie sztuki muzycznej za pomoca wzajemnego ksztatcenia sie,
zachgety i wspélnej zabawy muzycznej™™. Instytucja ta miata zatem skupia¢ mitosnikéw
muzyki i poprzez kolektywne dzialania rozwija¢ ich muzyczne predyspozycje. Drég
ku temu byto kilka. Do najwazniejszych z nich zalicza si¢ bezposrednie muzykowa-
nie, a zatem organizacja wieczoréw muzycznych i koncertéw. Pierwszq wymieniang
w Ustawie forma tej aktywnosci byly wieczory muzyczne, ktére mialy odbywad si¢ co
dwa tygodnie. Wstep na nie mieli wszyscy cztonkowie oraz, za dodatkowa optata, takze
ich najblizsze rodziny. Poniewaz zazwyczaj odbywaly si¢ one w $rody, nazywano je tak-
ze ,wieczorami §rodowymi”. Drugim rodzajem byly tzw. wielkie koncerty publiczne,
dostepne dla kazdego, kto zakupit bilet. Ich ideg bylo prezentowanie obszerniejszego
repertuaru obcych i rodzimych twércéw, w tym dziel muzyki symfonicznej, kwarteto-
wej i chéralnej. Koncerty te byty zdecydowanie rzadsze, organizowano je dwa lub trzy
razy w roku, ponadto udziat w nich brali znani w $wiecie artystycznym muzycy soli-
$ci. Trzeci typ koncertéw miat charakeer stricte kameralny, nieoficjalny i przeznaczony
byt wylacznie dla cztonkéw. Spotkania te okreslano mianem ,zebran tygodniowych”.
Poczatkowo odbywaly si¢ one w soboty, a od 1872 r. w piatki, stad pézniej przyjeta
si¢ nazwa ,wieczory piatkowe”. Wiréd innych celéw WTM-u nalezaloby wymienié:
dzialalno$¢ wydawnicza, ukierunkowana na wartosciowe utwory miejscowych kompo-
zytoréw, ponadto konkursowa (kompozycje muzyczne), stypendialng oraz biblioteczng
(gromadzenie nut i literatury muzyczne;j).

Oficjalng dziatalno$¢ kulturalng Towarzystwa poprzedzito zatatwianie kwestii jego
siedziby. Na poczatku lutego w Kurierze Warszawskim informowano, ze prowadzone
sa rozmowy z kierownictwem Resursy Obywatelskiej, w ktorej miescita si¢ niezbedna
Towarzystwu sala koncertowa®. Ostatecznie jednak delegacja komitetu zdecydowata
o wynajeciu prawego skrzydta gmachu Teatru Wielkiego (zob. il. 3). Byto to korzyst-
ne z tego wzgledu, ze Teatrem zarzadzal, jak wiemy, prezes Muchanow.

Kontrakt dotyczacy wynajmu podpisano na trzy lata. Jak informowata prasa:

Lokal [...] Towarzystwa oprdcz sal Redutowych, majacych si¢ uzywaé na dwutygodniowe wie-
czory muzyczne i wielkie koncerta, sktadac si¢ bedzie z kilku obszernych salonéw, przeznaczo-
nych na codzienne zebrania czlonkdéw, salonu na muzyke, czytelni, bufetu i t.d. — Wynajety
obecnie lokal wymaga szczegétowego urzadzenia, przerobienia stosownie do potrzeb i dogod-
noéci cztonkéw Towarzystwa™®.

14 Ustawa Warszawskiego Towarzystwa, s. 1.
15 Kurier Warszawski 51 (1871) nr 31, s. 3.
16 Kurier Warszawski 51 (1871) nr 50, s. 2.
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I1. 3. Widok gmachu Teatru Wielkiego w Warszawie, w ktérego prawym skrzydle znajdowata si¢
siedziba WTM-u, zrédlo: Kfosy 14 (1872) nr 365, s. 432

Najwickszym przedsigwzieciem remontowym bylo wstawienie ruchomej $ciany
w Sali Redutowej. Miata by¢ ona zamykana na mniejsze wydarzenia, a otwierana
podczas wielkich koncertéw i zebran cztonkéw”. Remont trwal okoto trzech tygo-
dni. Siedziba WTM-u sktadata si¢ z dwdch czgéci — w jednej miescita si¢ wielka sala
koncertowa (na trzysta oséb), pokéj przeznaczony dla pan i kancelaria Towarzystwa
z balkonem. W drugiej czeéci znajdowata si¢ obszerna sala bufetowa z dwunastoma
stolikami, pokéj dla panéw oraz pokéj mieszczacy biblioteke™. Trzeba przyzna¢, ze
byly to bardzo dogodne warunki lokalowe, totez nie pozostato nic innego jak roz-
poczaé dziatalnosé. 25 111 zorganizowano koncert inauguracyjny. Na podstawie jego
programu mozna wnioskowa¢, ze WTM dysponowal w tamtym czasie dwoma for-
tepianami pochodzacymi z warszawskich fabryk — ,Krall i Seidler” oraz Antoniego
Hofera. Trzy dni po rozpoczeciu dziatalnosci dotart takze trzeci fortepian, zaméwio-
ny u berlinskiego wytwérey Carla Bechsteina, ktéry, jako swoisty objer de luxe, miat
by¢ wykorzystywany tylko w trakcie koncertéw, podczas gdy polskie instrumenty
dostepne byly do codziennego uzytku®.

17 Kurier Warszawski 51 (1871) nr 52, s. 3.
18  Kurier Warszawski 51 (1871) nr 66, s. 2.
19  Kurier Warszawski 51 (1871) nr 69, s. 1.
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Dos¢ szybko zaczgto takze organizowa¢ biblioteke Towarzystwa. Niestety wysokie
ceny nut byly znacznym obciazeniem dla mlodej instytucji. Z pomoca przyszli wigc
sami czlonkowie, o czym informowal Kurier Warszawski:

Ksiegarze i naktadcy warszawscy zlozyli po egzemplarzu dziet ich naktadem wydanych oraz
zobowiazali si¢ na przysztos¢ sklada¢ réwniez egzemplarze swoich wydawnictw muzycznych®.
Pan Tomasz Lebrun ofiarowat takze znaczng ilo$¢ rozlicznych dziet muzycznych. Oprécz tego,
pani Maria Muchanow zasilita biblioteke znacznym darem, ofiarowata bowiem sto pieédziesiat
ksiazek, a w tej liczbie do stu fortepianowych partycji rozmaitych oper w najpigkniejszych
wydaniach.

Ofiarno$¢ darczyricéw byta ogromnym wktadem, gdyz zakup tak znacznej liczby
nut i ksiazek pochtonatby sporg cz¢s¢ budzetu, ktéry — co warto podkresli¢ — pocho-
dzit na razie jedynie z oplat wpisowych i sktadki rocznej.

,DWUTYGODNIOWE WIECZORY I , TYGODNIOWE ZEBRANIA MUZYCZNE

Pierwszy z regularnych koncertéw ,,dwutygodniowych” odbyt si¢ 19 IV. Zarzycki
specjalnie na t¢ okazj¢ skomponowat dwa utwory chéralne — Hymn do muzyki oraz
Piesit nocnego wedrowca. Préby do nich odbywaly si¢ pod kierownictwem samego
dyrektora. Na koncercie tym dzieta chéralne stanowity prawie potowe repertuaru,
stajac si¢ okazja do skomentowania obecnej sytuacji w zakresie $piewu chéralnego.
Recenzent Kuriera Warszawskiego poruszyl wigc problem stworzenia chéru ze $piewa-
kéw przyzwyczajonych do $piewu solowego i, jak pisat:

[...] trudno$¢ przedstawia si¢ w uformowaniu chéréw, choéby a moze wiasnie nawet dlatego,
ze w nich przyjmuja udziat artyéci przywykli do samodzielnosci, do samoistnego pojmowania
myf$li autora i ducha kompozycji. W ansamblach najwickszym przymiotem artystki czy artysty
jest wyrzeczenie si¢ swej indywidualnosci dla ogélnej sprawy. P Zarzyckiemu, Dyrektorowi
Muzyki Towarzystwa, nalezy si¢ zastuga postawienia pierwszego kroku na tej trudnej drodze.

Oczywiécie wykonanie utwordw przez chéry nie mogto uchodzi¢ jeszcze za w pet-
ni zadowalajace, ale przygotowanie w do§¢ krétkim czasie czterech dziet — podkreslmy
gléwnie przez amatoréw i debiutujacego w roli nauczyciela-dyrygenta Zarzyckiego,
zastugiwato na pochwaty. Doceniono takze ogdlng koncepcj¢ programowa koncertu:

20 Chodzito o wydawnictwa Gustawa Sennewalda oraz Gebethnera i Wolfa.

21 Kurier Warszawski 51 (1871) nr 72, s. 2. Z pdzniejszego artykutu o WTM-ie autorstwa Wislickiego
dowiadujemy si¢, ze do grona darczyricéw dotaczyli jeszcze Stanistaw Lewenstein, Gabryel Rozniecki
i Henryk Toeplitz, zob.: Wiadystaw Wislicki, ,, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne (dokoriczenie)”,
Klosy 13 (1871) nr 316, s. 38.

22 Kurjer Warszawski 51 (1871) nr 87, s. 1.
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[...] p. Zarzycki uznal za wlasciwe nie imponowaé na poczatek, owszem ulozy¢ program
skromny, aby nastepnie i stopniowo dziatalnos¢ swa rozwija¢. [...] przewaznie dat pierwszen-
stwo lekkiej muzyce i zdaje sig, iz odgadlismy jego zamiar, wolnego przygotowania tutejszej
publicznosci do stuchania na przyszlych koncertach czysto klasycznej muzyki, z ktéra tak mato

oswojeni jeste$Smy?.

Co cickawe, 6w pierwszy wieczér muzyczny zgromadzil okoto tysiac 0séb, co
bylo niewatpliwym sukcesem frekwencyjnym?%. Trzy kolejne wieczory muzyczne
tego sezonu réwniez cieszyly si¢ zainteresowaniem ze strony publicznosci, ktéra licz-
nie zapetniata Sal¢ Redutowa. Po trzecim wieczorze (17 V), podczas ktérego wykona-
no dwa utwory chéralne Antona Rubinsteina, Edward Lubowski w swojej recenzji
z optymizmem patrzyl na dzialania dyrektora zwigzane z organizacja chéréw:

P. Zarzycki, przyjmujac w grono chéru chetnych amatoréw, ma zapewne odleglejszy zamiar
oswojenia publicznosci z muzyka do tego stopnia, izby si¢ jej stata nie zbytkowa zabawa, nie
zwyczajnym festynem, ale istotna i rzetelng potrzeba. Czy mu si¢ to powiedzie? Przesadzad nie
mozna; w kazdym razie i, badz co badz, wyrobi si¢ przez to smak powszechny, nie dajacy sie
juz ztowi¢ fatwowiernie na lada fanfaronade koncertowa?.

Niestety piaty wieczér muzyczny, ktdry odbyt si¢ po statutowej letniej przerwie
(11 X), zostal do$¢ mocno skrytykowany w Gazecie Warszawskiej. Narzekano w niej
migdzy innymi na to, ze przerwa wakacyjna byta za dtuga. Trudno jednak mie¢ o to
pretensje do komitetu i dyrektora, wszak byla ona wynikiem respektowania zapiséw
w Ustawie WTM-u. Narzekano takze, ze program wieczoru byl bardzo skromny,
cho¢ zawierat on tyle samo utworéw co dwa poprzednie*®. Zarzucono, ze miody so-
lista — pigtnastoletni Izydor Lotto (junior), notabene bratanek innego Izydora Lotto,
stynnego skrzypka, grat za trudne dla siebie utwory?’, oraz ze nie bytlo w programie
wokalnych utworéw solowych. Skrytykowano réwniez zespoly chéralne:

Choéry meskie wystapily wezoraj bardzo niefortunnie w Robercie Diable. Czystosci intonacyi,
$miafosci w atakowaniu, pewnosci i jednosci, stowem wszystkiego czego wymagamy od dobrze
wyuczonych chéréw, — nie moglismy si¢ dostucha¢. [...] Mendelssohna i Haydna wykonano
znacznie lepiej od Meyerbeera, jakkolwiek jeszcze nie dobrze. [...] W ogéle byt to raczej koncer-
cik niz koncert, sktadat si¢ bowiem tylko z 5-ciu numeréw, a trwat niespetna 2 godziny. Spodzie-
wamy si¢ jednak, i bardzo pragneliby$my, aby przyszte koncerta byty dtuzsze i bardziej rozmaite®®.

23, Echa warszawskie. XI”, Przeglgd Tygodniowy 6 (1871) nr 17, s. 134.

24 Jan Kleczynski, ,Ruch muzyczny”, Bluszcz 6 (1871) nr 18, s. 142.

25 Edward Lubowski, ,,Poktosie”, Kfosy 12 (1871) nr 307, s. 314.

26 Bylo ich zatem siedem nie pig¢, jak sugeruje ponizej cytowana recenzja.

27 W programie w jego wykonaniu znalazty si¢ Chaconne na skrzypce Jana Sebastiana Bacha, Elegia Hein-
richa Wilhelma Ernsta i Perpetum mobile Niccold Paganiniego, zob.: ,, Wiadomosci miejscowe”, Kurier
Warszawski 51 (1871) nr 225, s. 2.

28 ,Wiadomosci biezace krajowe”, Gazeta Warszawska 98 (1871) nr 225, s. 1.
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Recenzja ta zapewne stata si¢ powodem odpowiedzi Zarzyckiego na czynione za-
rzuty, ktéra wystosowal, za aprobata komitetu, w postaci listu otwartego rozestanego
do wydawcéw. Poruszyl w nim kwesti¢ domagania si¢ od opinii publicznej koncer-
tow, gdy tymczasem — jak wyjasniat:

[...] urzadzane przez Towarzystwo dwutygodniowe ($rodowe) wieczory [...] nie sg koncer-
tami, na ktére publiczno$¢ przychodzi ze stuszng pretensjg uslyszenia samych skoriczonych
artystéw. Na wieczorach Towarzystwa Muzycznego nie ma ani koncertantéw ani publicznosci;
jest tylko jedno, jedna mysla i jednym celem zespolone towarzystwo, ktdre przez uprawianie
sztuki wlasnymi sitami stara si¢ rozwija¢ i wyksztatca¢. Tutaj kazdy cztonek Towarzystwa, ma-
jacy rzeczywisty talent, winien si¢ czu¢ w obowiazku oddawania go na ustugi Towarzystwa, by¢
kolejno wykonaweca i stuchaczem, ku wspélnej korzysci i zabawie. Ze w tych warunkach urza-
dzane wieczory mogg pozostawiaé niejedno do zyczenia, zwlaszcza co do chéréw, nic prost-
szego. Chor ztozony nawet z solistéw artystéw, potrzebuje jeszcze do$¢ czasu, aby nabra¢ ko-
niecznej rutyny w réwnosci rytmu, cieniowania itd., a c6z dopiero méwi¢ o chérze ztozonym
przewaznie z sit dyletanckich. Dlatego niewtasciwym byloby zadanie, aby chéry Towarzystwa
juz teraz byly doskonate. Bytoby to chcie¢ korica na poczatku. Gdyby$my teraz juz mieli masg
wybornych dyletantéw i chéry liczne i wyrobione, jak to ma miejsce w Niemczech, Towarzy-
stwo Muzyczne w Warszawie o wiele mniej byloby potrzebnym, jego to whasnie zadaniem jest
doprowadzi¢ do tego rezultatu; ale jak we wszystkim, tak i tutaj jest to kwestia pracy i czasu®.

Faktycznie, w myf$l zapiséw Ustawy wieczory muzyczne nie byly koncertami sensu
stricto, a jedynie okazja do wspSlnego muzykowania. To, ze w prasie ukazywaly si¢
ich recenzje, wynikato z tego, iz wielu krytykéw nalezato do Towarzystwa, totez ko-
mentowali oni poszczegdlne spotkania. W odpowiedzi na powyzszy list Zarzyckiego
glos przeciwny przedstawil natomiast Wactaw Szymanowski:

Tam gdzie si¢ pobiera oplata od wejécia, tam gdzie stuchacze sktadajg si¢ nie z samych tylko
cztonkéw instytugji, ale i z 0s6b przez nich wprowadzonych i placacych za bilety oznaczone
ceny, tam wypowiedzenie publiczne zdania nie tylko jest dozwolone, ale i ze wszech miar
godziwe. Bo¢ nie mozna powiedzie¢, ze si¢ odbywa w kétku zamknigtym wieczér muzyczny,
na keéry prawie kazdemu jest wejscie dozwolone. Powiecie mi, ze trzeba do tego znajomosci
z jakim czlonkiem Towarzystwa Muzycznego, ale znajdicie mi prosz¢ osobe w Warszawie,
ktéra by cho¢ z jednym czlonkiem Towarzystwa si¢ nie znala, i przez niego w razie potrzeby
nie mogta by¢ na taki wieczér wprowadzona®.

Mozna przyznaé, ze zarébwno Zarzycki jak i Szymanowski mieli swoje racje. Za-
rzycki bronit instytugji, trzymajac si¢ regulaminowych zapiséw, Szymanowski za$
zwrocil uwage na wilasciwie pétpubliczny charakter wieczoréw muzycznych, na co
wskazywato zamieszczanie w prasie przez WTM programéw spotkan. Oczekiwano

29 ,Wiadomosci miejscowe”, Kurier Warszawski 51 (1871) nr 235, s. 1.
30 Waclaw Szymanowski, ,Przeglad”, Bluszcz 6 (1871) nr 44, s. 338.

MUZYKA 2024/3



WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE 113

zapewne, ze przygotowane dzieta zachg¢ca osoby niezwigzane z Towarzystwem do
przybycia i ich wystuchania (oczywiscie za obowiazkowa optata). Stuszna byla nato-
miast riposta Zarzyckiego dotyczaca chéréw i wygérowanych jak na poczatek dzia-
talnosci oczekiwan wzgledem nich.

Tymczasem polemika dotyczaca chéréw trwata dalej. Pig¢ dni po publikagji listu
Zarzyckiego w Klosach ukazala si¢ recenzja autorstwa Wislickiego dotyczaca tego sa-
mego, piatego wieczoru muzycznego, w ktdrej czytamy:

[...] chéry meskie Towarzystwa Muzycznego, $wiezo zebrane, niedostatecznie jeszcze przygo-
towane, mniej korzystnie si¢ przedstawialy. [...] Zdaniem tez naszym byloby do zyczenia, aby
chéry Towarzystwa, pracujac nad swym uksztalceniem, wystgpowaly tylko z dzietami dosta-
tecznie przygotowanymi. Przytym powinny rozpoczynaé swa dziatalno$¢ od prostego do zto-
zonego, od fatwego do trudnego, inaczej chér jeszcze niewyksztalcony, a $piewajacy trudniej-
sze utwory mistrzéw, niezawodnie bedzie sig zatamywal, tym wigcej przy braku pewniejszego
akompaniamentu i sprezystej dyrekcji. Pragnac usilnie utworzenia si¢ chéru Towarzystwa, ked-
ry by oddat rzeczywiste ustugi dla sztuki, przez mozno$¢ wykonywania wielkich i wspanialych
kompozycyj, zyczymy sobie réwniez, aby dyrektor muzyczny Towarzystwa, tak na dwutygo-
dniowe wieczory jak wigksze koncerta, nie wypuszczal chéru bez nalezytego przygotowania®.

Poglad ten nie wywotywaltby moze zdziwienia, gdyby wyszed! spod piéra anoni-
mowego recenzenta. Jednakze przedstawit go sam czlonek komitetu, a komitet jako
taki upowaznit przeciez uprzednio dyrektora do publikacji listu otwartego. Rysuje
si¢ tu zatem wewngtrzny konflike, ktdry, co mozemy zdradzi¢, uprzedzajac fakty,
bedzie niestety narastat. Wedtug Wislickiego chéry powinny by¢ zawsze odpowied-
nio przygotowane. Krytyk najwyrazniej zapomnial, ze nauczenie amatoréw nawet
tatwiejszego utworu chéralnego w ciagu dwéch tygodni jest rzecza trudna. Zarzycki
nie dysponowal profesjonalnymi muzykami, od ktérych mégtby wymaga¢ okreslo-
nego poziomu i dyscypliny. Niejako na marginesie mozna tu wspomnie¢ o jeszcze
jednej kwestii. W 316. numerze Kfoséw ukazata si¢ informacja o tym, ze czasopismo
to — ponownie za aprobata komitetu — zostalo mianowane organem artystycznym
WTM-u, upowaznionym do publikowania artykutéw o jego dziatalnosci®>. W zwiaz-
ku z powyzszym pojawiajace si¢ w Klosach recenzje, wytykajace jakie$ uchybienia
czy niedoskonalosci, jawily si¢ wreez jako samokrytyka Towarzystwa, a przynajmniej
mogly sugerowa¢ rozdzwick wewngtrzny migdzy czlonkami komitetu.

Do konca roku kalendarzowego odbyly si¢ jeszcze cztery wieczory srodowe, a za-
tem w sumie w pierwszym roku dziatalnosci WTM-u bylo ich dziewig¢. Zarzycki
jako ich organizator staral si¢ trzyma¢ pewnej konwencji programowej, a mianowicie
na kazdym z nich prezentowat dzieta instrumentalne solowe, kameralne (tria, kwar-
tety, kwintety, a nawet septet), chéralne oraz §piewy solowe z akompaniamentem for-

31 Whadystaw Wislicki, ,Muzyka”, Ktosy 13 (1871) nr 330, s. 268.
32 W. Wiglicki, ,, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne (dokoriczenie)”, s. 38.
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tepianu (zwykle piesni badz arie). W trosce o réznorodno$¢ dbal, aby na spotkaniach
tych nie powtarzaly si¢ utwory uprzednio wykonywane, ponadto zabiegat o uwzgled-
nienie nowosci lub utworéw niegrywanych dotad w Warszawie. Do takich dziel
zaliczy¢ mozna m.in. Kwartet fortepianowy a-moll Friedricha Kiela i Do Wilii na chér
meski Wiadystawa Zeleriskiego (drugi wieczér), Kwintet fortepianowy A-dur op. 83
Reineckego (czwarty wieczor), Variationen iiber ein eigenes Thema op. 23 na cztery
rece Kiela i dwie piesni Wladystawa Gérskiego (siédmy wieczér), aria z nieukoriczo-
nej jeszcze opery Stradiota Miinchheimera (6smy wieczér), czy Kwartet smyczkowy
Gustawa Roguskiego (dziewiaty wieczér). Czlonkowie mieli okazje wystucha¢ pra-
wie siedemdziesieciu utworéw autorstwa ponad czterdziestu kompozytoréw (w tym
czternastu kompozytoréw polskich: Fryderyka Chopina, Wiadystawa Goérskiego,
Emanuela Kani, Jana Kleczyniskiego, Floriana Mitadowskiego, Stanistawa Moniusz-
ki, Adama Miinchheimera, Ryszarda Nocha, Zygmunta Noskowskiego, Gustawa
Roguskiego, Juliusza Stattlera, Wilhelma Troschla, Aleksandera Zarzyckiego i Wia-
dystawa Zeleriskiego). Jesli chodzi o proporcje w zakresie wykonywanych utworéw
wedlug narodowosci ich twércéw, to prym wiodly kompozycje niemieckie i polskie
(zob. wykres 17).
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niemieckie polskie wioskie austriackie inne

m liczba utwordw

Wykres 1. Liczba utworéw wykonywanych podczas ,wieczoréw dwutygodniowych” w WITM-ie w 1871 .,

wedtug narodowosci ich autoréw

Zupelnie inaczej przedstawia si¢ podzial utwordéw ze wzgledu na epoke. Zarzycki
preferowat przede wszystkim dzieta wspélczesne i te nieodlegle czasowo, a wigc po-
chodzace z XIX w. (pi¢édziesiat sze$¢ utwordw). Z typowo klasycznych wykonano
dziewie&* i zaledwie dwa barokowe¥. Warto takze wymieni¢ wykonawcéw biora-
cych udziat w owych wieczorach. Zarzyckiemu udato si¢ naktoni¢ do udziatu (nie

33 Pod kategoria ,inne” mieszcza si¢ pojedynczy przedstawiciele innych narodowosci w tym Belg
(Adrien-Francois Servais), Francuz (André-Joseph Exaudet), Rosjanin (Anton Rubinstein) i Wioch
dzialajacy gtéwnie w Anglii (Ciro Pinsuti).

34 Josepha Haydna, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Ludwiga van Beethovena i André-Josepha Exaudeta.

35 Jana Sebastiana Bacha.

MUZYKA 2024/3



WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE I1§

liczac 0s6b tworzacych chér) czternascie $piewaczek i $piewakéw oraz dwudziestu
siedmiu muzykéw, ktdrzy wystepowali badz jako solisci, badz w zespotach kameral-
nych. Na wyréznienie w tym gronie zastuguje Wiladystaw Gérski (skrzypek) i Jozef
Goebelt (wiolonczelista), ktdrzy wystapili az w siedmiu wieczorach. Czterokrotnie
wzial w nich udzial Zygmunt Noskowski (altéwka), a trzykrotnie Jan Kleczyriski
(fortepian) i Izydor Liebrecht (skrzypce). Zarzycki jako pianista zaprezentowat si¢
podczas dwdch wieczoréw, a mianowicie na trzecim — wykonujac parti¢ fortepianu
w kwintecie Reineckego, Andante und Variationen op. 46 na dwa fortepiany Rober-
ta Schumanna (wspélnie z Emanuelem Kania) i akompaniament do wlasnej piesni
Pamigtaj op. 13 nr 3 (Spiewata Natalia Pluzaniska), oraz na si6dmym — prezentujac
z Maksymilianem Makowskim wymieniane juz wariacje op. 23 na cztery rece Kiela.
Poza ,,dwutygodniowymi” spotkaniami, Zarzycki organizowat takze ,tygodniowe”
zebrania muzyczne. W przeciwieistwie do tych poprzednich zazwyczaj nie byly one
opisywane w prasie, poniewaz mialy charakter spotkai prywatnych, przeznaczonych
tylko dla cztonkéw. Niemniej jednak bywato, ze i o nich pojawialy si¢ w prasie krétkie
relacje. Przyktadem tego moga by¢ noty zamieszczane na tamach Kuriera Codziennego:

Zebrati tych dotad zaledwie kilka mialo miejsce, a jednak podaly juz one sposobno$¢ ustysze-
nia nowych lub nieznanych tu jeszcze utworéw zbiorowych i solowych bardzo interesujacych
[...]. Ze zebrania te, jak i w ogéle wszystkie koncerta i wieczory Towarzystwa, zywa budza
sympati¢ u ogétu, najlepszy podobno dowéd mamy w owym za kazdym razem gromadzeniu
sie stuchaczéw az do nattoku®.

Onegdaj [12 XI — przyp. W.M.], mimo odbywajacego si¢ na scenie Teatru Wielkiego przed-
stawienia wznowionej opery Lukrecji Borgii, bardzo licznie zgromadzono si¢ w Sali zebran To-
warzystwa Muzycznego. Ozywiona rozmowa, muzyka i $§piew, wreszcie przeglad swiezo nade-
sztych z zagranicy nowosci muzycznych wypelnity caly czas wieczorowy bardzo przyjemnie?.

Onegdaj [2 XII — przyp. W.M.] tak licznie zebrano si¢ w Towarzystwie muzycznem, iz sala
koncertowa zaledwie obja¢ zdotata przybylych. Sobotnie wigc zebrania w Towarzystwie uwa-
za¢ mozna za zupetnie utrwalone?®.

Nie wiemy doktfadnie ile faktycznie takich zebran si¢ odbylo. W prasie wzmian-
kowanych bylo zaledwie dziewig¢, ale z pewnoscig jest to liczba zupetnie nieprzysta-
jaca do rzeczywistosci. Przyjmujac, ze WTM dziatat przez siedem miesigcy, spotkan
takich powinno odby¢ si¢ co najmniej trzydziesci. Z tych kilku recenzji, ktére ra-
czej byly forma sprawozdania odnoszaca si¢ jedynie do wymienienia wystepujacych
wéwezas muzykéw i niekiedy tytutéw wykonywanych utworéw, dowiadujemy sig, ze

36 Kurier Codzienny 7 (1871) nr 106, s. 2.
37 Kurier Codzienny 7 (1871) nr 251, s. 2.
38 Kurier Codzienny 7 (1871) nr 269, s. 2.
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czynny udzial brali w nich zaréwno profesjonalni muzycy, kompozytorzy, jak i szereg
amatoréw?. Byta to takze okazja do prezentowania nowych dziet przez miejscowych
kompozytoréw, z czego skorzystat choéby Zeleriski (zebranie 2 IV#°) czy Kania za
posrednictwem $piewaczki Zofii Zahorowskiej (19 XI#). W co najmniej pigciu takich
zebraniach brat czynny udziat jako pianista sam dyrektor, wykonujac dzieta kameral-
ne badz na dwa fortepiany, badz instrument z towarzyszeniem fortepianu.

WIELKIE KONCERTY PUBLICZNE

Niewatpliwie najbardziej doniostymi wydarzeniami w WTM-ie byly ,wielkie
koncerty”. W 1871 r. odbyly si¢ dwa, oba w drugim pétroczu. Pierwszy z nich zor-
ganizowano 30 X, a gtéwnymi solistami byli §piewaczka Wanda Miller-Czechowska
i pianista Pawet Schl6zer. Drugi zaplanowano na 22 XI z go$cinnym udzialem bylego
nauczyciela Zarzyckiego, a zarazem dyrektora Lipskiego Gewandhausu — Reinecke-
go*. W programie tych koncertéw wida¢ pewne koncepcyjne podobieristwo, oba
zawieraly dzieta orkiestrowe (uwerture), instrumentalno-popisowe (koncert fortepia-
nowy), oraz wokalno-instrumentalne (arie z oper i dzieta na chér z towarzyszeniem
orkiestry, zob. tab. 1). Na nich tez Zarzycki zadebiutowat w roli dyrygenta orkiestry.

Warszawscy sprawozdawcy docenili dyrektora za dobér programu. Znalazty sie
w nim dzieta orkiestrowe, ponadto byly to utwory w wigkszoéci nieznane warszawia-
nom i reprezentowaly zarazem tzw. muzyke¢ powazna. Niezwykle entuzjastyczna byta
recenzja zamieszczona w Kurierze Codziennym:

Caly program wystudiowany starannie pod dyrekcja pana Aleksandra Zarzyckiego, wykonany
zostat doskonale. Niematego bowiem potrzeba bylo starania, by liczna orkiestre, zwigkszona jesz-
cze przez amatoréw i liczny chér, sktadajacy si¢ prawie z samych amatoréw, doprowadzi¢ do
owej jednosci potrzebnej w wykonaniu dziet wickszych rozmiaréw i po wickszej czesci catkiem
nieznanych. Pan Zarzycki, chociaz po raz pierwszy dopiero stanat jako przewodnik na czele tak
licznych wykonawcow, wywiazat si¢ z tego zadania jak najchwalebniej, wzbudziwszy od razu
zaufanie do siebie jako przewodnika, ktéry wie czego chee i dokad dazy. Daznos¢ t¢ widzimy od
razu w calym ukladzie programu i nie mozemy inaczej, jak pochwali¢ ja najzupetniej®.

39 M.in. Maria Kalergis, Gustaw Roguski, Pawel Schlozer, Juliusz Stattler, Rudolf Strobel, Zofia Zaho-
rowska czy Whadystaw Zeleriski.

40 Kurier Codzienny 7 (1871) nr 73, s. 2.

41 Kurier Codzienny 7 (1871) nr 269, s. 2.

42 Zarzycki, wykorzystujac letnia przerwe statutowa, udat si¢ za granicg, zapewne majac na celu pozyska-
nie zagranicznych staw do udziatu w wielkich koncertach. Nie wiemy, z kim prowadzit rozmowy, ale
z pewnoscia udzial pierwszego goécia byt wynikiem owych staran dyrektora. Potwierdza to czgsciowo
korespondencja Franciszki Mielzyriskiej, ktéra po koniec sierpnia relacjonowata Jézefowi Ignacemu
Kraszewskiemu, ze Zarzycki jedzie do Berlina i Lipska, zob.: list E Mielzyriskiej do I.]J. Kraszewskiego
z 31 VIII 1871 r., Milostaw, rkp. zach. w: Biblioteka Jagielloniska, sygn. B] Rkp. 6521 IV, t. 61, Kore-
spondencja Jézefa Ignacego Kraszewskiego, seria II1, Listy z lat 1863-1887.

43 Kurier Codzienny 7 (1871) nr 241, s. 1.
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Tab. 1. Programy I i I ,,Wielkiego koncertu” WTM-u w 1871 roku

117

dwa fortepiany

Nr Tytut dzieta Kompozytor Wykonawcy
Uwertura Coriolan Ludwig van Beethoven dyr. Zarzycki
Aria z opery Westalka Gaspare Spontini Wanda Miller-Czechowska,
z orkiestra dyr. Zarzycki
Koncert fortepianowy d-moll | Anton Rubinstein Pawet Schlézer
z orkiestra
Piesi wieczorna na tenor, Carl Reinecke solo Marian Pizmowski
[WK | chor mieszany i orkiestre (tenor), dyr. Zarzycki
Don Kichot [op. 87] na Anton Rubinstein dyr. Zarzycki
orkiestre
Dwa marsze es-moll Franz Schubert dyr. Zarzycki
,Zatobny” i h-moll (opracowanie na orkiestre
Ferenc Liszt)
Uwertura z opery Krél Carl Reinecke dyr. Reinecke
Manfred op. 93
Koncert na fortepian i orkiestre | Carl Reinecke Carl Reinecke, dyr. Zarzycki
op. 72
Psalm 67 na sopran Aleksander Zarzycki Zofia Zahorowska,
i orkiestre dyr. Zarzycki
Entre acte z opery Krol Carl Reinecke Zofia Zahorowska
Manfred
La belle Grisélidis op. 94 Carl Reinecke Carl Reinecke, Aleksander
improwizacja na francuski Zarzycki
HwK |spiew ludowy z XVII w. na

Nijota (Wundyny) kantata na
sopran solo, chér mieszany
i orkiestre

a) Noc nad brzegiem rzeki
Rossy na chér

b) Piesrt Nijoly

¢) chér

Stanistaw Moniuszko

solo Zofia Zahorowska,
dyr. Zarzycki

Symfonia nr 3 op. 153
LW lesie”

Joachim Raff

dyr. Zarzycki
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Zdecydowanie krytycznie, zwlaszcza wobec wyboru dziet Rubinsteina i Liszta,
wypowiadat si¢ recenzent Gazety Polskiej, ktérym byt najpewniej Jézef Sikorski. Przy-
znal, ze do zadan Towarzystwa nalezy oswajanie publicznosci z dobrymi dzielami
muzycznymi, ale — jak zapytywal:

[...] czy owa humoreska [Don Kichot op. 87 — przyp. W.M.] Rubinsteina istotnie do nich
nalezy? Czy$my juz tak si¢ nasycili tym co pigkne, zeby nasz zdenerwowany smak potrzebny
rozbudza¢ kordiatem, przez alembik artyzmu nieprzepuszczonym? Takiez to rzeczy majg nasz
zmyst do sztuki ksztalci¢ i zabiera¢ miejsce tysiacu arcydzietom dopraszajacym sig o nie? Czy
takie drzemiace i niby w dramatyczno$¢ odziewajace si¢ marsze Schuberta, prawdziwe gledze-
nia muzyczne, naleza do rzeczy ktére nam warto przedstawiaé?+

Poniewaz za program koncertu odpowiadat Zarzycki, byt to zatem przytyk pod
jego adresem. W obronie Zarzyckiego stanat Kleczyriski, piszac:

Nie przystoi mi, jako cztonkowi komitetu, zbyt szczegétowo chwali¢, lecz niepodobna mi zno-
wu nie odda¢ naleznej sprawiedliwosci dyrektorowi i orkiestrze, ktora wykonaniem trudnego
Don Kiszota Rubinsteina dowiodta, ze umie si¢ zaszczytnie wywiazad z zadania. [...] Przeciw-
ko zamieszczeniu Don Kiszota i Marszéw [w opracowaniu Liszta — przyp. W.M.] w programie
powstawano takze — a ja bym to wlasnie poczytat za zastugg, ze te nowosci dano nam poznaé
[...] Rubinstein jednak jest to kompozytor majacy tyle pomystéw, ze humoreska owa nie
w jednym miejscu prawdziwie zajmuje, to tematem, to kombinacjg instrumentéw [...] Marsze
Szuberta maja wade, wspdlng jego wszystkim dziefom instrumentalnym, ze sa za dlugie — ale
drugi szczegélniej jest bardzo zajmujacy. By¢ moze, ze dwa marsze bylto za wiele, ale stalo si¢
tak na wyrazne zadanie samegoz Liszta, ktdry tak je wykonywac¢ radzit*.

W kilku gazetach podniesiono takze larum z powodu rzekomo wygérowanej ceny
biletéw*®. Przypomnijmy, ze odptatnos¢ za wielkie koncerty dotyczyta kazdej osoby
(takze cztonkéw), gdyz nie wchodzity one w ceng sktadki cztonkowskiej. Komitet
zadecydowal, ze na potrzeby koncertu wszystkie miejsca w sali beda numerowane,
a ich cena dla oséb nie bedacych cztonkami wynosita 2 ruble 5 kopiejek, a na galerii
1 rubel. Cztonkowie za$ i ich rodziny (dotyczyto to jedynie kobiet i dzieci) ptacili po-
towe ceny normalnej, tj. odpowiednio: 1 rubel i 5 kopiejek lub so kopiejek na galerii.
Wskutek wielu zgtoszen dotyczacych ceny biletéw komitet obiecat, ze kwesti¢ t¢ po-
nownie podda pod dyskusj¢ w swoim gronie. Wida¢, ze przychylono si¢ do sugestii
i juz przy okazji nastgpnego koncertu ceny ulegly korekcie. O ile wysoko$¢ stawki
dla miejsc numerowanych pozostata niezmieniona, o tyle wprowadzono miejsca nie-
numerowane za I rubel, a na galeri¢ obnizono do so kopiejek (cztonkowie ponownie

44 [J6zef Sikorski], ,Wiadomosci biezace krajowe”, Gazeta Polska 11 (1871) nr 241, s. 1.

45 Jan Kleczynski, ,Ruch muzyczny”, Bluszcz 6 (1871) nr 45, s. 349.

46 Zob. m.in.: Kurier Warszawski 51 (1871) nr 241, s. 1; Kurier Codzienny 7 (1871) nr 241, s. 1; ,Wiadomo-
$ci biezace krajowe”, Gazeta Warszawska 98 (1871) nr 241, s. 1.
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placili potowe powyzszych stawek). Nie wiadomo czy $wietna frekwencja na drugim
»Wielkim koncercie” polepszyla si¢ dzigki obnizkom cen, czy moze raczej byta wyni-
kiem udziatu w nim zagranicznego go$cia*’? Z lekkim przekasem wobec — tym razem
— publicznosci wypowiadat si¢ na ten temat jeden z tygodnikéw:

Drugi koncert Towarzystwa Muzycznego [...] odbyt si¢ w przepetnionych publicznoscia Sa-
lach Redutowych. Sa wprawdzie zlosliwi, ktérzy utrzymuja, ze powodem tego niezwyklego
faktu, nie byt ani goracy zapal warszawian do muzyki, ani nawet ustanowienie nizszej ceny za
miejsca nienumerowane i galerig, ale po prostu ciekawos¢. Miejscowi artysci, choc¢by najlepiej
grali i $piewali, nie posiadajq wida¢ wobec naszej publicznodci tej atrakeyjnej sily, jaka ma
glo$ne zagraniczne nazwisko®.

Recenzent Gazety Polskiej swoja relacje z koncertu rozpoczat od stwierdzenia, ze byt on
wprawdzie interesujacy, ale za dtugi. Najbardziej krytycznie odniést si¢ do Symjfonii Raffa
piszac: ,,Czemze bowiem jest symfonia Raffa ktérasmy styszeli wezoraj, jesli nie echem
wyrafinowanej przedhistorycznej dzikosci? Ten ryk i pisk, skrzyp i zamet rytmiczny po-
jawiajacy si¢ w wykwintnym skadinad wieku XIX-tym”#. Réwnie negatywnie ocenio-
no dzieto w Gazecie Warszawskiej i w Kurierze Warszawskim, narzekajac, ze autor nagro-
madzit w niej jakie$ chaotyczne i niepowiazane ze soba mysli®°. Zarzycki postawit tutaj
na prezentacj¢ dziel najnowszych, ktdre, jak mozna wyczytaé z recenzji, nie przypadly
publicznosci do gustu. Poza symfonia Raffa nowosci podczas tego wieczoru reprezen-
towal takze utwér samego dyrektora Zarzyckiego — Psalm 67 do stéw Kochanowskiego.
Polskim akcentem, w ramach tego dominujacego niemieckiego programu, byly ponadto
fragmenty kantaty Nijola Moniuszki. Z relacji Kuriera Codziennego dowiadujemy sie, ze
zostala ona bardzo dobrze przyjeta przez publicznosé. Stuchacze chcieli nawet wywota¢
na estradg jej autora, ale okazalo si¢, ze Moniuszko nie byt obecny na koncercie™.
Poza udzialem $wietnego pianisty, koncert robit wrazenie takze z tego powodu, ze wy-
stgpowata w nim orkiestra Teatru Wielkiego wraz z dodatkowymi instrumentalistami
amatorami oraz petna obsada chéru, co w sumie dawalo prawie dwiescie os6b.

SPRAWOZDANIA I PODSUMOWANIE PIERWSZEGO ROKU DYREKC]JI ZARZYCKIEGO

Zebranie sprawozdawcze za 1871 r. odbylo si¢ 12 II 1872 r. w ramach roczne-
go zgromadzenia cztonkéw Towarzystwa. Na ostatni dzied 1871 r. WTM liczyt 1071
os6b, w tym sze$édziesiagt osiem bylo artystami muzykami. Liczba ta, od momentu

47 Wedtug szacunkéw Gazety Polskiej na koncert przybylo 720 0séb, zob.: ,, Wiadomosci biezace krajowe”,
Gazeta Polska 11 (1871) nr 261, s. 2.

48 L., ,Kronika miejscowa i zagraniczna’, Tygodnik Romanséw i Powiesci 6 (1871) nr 152, s. 696.

49 ,Wiadomosci biezace krajowe”, Gazeta Polska 11 (1871) nr 260, s. 1.

50 ,Wiadomosci biezace krajowe”, Gazeta Warszawska 98 (1871) nr 262, s. 1; Kurier Warszawski 51 (1871)
nr 260, s. 1.

51 Kurier Codzienny 7 (1871) nr 260, s. 1.
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oficjalnego zawiazania si¢ stowarzyszenia, potroita sig, co niewatpliwie byto ogrom-
nym sukcesem. Dochody ze skladek cztonkowskich i biletéw w zaokragleniu wynosi-
ty 13 tys. 333 rubli, przy poniesionych wydatkach wysokosci 9 tys. 181 rubli. Towarzy-
stwo koriczylo bilans czystym dochodem w postaci okoto 3 tys. 100 rubli. W ramach
poniesionych kosztéw wymieni¢ mozna: remont i doprowadzenie gazu (1 tys. 669
rubli), wyposazenie lokalu (2 tys. 160 rubli, w tym zakup trzech fortepianéw — 1
tys. 298 rubli), administracja i pensje (3 tys. 311 rubli), koszty organizacji wieczoréw
muzycznych i wielkich koncertéw (1 tys. 562 rubli), zakup nut, ksiazek, prenumera-
ty (479 rubli)®. Przedstawiciele prasy stusznie zarzucali komitetowi, ze wymienione
w sprawozdaniu finansowym pozycje dotyczace administracji, pensji oraz organizacji
wieczoréw i koncertéw byty zbyt ogdlne®. Nie wynikato z nich, kto i za co otrzymy-
wal wynagrodzenie, poza jednym statym parametrem, czyli roczna pensja dyrektora.

Jesli chodzi o sprawy artystyczne, ze zdecydowang krytyka WTM-u wystapit
Aleksander Walicki, podpisujacy si¢ pseudonimem Fuza. Zarzucal on Towarzystwu,
ze wziglo si¢ ono za uprawianie wszystkich naraz rodzajéw muzyki, podczas gdy inne
zagraniczne towarzystwa muzyczne specjalizuja si¢ w jednym rodzaju, na przyktad
tylko w muzyce symfonicznej badz chéralnej czy wyltacznie kameralnej. Wydaje si¢
jednak, ze réznorodnos¢ prezentowanej muzyki byta wlasnie zaleta Towarzystwa a nie
jej wada. Dzigki temu publiczno$¢ miata okazj¢ poznawaé szerokie spektrum dziet,
nie ograniczajac si¢ do jednego tylko gatunku. Odnoszac si¢ do muzyki symfonicz-
nej, Fuza postulowal, ze powinna by¢ prezentowana tylko ta ,wysokiego nastroju”,
a do takowej nie zaliczajg si¢ — jego zdaniem — takie dziela, jak symfonia Raffa, Don
Kichot Rubinsteina czy opracowanie marszéw Liszta. W swoim artykule domagat sig,
aby chéry wystgpowaly tylko na wielkich koncertach, zas WTM powinien posiada¢
whasng orkiestre. Napastliwy ton felietonisty ukazuja dalsze jego stowa:

Koncerty Towarzystwa zadnej barwy wybitnej nie maja i ani do ksztalcenia smaku, ani do
popierania talentéw zgota si¢ nie przyczyniaja, zamykajac si¢ w ciasnym kétku popiséw osobi-
stodci. Uslyszenie Reinckego lub Biilowa’ nie jest wcale do pogardzenia, lecz mogliby$my obu
ich uslysze¢ i bez Towarzystwa Muzycznego; wcale tez mu tego za zastugg nie poczytujemy.
Towarzystwa celem by¢ powinno jak najobszerniejsze eksploatowanie zasobéw miejscowych
i wydobywanie z nich mozliwych plonéw?.

Czytajac t¢ wypowiedz, mozna doj$¢ do wniosku, ze istnienie WTM-u na arenie
warszawskiej nie ma uzasadnienia, skoro — jak twierdzit autor — jego dziatalnos¢ kon-
certowa nie przyczynia si¢ do rozwoju kultury muzyczne;j.

52 Wszystkie kwoty zaokraglone do pelnych rubli.

53  Kurier Warszawski 52 (1872) nr 44, s. 1; Fuza [Aleksander Wolicki], ,, Towarzystwo Muzyczne Warszaw-
skie”, Wieniec1 (1872) nr 20, s. 174.

54 Chodzi o IIT ,Wielki koncert” WTM-u, ktéry odbyt si¢ 5 IT 1872 r., a wigc juz w kolejnym sezonie,
cho¢ przed owym rocznym zebraniem.

55 Fuza, , Towarzystwo Warszawskie”, s. 174.
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Fuza nie byl oczywiscie jedynym sprawozdawca, a podsumowujace 6w okres ar-
tykuly ukazaly si¢ takze na famach innych czasopism. W Przeglgdzie Tygodniowym
zamieszczono tekst, ktory — co ciekawe — méglby uchodzi¢ za swoistg riposte na tekst
Fuzy, gdyby nie fake, ze ukazal si¢ miesiac wezesniej.

Pytanie, dlaczego Warszawskie Towarzystwo Muzyczne bylo utworzone? Niejeden przypusz-
czalby, ze dla stopniowego rozwoju sztuki, przeprowadzanego z wolna, konsekwentnie, w mia-
r¢ wyrabiania si¢ sit muzycznych i pojg¢ w ogdle. Tymczasem, wbrew ustawie i zamiarom
zatozycieli, Towarzystwo wylacznie utworzone zostato, aby pewne pisma, tak codzienne jak
i tygodniowe, mogly dowolnie zaczernia¢ swe szpalty opiniami o Towarzystwie, recenzjami,
zadaniami, mniej wigcej plytkimi, opacznymi, nie wytrzymujacymi krytyki zdrowego rozsad-
ku. Za przyktadem pewnych pism periodycznych poszly takze niektére koteryjki, wymagajace
Bég wie czego od Towarzystwa, z niczego niezadowolone, wszystko ganiace, dlatego tylko, ze
one nie steruja jego dziataniami®.

Faktycznie, czytajac rézne opinie, dostrzegamy, ze jedni domagali si¢ wylacznie
muzyki powaznej mistrzéw przesztosci (np. Mozarta czy Beethovena), drudzy z kolei
tylko wspélczesnych kompozytoréw, jeszcze inni, aby WTM prezentowal gléwnie
muzyke polska. Zadania te, jak wida¢, byly sprzeczne, totez swoistym kompromisem
byla tutaj wlasnie owa réznorodnos¢ repertuarowa. O dzialalnosci Towarzystwa pisal
takze recenzent Niwy, stajac poniekad w jego obronie. Zwrdcit on uwage na proble-
my, z jakimi zmaga si¢ kierownictwo, a szczeglnie dyrektor artystyczny w osobie
Zarzyckiego.

Dyrektor np. muzyczny! Wieciez czytelnicy, co to za rola? Smutna, bardzo smutna. Zdawatoby
sig, ze w Warszawie, tak obfitujacej w talenta muzykalne, i so-ciu znajdziesz dyrektoréw. O,
mylisz sig; jest ich po prostu tylu, ilu posiadamy artystéw. Kazdy — wyborny dyrektor. Tymecza-
sem, gdy idzie o urzadzenie tryja lub kwartetu, — bieda, Ze nie wiesz, co poczaé. Céz dopiero
zrobic z septetem albo oktetem? Od razu przedstawi ci si¢ czterech pierwszych skrzypkéw, lecz
ktéz bedzie gral drugie? Recze, ze nie znajdziesz nikogo.

Autor poruszyt tu niezwykle wazki problem, polegajacy na tym, ze artysci nie
byli skorzy do udzialu w repertuarze z gatunku muzyki kameralnej. Znacznie ta-
twiej mozna bylto znaleZ¢ muzyka chcacego zaprezentowal si¢ jako solista. Gra
zespotowa byla takie trudniejsza, wymagajaca od muzyka innych kompetendji,
w tym pewnego dopasowania si¢ do siebie wykonawcéw. Patrzac jednak na pro-
gramy ,dwutygodniowych wieczoréw”, Zarzyckiemu zawsze udawato si¢ mimo
wszystko zawrze¢ w programie jeden utwér kameralny, co niewatpliwe nalezy po-
czyta¢ mu za zastugg.

56 ,Stéwko o Warszawskim Towarzystwie Muzycznym”, Przeglad Tygodniowy 7 (1872) nr 6, s. 42.
57 ,Warszawskie Towarzystwo Muzyczne”, Niwa 1 (1872) nr 4, s. 78.
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Na podstawie artykulu w czasopismie Niwa mozemy takie powiedziel, ze nie
najlepiej zaczely uktada¢ si¢ stosunki wéréd samych cztonkéw komitetu. Wspomi-
nali$my juz o Wiglickim, ktéry krytykowat chéry prowadzone przez dyrektora. Ow
stan niesprzyjajacej atmosfery oddaja kolejne stowa krytyka:

Zachodzi teraz pytanie, czy ludzie komitet skladajacy wzajemnie si¢ popieraja, aby wobec
innych za cialo solidarnie dzialajace mogli by¢ uwazani? Bynajmniej. Nieszczgsliwy dyrekeor
muzyczny, jak juz wyzej si¢ rzeklo, nie doznaje od swoich kolegéw zadnego prawie poparcia.
Dlaczego? Oto wszyscy pozostali cztonkowie chcieliby réwniez by¢ dyrektorami, ma wigc sze-
$ciu w wysokim stopniu niech¢tnych wspétzawodnikéw®.

Zgodnie z Ustawg w komitecie mialo zasiada¢ siedmiu cztonkéw artystéw, a za-
tem do oponentéw Zarzyckiego zaliczali si¢: Grossman, Kleczyriski, Miinchheimer,
Rézniecki, Troschel i Wislicki. W przypadku Wislickiego t¢ niechgé dato si¢ zauwazy¢
przy okazji cytowanego wczesniej artykutu. By¢ moze jako pomystodaweca i zatozyciel
WTM-u miat zal, ze nie zostal wybrany na jego dyrektora. Mato prawdopodobne
wydaje si¢ natomiast, aby Grossman mégt uchodzi¢ za rywala, wiemy skadinad, ze
Zarzycki wielokrotnie goscil w jego prywatnym salonie artystycznym, co raczej nie
mialoby miejsca, gdyby istniaty migdzy nimi powazniejsze zatargi®®. Niemniej jednak
informacje o relacjach migdzy cztonkami komitetu opisane przez autora musialy by¢
na tyle wiarygodne, ze zdecydowat si¢ poda¢ je do publicznej wiadomosci. Autor
Niwy nie stawial si¢ jedynie w roli obroficy Zarzyckiego, réwniez i on czynil wobec
niego uwagi.

Pod wzgledem muzykalnym pan Zarzycki niedostateczny dotad zrobit uzytek ze stanowiska nada-
nego mu przez ustawe i zaufanie stowarzyszonych. Jest on do pewnego stopnia wzorowym wir-
tuozem, spodziewalismy si¢ wigc po nim kierunku. Mielismy dotychczas 30 czy 40 zebran. Jezeli
szanownemu dyrektorowi odmawiano pomocy, czyz nie powinien sam byt zagra¢ na tych zebra-
niach kilka sonat Beethovena, Schumana, Mendelssohna? Czyz nie nalezato rozciggnaé¢ wigkszej

pieczy nad zebraniami sobotnimi, ozywi¢ ich i nie trzyma¢ si¢ wylacznie litery regulaminu?®°.

Wymaganie od dyrektora, aby na kazdym niemal zebraniu tygodniowym prezen-
towal jakie$ dziela, wydaje si¢ bezzasadne. Po pierwsze funkcja dyrektora nie obligo-
wata go do czynnych wystepéw, ktérych i tak nie unikat. Z tych skromnych relagji
prasowych dowiadujemy sig, ze przynajmniej siedem razy wystgpowat na zebraniach
tygodniowych albo jako wykonawca, albo akompaniator. Mozna przypuszczal, ze

58 Ibid., s. 78, 79.

59 Na pewno goscit w salonie Grossmana 3 IT 1870 r. i 29 I 1871 r., a wi¢c przed oficjalnym zawiaza-
niem si¢ WTM-u, prawdopodobnie jednak takich spotkan bylo wiecej, lecz prasa wspominata o nich
wybidrczo, gdyz byly to prywatne inicjatywy, zob.: Kurier Warszawski 50 (1870) nr 26, s. 3; Kurier
Codzienny 7 (1871) nr 23, s. 3.

60 ,Warszawskie Towarzystwo Muzyczne”, s. 79.
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takich wystgpéw bylo znacznie wigcej. Nasuwa si¢ tu inne pytanie: jaki bylby odzew
w prasie, gdyby Zarzycki gral na wickszosci wieczoréw tygodniowych i dwutygo-
dniowych? Nietrudno si¢ domysli¢, ze réwnie krytyczny. Zarzucano by mu, ze nie
pozwala zaprezentowa¢ si¢ innym pianistom, ze narzuca stuchaczom swéj ulubiony
repertuar, ze traktuje Towarzystwo jak prywatny folwark, a co wigcej, ze w WTM-ie
panuje swoista monotonia pod wzgledem doboru wykonawcéw. Musimy wigc przy-
znaé, ze angazowanie si¢ Zarzyckiego w roli pianisty byto wywazone i nie powinno

podlega¢ krytyce. Jak czytamy dale;j:

Panu Zarzyckiemu musimy zarzuci¢, ze nie dos¢ jest odrabiac to, do czego go obowiazuje usta-
wa, - dla sztuki potrzeba wigcej ciepta i zapatu, trzeba by¢ przyktadem, wzorem. Aby wytrwaé
na stanowisku, Pan Zarzycki powinien do czasu znosi¢ i niech¢¢ kolegéw, ktérzy znajduja
materiat dla urzadzania u siebie, zamiast w Towarzystwie, porankéw muzycznych®, i surowy

sad ogdtu, ktéry tylko do ciaglego postepu i rozwoju Towarzystwa przyczynié si¢ moze®.

Wybiegajac nieco w przysztos¢, mozemy zdradzi¢, ze Zarzycki dysponowat du-
zymi pokladami cierpliwosci, wytrzymujac na stanowisku dyrektorskim kolejne trzy
lata, bardziej nawet obarczone niechgcia ze strony srodowiska muzycznego. Ostatecz-
nie autor staje po stronie obecnego dyrektora, konstatujac:

W panu Zarzyckim jest materiat na zdolnego kierownika Towarzystwa, niech si¢ tylko nie
zraza poczatkowym niepowodzeniem, bezzasadnymi naganami i uczyni zadosy¢ temu, co jako
wymaganie konieczne wyzej postawilismy. Przy wytrwalosci kazdy, predzej czy péiniej, zyska
sobie nalezne sobie uznanie; jezeli my w tej chwili nie odzywamy si¢ z zupetna pochwaty
o panu Zarzyckim, to nie dlatego, aby$my odpowiedniejszego od niego kandydata mieli na
mysli. Bynajmniej. Zadamy tylko od dzisiejszego dyrektora rozbudzenia si¢ i wickszej energii,
ktérg posiada, ale ktdrej czgsto zasypiaé dozwala®.

Jednym z nielicznych i czgsciowo posrednim $wiadectwem coraz bardziej napigtej
sytuacji w WTM-ie jest korespondencja Mielzyniskiej, ktéra w liscie do Kraszewskiego
pisata:

Pan Zarzycki, ktéry nie zrobi nigdy kroku w swoim [?], a jest nie tylko godny[,] ale trochg
sztywny a moze czasem cierpkil,] szarpany jest przez dziennikarstwo a niestusznie[,] bo jak mi
bezinteresowni méwia[,] trudno byto w przeciagu roku wigcej zrobi¢ jak On zrobit[,] ile ze
sam musi wszystko za wszystkich robi¢ i tworzy¢. Wieniawski [Jézef — przyp. W.M.] cztowiek
ambitny nie moze darowaé[,] ze mu pierwszefistwa nie dano®.

61 Zapewne chodzi tu o poranki Jézefa Wieniawskiego i Wiadystawa Zelesiskiego.

62, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne”, s. 79.

63 Ibid.

64 List E Mielzynskiej do 1.]. Kraszewskiego z 1 III 1872 r., Milostaw, rkp. zach. w: Biblioteka Jagiel-
loniska, sygn. B] Rkp. 6521 1V, t. 61 Korespondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, seria 111, Listy z lat
1863-1887.
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Stowa te ewidentnie pokazujg, ze Zarzycki nie tylko nie otrzymywat wsparcia ze
strony komitetu, ale miat tez wokot siebie osoby zawistne. Mimo owej nieprzychyl-
nosci komitetu ponownie wybrano Zarzyckiego na stanowisko dyrektora podczas
glosowania, ktére odbyto si¢ 11 III 1872 roku®.

Na przyktadzie tej krétkiej, przedstawionej tu historii poczatkéw WTM-u widzi-
my, ze jego powstanie byto niezwykle wazng w dziejach Warszawy inicjatywa spo-
teczna. Dawalo gwarancj¢ pewnej niezaleznosci i swobody rozwoju polskiej muzyki,
ale takze mozliwosci zapoznawania si¢ z dzietami zagranicznych twércow. Jak pisata
w swojej ksigzce Elzbieta Szczepariska-Lange:

W pustynnym niemal krajobrazie muzycznym Warszawy po powstaniu styczniowym, w ktérej
Moniuszce dane bylo poczu¢ na sobie zobojgtnienie wiernej kiedy$ publicznosci, powstanie
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego jest faktem historycznej wagi. Niemal z niczego po-
wstata namiastka towarzystwa filharmonicznego, pierwsze od kilkudziesigciu lat cialo spotecz-
ne, ktére za cel postawito sobie ujecie zycia koncertowego w ramy zorganizowane i nadanie
mu uregulowanej formy®®.

Poczatki instytucji byly bardzo obiecujace — organizacja chéréw, pierwsze kon-
certy o charakterze kameralnym i symfonicznym, ogtoszony konkurs na kompozycje
muzyczne dla polskich twércéw®?, utworzenie biblioteki z pokaznym zasobem nut,
wszystko to dawalo nadziej¢ na staly jej rozwdj. Niestety losy WTM-u toczyly si¢
kretymi drogami, poprzez wzloty i upadki, a okolicznosci wymuszaly niekiedy za-
nizanie pierwotnych aspiracji. Praca zrédlowa zwiazana z rekonstruowaniem jego
historii jest zarazem okazja do poznania relacji migdzy dziatajacymi w tej instytucji
muzykami i kompozytorami. Jej wyniki daja nam bardziej szczegétowy obraz dweze-
snego zycia kulturalnego stolicy Krélestwa Polskiego.

Jesli mielibysmy wytyczy¢ dalsze ramy badawcze zwiazane z tg instytucja, to na-
lezaloby na pierwszym miejscu przeanalizowa¢ pelny okres kierownictwa pierwszego
dyrektora. Zarzycki w tej roli dziatal przez cztery kadencje (lata), zmagajac si¢ z coraz
wickszymi konfliktami personalnymi i problemami organizacyjnymi, co ostatecznie
doprowadzito do jego rezygnacji z powierzonej mu funkeji. Z pewnoscig warto prze-
Sledzi¢ statystyke organizowanych koncertéw pod katem doboru repertuaru, uwzgled-
niajac przy tym narodowos¢ kompozytordéw (kwestia ta czgsto budzita spory na tamach
prasy), gatunki, obsady, przynalezno$¢ dziet do epok lub stylow, itp. Poza samym reper-

65 Kurier Codzienny 8 (1872) nr 56, s. 2.

66 E. Szczepatiska-Lange, Zycie muzyczne w Warszawie, s. 597.

67 Pierwszy konkurs ogloszono w lipcu. W ramach pierwszej kategorii dotyczyt sonaty w obsadzie for-
tepian i jeden instrument smyczkowy lub dety, drugiej — czteroglosowego utworu chéralnego (glosy
mieszane) bez akompaniamentu, do stéw Psalmu 93 Jana Kochanowskiego, zob.: ,,Wiadomosci biezace
krajowe”, Gazeta Polska 11 (1871) nr 158, s. 1. Zdobywca pierwszej nagrody w obu kategoriach zostat
Henryk Jarecki, drugie nagrody otrzymali odpowiednio: w pierwszej kategorii Gustaw Roguski, w dru-
giej — Wilhelm Troschel, zob.: Kurier Codzienny 8 (1872) nr 39, s. 2.
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tuarem réwnie wazni dla funkcjonowania WTM-u byli wykonawcy, a zatem nalezatoby
zbadag¢, ilu muzykéw (profesjonalnych i amatoréw) brato czynny udziat w wystepach,
jak czesto si¢ udzielali, kogo zapraszano do udziatu jako solistéw na ,, Wielkie koncerty”?
Czy korzystano tylko z sit miejscowych muzykéw, wspierajac zarazem ich artystyczne
kariery, czy zabiegano réwniez o zagranicznych artystéw (szczegdlnie tych najbardziej
wowezas renomowanych)? Dopetnieniem bytaby tutaj wiedza o pozakoncertowej dzia-
talnosci WTM-u, zwigzana cho¢by z ruchem wydawniczym, konkursowym i innymi

podejmowanymi inicjatywami. Wychodzac poza éw pierwszy okres istnienia towarzy-

8

stwa, nalezatoby przebada¢ kadencje kolejnych szesciu dyrektoréw®®, uwzgledniajac

przy tym zmieniajace si¢ realia polityczno-gospodarcze Warszawy. Wiadomo, ze WTM
z biegiem lat rozszerzalo dziatalnos¢ chocby poprzez utworzenie whasnej Szkoly Mu-
zycznej (1884 r.) oraz sekgji zogniskowanych wokét spuscizny najwickszych polskich
kompozytoréw czy rodzajéw muzyki®. Dalsze z kolei prace to przesledzenie historii
instytucji po odzyskaniu niepodlegtosci do czaséw wspétezesnych. Ich celem byloby
ukazanie réznic w funkcjonowaniu WTM-u wobec weczesniejszych lat zaboréw oraz
okreslenie rangi i znaczenia instytucji w dziejach polskiej kultury muzyczne;.
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THE WARSAW MUSIC SOCIETY'S FIRST YEAR OF ACTIVITY. NEW FINDINGS

The Warsaw Music Society (WTM), founded in February 1871, was undoubtedly one of
nineteenth-century Warsaw’s most important institutions. Now over 150 years old, it started
its activity under its artistic director Aleksander Zarzycki. The WTM’s early months were
a highly optimistic time, with hopes rekindled that music might flourish in the city. The
institution’s statutory aims included, first and foremost, developing musical culture through
collective music-making. The WTM thus became a meeting place for professionals (mu-
sicians and composers), amateurs, and all kinds of music enthusiasts. Being housed in the
Grand Theatre, the WTM could use its ballroom to hold concerts and several other rooms
for smaller gatherings.

The first months of the WTM’s functioning were marked by numerous weekly meetings
that provided opportunities for its members to perform music collectively in their own circle.
There were also nine fortnightly evening programmes, typically comprising a chamber work,
choral music, songs and solo instrumental pieces. The two biggest events were so-called
‘grand concerts’ featuring Polish and foreign soloists, focussed mainly on symphonic music
performed by the theatre orchestra, which was led by the WTM director in person (his debut
in this role). Unfortunately, internal differences between the director and the committee
surfaced already at that time, prompting critical comments on the management in the press.
Despite the unfavourable circumstances, Zarzycki was re-elected as head of the WTM for
another year-long term of office. The society could also boast financial success, as it made
profits amounting to over 3,000 roubles, and its membership reached 1071.

Translated by Tomasz Zymer
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